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Z U M & E L. E 1 T

Das Schubert-Jahr 1928 zeitigt wunderliche Bliiten. Die aus bestem
Wollen und tiefer Liebe fiir den groBen Wiener Tonmeister aus-
gegebene Parole, das Andenken an ihn durch grofle, auf Wiener Boden,
der Heimaterde Schuberts, stattfindende Festlichkeiten zu ehren, den
Zauber der Schubert-Stadt Wien als den geeignetsten Rahmen der
Schubertschen Tonwelt in seiner ganzen Schonheit aufleuchten zu lassen,
konnte leider nicht verhindern, dal} Sensationslust, gewiegte Geschifts-
tiichtigkeit, Spekulation und frivole Konjunkturauswertung sich des
Menschen und Kiinstlers Schubert bemichtigt haben. Nicht Operette,
nicht Singspiel, nicht Revue, nicht noch so gut gemeinte Schubert-Spiele
kénnen uns mit ihrem verlogenen Aufputz und Flitterkram, ihrem
falschen Schein und riihrseligem Getue zu Schubert fiihren, sondern
einzig und allein Vertiefung in sein Werk, das er uns als teures Ver-
méchtnis hinterlassen hat und das zum gut Teil noch immer darauf
wartet, zum allgemeinen Kulturbesitz zu werden. In zahlreichen muster-
giiltigen Auffithrungen wird die Musikweltstadt Wien zeigen, wie jung
und lebensfrisch ihr der nun hundertjihrige Schubert geblieben ist, wie
seine Tonsprache gerade von ihr immer am besten verstanden wurde.
Darum auch werden in diesem Jahre Tausende und aber Tausende von
Fremden nach Wien pilgern, um hier, auf geweihtem Boden, Schubert-
schen Klédngen zu lauschen und seinen vielfach lebendig gebliebenen
Spuren zu folgen.

Wenn es die ., Osterreichische Gitarre-Zeitschrift* unternimmt, anliflich
des Schubert-Jahres allen, die Schubert lichen und verehren, eine eigene
Schubert-Gabe zu widmen, so lieB sie sich hauptsiichlich von dem
Gedanken leiten, den wahren, echten Schubert in einigen charakteri-
stischen, bisher viel zu wenig oder gar nicht gekannten Ziigen aufzu-
zeigen. Nicht aus fachlicher Enge, sondern aus der Weite kiinstlerischer
Einfiihlung heraus haben die Herausgeber versucht, Leben und Werk,
Gestalt und Sendung des groflen Tonmeisters vor den Augen der Leser
erstehen zu lassen. Sie muflten sich von vornherein damit begniigen,
einzelne Probleme aufzugreifen, die entweder Falsches berichtigen oder



Ungeklirtes klarstellen wollen, soweit dies nach dem gegenwartigen
Stand der Forschung iiberhaupt moglich ist. Die Herausgeber haben
sich daher an die hervorragendsten Forscher gewendet und sie um
ihre Mitarbeit gebeten. Mit Freude und Genugtuung konnen sie fest-
stellen, daf} alle freudig ihrem Rufe gefolgt sind und auf diese Weise tat-
kraftig mitgeholfen haben, die Absichi der Herausgeber zu verwirk-
lichen. Wenn auch die Arbeiten nur einzelnes aus der Lebens- und
Werkfiille des Wiener Meisters herausgreifen, so treffen sie sich doch
durch ihre gemeinsame Grundeinstellung stets im Wesenhaften: in einer
von warmer Liebe und strenger Wahrhaftigkeit getragenen Sachlichkeit.
Die Herausgeber sind sich dessen voll bewuBt, mit der vorliegenden
Festgabe den Rahmen ihrer Zeitschrift weit iiberschritten zu haben.
Sie glaubten aber nicht nur dem Teilgebiet ihrer Titigkeit, der zu neuem
Leben erwachten Gitarristik, sondern auch dem allgemeinen Musikleben
unserer Zeit, das in diesem Jahre im Zeichen Franz Schuberts steht,
einen Dienst zu erweisen, solcherweise Briidken schlagend, die mit-
helfen kénnen, die drohende Abspaltung in Sonderinteressen und damit
die Loslosung vom gemeinsamen Kulturerbe zu verhiiten.

Den Herausgebern obliegt noch die angenehme Pflicht, allen, die sich
um das Zustandekommen der Schubert-Gabe bemiiht haben, ihren herz-
lichen Dank auszusprechen. Sie danken insbesondere Herrn Otto
Erich Deutsch, dem hervorragenden Wiener Schubert-Forscher, sowie
Herrn Hofrat Eusebius Mandyczewski, dem Archivar der Musik-
bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde, fiir mannigfachen Rat und
Hilfe, ferner den Herren Dr. Alfred Ovel von der Wiener Stadi-
-bibliothek, Dr. Robert Haas von der Musiksammlung der Wiener
Nationalbibliothek und schlieBlich allen Autoren, die uns Beitrage fiir
die Schubert-Gabe zur Verfiigung gestellt haben. Die Verlage Georg
D. W. Callwey (Miinchen), Deutscher Verlag fiir Jugend und
Volk G.m. b. H. (Wien), Wiener Philharmonischer Verlag und
Amalthea-Verlag (Wien) haben uns freundlicherweise einige Drudk-
stocke iiberlassen. . '
Moge die Schubert-Gabe der ,,Osterreichischen Gitarre-Zeitschrift™ mit
der gleichen Liebe entgegengenommen werden, wie sie gemeint ist!

DIE HERAUSGEBER
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Franz Schubert

Unbezeichnete Silhouetie aus dem Jahre 1817

DIE ZEIT

Unaufhaltsam rollt sie hin, ;

Nicht mehr kehrt die Holde mieder,
Stét im Lebenslauf Begleiterin,

Senkt sie sich it uns ins Grab hernieder.

Nur ein Hauch! — und er ist Zeit,
Hauch ! schivind’ wiirdig ihr dort nieder,
Hin zum Stuhle der Gerechtigheit
Bringe deines Mundes Tugendlieder !

Nur ein Schall ! und er ist Zeit,

Schall ! schiind” wiirdig ihr dort nieder,
Hin zum Sitze der Barmherzigheit
Schiitte reuig Flehen vor ikm nieder.

Unaufhaltsam rollt sie hin,

Nicht mehr kehrt die Holde wieder,

Stat im Lebenslauf Begleiterin,

Senkt sie sich mit uns ins Grab hernieder.

Mai 1813 5 Franz Schubert



SCHUBERT ALS MENSTCH

VON PROF. DR. KARL KOBALD, WIEN

Der Wienerischeste des klassischen Fiinf-
gestirns am Himmel des dsterreichischen Musik-
lebens ist Franz Schubert. In seinem Werk ist alles
Liebenswerte der osterreichischen Art, die Luft
und die Seele der Wiener Landschaft. In seinem
Leben und Wirken spiegelte sich das anmutige,
wie in einem Traum eingesponnene, von Roman-

tik und Poesie erfiillte Wesen dér Biedermeierzeit. -

Schuberts Musik, in der der Wiener Lokalgenius
den Hohepunkt seiner Schopferkraft erklommen
hat, bedeutet die Verklirung des alten bieder-
meierlichen Wien, es -klingt aus ihr das Lachen
und Weinen jener Zeit, ihre Liebe und ihr Leid.
Mit den schlichten Versen hat der Dichter Grill-

parzer vielleicht am treffendsten das bescheidene,

sorglose, bald heitere, bald von Melandholie iiber-
schattete Wesen dieses Kiinstlers charakterisiert:

~Schubert heif” ich, Schubert bin idh,
Und als solchen geb’ ich mich.

Was die Besten je geleistet,

Ich erkenn’ es, ich verehr es,

Immer dodh bleibt's auler mir.

Selbst der Kunst, die Krinze windet,
Blumen sammelt, wiihlt und bindet,
Ich kann ihr nur Blumen bicten,
Sichtet sie und — wiihlet ihr.

Lobt ihr mich, es soll mich freuen,
Schmiht ihr mich, ich mull es dulden;
Schubert heill’ ich, Schubert bin ich,
Mag nicht hindern, kann nicht laden:
Geht ihr gern auf meinen Pfaden,
Nun wohlan, so folget mir.”

War Schubert als Kiinstler ein Gétterliebling,
dessen Schopferkraft schwer von Friichten immer
in Fiille stand, so blieb er als Mensch ein Stief-
kind, das durch ein armseliges Dasein im Schatten
des Gliidkes dahinsdhritt.

Schon die duffere Erscheinung Schuberts hatte
nach dem Urteil der Zeitgenossen wenig An-
ziehendes. Er war kleiner Statur, sein Gesicht
rund, dick und aufgedunsen, die Stirne nieder, die
Nase stumpfund das Haar gekriiuselt, was seinem
Kopfe ein mohrenhaftes Aussehen gab. Der Ge-
samtausdruck seines Gesichtes war weder geist-
reich noch freundlich. Fr hatte nichts Auffallendes
an sich wie Beethoven, der mit seinem Jupiterkopt

schon dullerlich den ungewihnlichen Menschen
zeigte. Schuberts dullere Erscheinung verriet dage-
gen wenig von dem genialen Mann, wie sich ihn
die Menge vorzustellen pflegt. Bei ihm hatte nicht
der Geist den Kirper gebaut, sein Genius hinter-
lieR keine aufleren Spuren, er ruhte tief in ihm.
Das Wunderbare dieses Menschen war unsicht-
bar, sein tiefes Gemiit, sein reiches Herz. Da
blithte eine Kraft von unendlidiem Zauber, da
stromten wie aus verborgenen Quellen scheu und
geheimnisvoll die- gottlichen Fingebungen, Nur
wenn er musizierte oder komponierte, da ver-
dnderte sich scin Gesichtsausdrudk und erhielt
etwas Interessantes, ja Damonisches. ,,Die Schu-
bert nither kannten®, erzihlt sein Freund Josel
Spaun, ,,wissen, wie tief ihn seine Schpfungen er-
griffen und wie er sie in Schmerzen geboren. Wer
ihn nur einmal Vormittag gesehen, withrend er
komponierte, glithend und mitleuchtenden Augen,
ja selbst mit anderer Sprache, einer Somnambule
dhunlich, wird den Eindruck nicht vergessen.®

So mannigfach auch die Schilderungen der Zeit-
genossen hinsichtlich Schuberts dullerer Gestalt
lauten, iiber die Schlichtheit und IHarmlosigkeit
seines im Leben zur Schau getragenen Wesens
sind sie alle einig. Kathi Frohlich, die Freundin
Grillparzers, hat dies mit den Worten ausgedriidkt :
»Das war ein herrliches Gemiit! Nie war er nei-
disch und mifigiinstig, wie das so manche andere
an sich haben. Im Gegenteil, was hatte er nur fiir
Freude, wenn etwas Schones in Musik aufgefiihrt
wurde. Da legte er die Hande aneinander und
gegen den Mund und sal} ganz verziidst da. Die
Unschuld und Harmlosigkeit seines Gemiites war
ganz unbeschreiblich.©

Es gab in Schuberts Leben Hohen und Tiefen.
Sein Wesen war geteilt zwischen genufffrohem
Diesseits und jener anderen ahnungsvollen gott-
lichen Welt. Er konnte lustig und iibermiitig sein
wie ein Kind und wieder furditbar traurig wie
sonst niemand auf Erden. Es war das Tragische,
das geheimnisvoll in seiner genialen Natur lag,
wie es auch aus seinem kiinstlerischen Schaffen
immer wieder explosiv hervorbrach, wenn auch



nicht mit der titanischen Kraft eines Becthoven,
vielmehr weicher, aber darum doch von gewaltigen
Schauern begleitet. Es war das Tragische, das wir
oft bei grollen schopferischen Menschen finden, —
man denke an Mozart, Kleist, Hugo Wolf — das
in dem Charakter des Genialischen wurzelt, das
wie von einem geheimnisvollen Diamon beherrscht
wird. Wahrend Schuberts Geist nach dem Hoch-
sten strebte, ward er zu-
gleich an die Erbarmlich-
keit eines armseligen
Lebens gefesselt. Seine
weiche Natur betrachtete
wohl dieses Dasein mit
den stillen Augen des Fa-
talisten, sie erhob keine
Anklagen, wehrte sich
nicht; es war, als ob es so
sein miilite, als ob ihn
das Schicksal eigens dazu
ausersehen hatte, stets
nur im Schatten des
Gliickes dieser Frde zu
wandeln. So mag es ge-
Lkommen sein, dal} er, der
nie ein Heim hatte, der
kein musikalisches Amt
hekleidete, der arm und
von den meisten ver-
kannt durch ein lkurzes
Leben ging, frither als
andere die Frkenntnis
von der Verginglichkeit
aller irdischen Giiter
fiihlte. Schon frith beschlich ihn ein leiser Ahnungs-
schauer von der Tragik des Menschlichen; noch
fast ein Jingling, durchkostete er alle Tiefen und

Abgriinde bis nahe zu den Pforten des Todes. Und -

diese Schwermut bedriidkte ilin, und er konnte sich
von ihr nur durch die Damonie seines kiinstle-
rischen Schaffens befreien. Manchmal wurde er
auch in solchen einsamen Stunden ein Dichter der
Melancholie und machte schwerbliitige Verse wie
das Gedicht ,,Mein Gebet®, das er im Jahre 1825
niederschrieb, als Krankheit sein Leben zu ver-
dunkeln drohte. Oder er vertraute dem Tagebuch
die Gefiihle seiner Schwermut an; ,Keiner, der
den Schmerz .des Andern, und keiner, der die

Franz Schubert
Lithographie von Teltscher (1826)
{Gesellschaft der Musikfrfzmﬂe in Wien)

Freude des Anderen versteht! man glaubt immer
zu einander zu gehen und geht nur nebeneinander.
O Qual fiir den, der dies erkennt!“ Am ergreifend-
sten stromte die Schwermut seiner Seele in seiner
Musik. Wie erschiitternd erklingt sie in der
- Winterreise® etwa in den Melodien: , Finen
Weiser seh ich stehen, unverriickt vor meinem
Gliidk . . ¢, ,Krahe 1aB mich endlich sehen Treue
bis zum Grabe .. .“ und
anderer mehr.

Aber der Blick des
Meisters tauchte nicht
immer schauernd in die
Tiefen des Leides. Stets
wieder iiberwand der
Mensch Schubert die Kri-
sen seiner Seele durch die
Kunst. Und dann schiit-
telte er all das ihn
Bedriidkende von sidh,
klammerte sich an die
blithende Kraft des Le-
bens und eilte zu seinen
geliebten Freunden.

Und ein Spaun, ein
Sciober und Schwind,
der Siinger Michael Vogl,
die Briider Hiittenbren-
ner, Mayrhofer, Bauern-
feld. Kupelwieser, Jenger
und Lachner, sie alle hiel-
ten Schubert, der nichts
besall als sein gottliches
Genie, mit dem er das
Leben der Ireunde zu adeln wullte, innige
Treue. Der gesellige Verkelr mit den Freunden
war fiir den Tondichter ein Ausruhen von der das

“Herzblut ausschopfenden kiinstlerischen Arbeit,

er war eine [lucht aus jener groflen Well, in die
ihn sein Ddamon wihrend des Schaffens entriickte.

Einen Lichtpunkt in des Meisters Leben hil-
deten die frohlichen Schubertiaden in den Alt-
Wiener Binrgerhdusern der Schwestern Frohlidh.
der Briider Spaun und Schwind, der Hofschau-
spielerin Sophie Milller, der Familie Schober, des
Hofschauspielers Anschiitz u. a. m. Hier versam-
melten sich die Intimen des Hauses zur Abend-
stunde. Man fiihrte ernste und heitere Gesprache.



Junge Dichter lasen die neuesten Gaben ihrer
Muse vor. Man sang, man tanzte, man spielte Ge-
sellschaftsspiele. Dann trat schiichtern ein etwas
korpulentes junges Mannlein zum Fliigel — Franz
Schubert, der Genius des kleinen Kreises — und
begann zu phantasieren. Seine kurzen didcen Fin-
ger schwebten iiber
die Tasten des Strei-

cherschen  Fliigels,
aus dem wunderbar
klingende Gebilde

der Schonheit strom-
ten. Manchmal lief3
er sich herbei und
spielte  vierhdndig
mit der Tochter des
Hauses oder seinem
Freunde, dem Kon-
zeptspraktikanten
Josel von Gahy. Zu-
weilen begleitete er
“den beriihmten Sin-
ger Yogl oder den
eleganten Baron
Schonstein oder den
BeamtenGymnichzu
einem seiner Lieder.
Und die Familie und
die Giste des Hauses
sallen im Kreise um
den kleinen, bebrill-
ten, in sidh verson-
nenen Musikanten,
der, seine melancho-
lisch feurigen Blicke -
zu den begeisterten
Hérern emporrich-
tend, ein Prinz aus
dem Genieland, mit
verschwenderischen
Hinden die*Perlen seiner Seele iiber die an-
didchtig lauschende Gesellschaft streute. Das
Wunder des menscilichen Genius erhob das
kleine alltdgliche Leben zum Traume gottlicher
Schonheit. Und spit nachts brach man auf, ver-
abschiedete sich und ging nodh, voll von Schuberts
Musik, seine Melodien vor sich singend, einzeln
oder paarweise im diisteren Schein der flackernden

Aus Schuberts Tagebuch
(Gesellschaft der Musikfreunde in Wien)

Laternen durdh die stillen Gassen und nichtlichen
Alleen der einsamen Glacis nach Hause.

Neben der Freundschaft erhellte die Freude an
der Schionheit der Natur Schuberts Dasein. Seine
tiefe Naturliebe, die er so herrlich in seinen Lie-

dern, Symphonien, Quartetten zum Klingen ge- .

bracht hat, dringte
ihn dhnlich wie Beet-
hoven immer wieder
aus der dumpfen En-
ge der Stadt auf das
Land. Der Aufent-
halt, die Bewegung
in der freien Natur
waren ithm, dem Ro-
mantiker, L.ebensbe-
diirfnis; hier fiihlte
er sich losgelost von
Riucksichten  jeder
Art, hier konnte er,
derWurzelalles Seins
verbunden, sich sam-
meln, in der stillen
Einsamkeit des Wal-
des und der Girten
den . Eingebungen
seiner Muse folgen.
Vielleicht auf keinen
anderen  Kiinstler
Osterreichs  konnte
man mit tieferer,

die oft zitierten Worte
Grillparzers anwen-
den als auf Schubert:

»Hast Du vom Kahlen-
berg das Land dir rings
besehen,

So wirst du, was idh
schrieb und was ich
bin, verstehen.®

Schubert und die Frauen: Freund ,,Schwam-
merl® war kein Adonis, aber wie jedes Genie
iiberstromend von Schipferkraft, voll heiflen Tem-
peraments; und des Gotterknaben Eros Fadkel
mochte wohl auch des jungen Meisters Herz zu-
weilen in Flammen gesetzt haben. Nur wenige
ganz grofle Kiinstler haben den Empfindungen
der Licbe vom Aufkeimen seliger Schwirmerei

innerer Berechtigung



bis zum Ausbrudhe hidister Leidenschalt und
tiefsten Schmerzes einen solch verklirten Aus-
drudk verliehen wie Schubert in seiner Musik —
man denke an seine ,Miillerlieder®, , Die Winter-
reise” w. a. m. Liebliche IFrauen- und Middhen-
gestalten schwebten durdh sein Leben: liebten
sie nicht den Menschen Schubert so sdiwirmten
sie fiir das Genie.

Wir wissen nichts von amoreusen Abenteuern
Schuberts, wohl von sdiwirmerisdien Neigungen,
von Seligkeit und Leid,
ungliicklicher Liebe des T
Kiinstlers. So hat sich il

‘bis zum heutigen Tage

die Legende von jener
idealen Liebe Schuberts,
zur Komtesse Karoline
Esterhazy, seiner ju-
gendlichen Schiilerin im
Schlol Zelecz, erhalten.
Seine tiefe Neigung
scheint er dem Madchen
nie gestanden zu haben,
das selige Leid, das ihm
diese Liebe fiir Karoline
‘angetan, verschlof er
im tiefsten Innern und
veriraute es nur seiner
Kunst an. Durdy sein
nwsikalisches Schallen
befreite er seine Seele

Schuberts eine bedeutende Rolle gespielt. Er ver-
kehrte in seiner Jugendzeit viel in dem musik-
freundlichen Hause des Seidenfabrikanten. Die
Tochter, die eine sehr schone, bis ins hohe D rei-
chende Sopranstimme besal und im Juli 1814
die Sopranpartie in der F-dur-Messe sang, die
Schubert zur Feier des 100jihrigen Jubiliums der
Lichtentaler Pfarrkirche geschrieben, hatte das
Herz des jungen Meisters bezaubert. Seine Ticbe

zu ihr war schwiirmerisdy, voll Sehnsucht, aber

‘auch voll Leid... Auf
einem Spaziergange im
‘Griinen fragte in einst
sein  Freund Anselm
Hiittenbrenner, ob er
denn mnie verliebt ge-
-wesen und ob er dem
weiblichen Geschlechte
ganz  abgeneigt  sei.
Schubert erwiderte: ,,0
nein! Idh habe FEine
recht innig geliebt und
sie mich auch. Sie war
etwas jlinger als ich und
sang in einer Messe, die
ich komponierte, die
Sopransolos  wunder-
schon und mit tiefer
Empfindung. Sie war
eben nicht hiibsch, hatte
Blatternarben im Ge-

vondem innerenZwang
ewiger Sehnsucht und
ungliicklicher Liebe.

Nur einmal soll eine versdhiiimte Antwort seinen
Lippen entschliipft sein, als ihn die junge Kom-
tesse fragte, warum er ilir noch keines seiner Werke
gewidmet habe, und er zur Antwort gab: ,Wozu
soll ich fiir Sie schreiben, Thnen ist ja ohnedies
alles gewidmet“. Der Geliebten, mit der er im
griflichen Schlosse haufig musizierte und deren
anmutiges Bild ihn wie die Muse durch das Leben
begleitete, hat der Meister spiter einer seiner
schonen Tondichtungen, die F-moll-Phantasie zu
vier Handen, op. 103, gewidmet.

Neben der Komtesse Esterhazy hat auch The-
rese Grob, die Toditer des Seidenfabrikanten
Heinrich Grob in Liditental, im Gefiihlsleben

Schuberis Zimmer
Federzeidinung von Moritz v Schwind

sicht; aber gut war sie,
herzensgut. Drei Jahre

(Schubert-Museum der Stadt Wien) Iang hoffte sie, dal} ich

sie ehelichen werde, idh konnte jedoch keine An-

stellung finden, wodurch wir beide versorgt ge-
wesen wiren. Sieheiratete dann nach dem Wunsdhe
ihrerEltern einen andern, was mich sehrschmerzte.
Ich liebe sie noch immer, und mir konnte seither
keine andere so gut oder besser gefallen wie sie.
Sie war mir halt nicht bestimmt.* Im Jahre 1820
verheiratete sich Therese Grob mit dem Wiener
Bécdkermeister Bergmann. Fiir sie hat Schubert im
Jahre 1815 ein Offertorium fiir Sopran, Ordhester
und Orgel komponiert.

Hat Schubert die Welt und ihr Treiben haupt-
siichlich in seinen Freunden gesehen, so war er im
tiefsten Wesen doch einsam. Die Geselligkeit, der
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Verkehr mit frohlichen Kameraden war nur ein
Ausruhen von den Stunden schopferischer Arbeit,
eine Flucht aus jener groflen Welt, in die ihn sein
Dédmon wihrend des Schaffens entriidste, zu-
weilen eine Anregung, manchmal eine Sehnsucht
nach biflchen Liebe und Teilnahme, die er fiir
seine einsame, oft efdenferne Seele, fiir sein
kiinstlerisches Schaffen brauchte. Denn sein Leben
gehorte nicht dem Alltag, er hat es nicht mit Ge-
selligkeit vertrodelt. Er war nicht, wie oft behaup-

tet wird, ein vertrdumter Bummler, vielmehr ein
Arbeitsmensch von tiefstem Ernst, von rastlosem
FleiB, den sein Freund Moriz von Schwind einmal
unmenschlich nannte. Nur ein Mensch von groBter
Arbeitsfreude und hoher sittlicher Energle ver-
mochte auch bei genialster Begabung einé der-
artige im Hinblidk auf seine Lebensdaueran Fiille
und GréBe einzig dastehende Leistung zu’ voll-
bringen, wie sie Schubert in den wenigen Jahren
seines Kiinstlertums geschaffen hat.

FRANZ SCHUBERT, SCHLESIEN UND WIEN

EINE LEBENSBETRACHTUNG VYON KARL EM]:.RICH HIRT / INNSBRUCK ‘

Franz Schubert, ]oseph von Elcihendcnff Ada]—
bert Stifter und Moritz von Sd’lW’lDd ist es da
nicht; als ob iiber dem zu einer Wunderblume i in
Blau S]]belgrauundVlolettvergelstagtenStephans-
turm die krénende Goldkugel wie ein lebenver-

stromendes Gestirn auﬂeudlfete? Tst es da nicht,
als ob aus dufteschweren Kornfeldern und Wein-

girten Lerchen in das durchsonnte Firmament -
steigen? Als ob in blutenverwuchelten Giirten
verstedster Landhiiuser auf glauzendem Kiesrand

blithwangigce Madchen, umflattert von Musselin
und anmutigen Bandern, frohselige Reigentanzten?
Wares nicht die Luft des Wiener Waldes, die kraft-
atmende Erde der Grinzinger Felder, die diese vier
von unbindiger Lebensfreude erfiillten Daseins-
zecher ins Leben rief? Wer wiilite es anders? Aber
natiirlich! Unser Herz, das ewig verliebte Wiener
Herz, mit seiner schiimigen Sehnsucht und seinem

hold sich anschmiegenden Leide, hat Schubert be-
- sungen. Ausunserem Wunderglaubenholte Eichen-
dorff seinen betérenden ,, Taugenichts®, den siifle-
sten Bengel des deutschen Schrifttums.- Stifters
schonheltso gesittigte Melancholie hat thren Gesang
aus den unergriindlichen Augen unserer Frauen
und den Domgew&lben der Laubwiilder geschopft,
und auf Schwinds herrlichem Symphonie-Bilde
sehen uns lauter Wiener Gesichter an, — eines
verirauter und mehr von siiffen Erinnierungen ge-
sittigt als das.andere. Und doch ist es nicht ganz
so! Denn in allen vier wienverliebten Leuten flieBt
zugewandertes Blut, — Mark und Mildh aus der
kraftstrotzigen Dreieiniglkeit: Bohmen, Méhren und
‘Schlesien. Die Vermihlung der strengeren Zucht

.des Nordens mit der moussierenden Frohleblvkelt
“des mit allen Essenzen des Abend- und Morgen—
landes’ getrankten ‘Wiener Bodens gab in diesem
~Vierblatt wieder éinmal einé Mlsr:hung ab, der die
kistliche Kulturreife der Nibelungen-, Baben-
“berger und Habsbumer Stadt so viele ihrer edel-

sten Bliiten’ verda_nkt Tausende von Belbplelen
lieBen sich anfiihren:

Keiner aber all der vielen mlt liebevoller Gast-
lichkeit vou der Donaustadt aufgenommenen Su-
detendeutschen — wir brauchen dabei nicht auf
Therese Krones, Fiihridh, Pepi Gallmeyer, Biirger-

‘meister Zelinka, Heinrich Laube, Schaukal, Ebner-

Fschenbach, Slezak, Hohlbaum, Sealsfield, K. H.
Strobl und Meister Josef Olbrich zu vergessen —

‘war so ,voﬂst_a‘ndlg__e_mﬂexuenert — Jja, geradezu

verwienert, — keiner gilt in der ganzen Welt so
als Repriisentant, als Reinkristall des Wienertums,
als dichtender Genius der Wiéner Landschaft,
wozu auch die schimeichelnde Luft und das mit
dem Springbrunnen spielende Mondlicht gehiren,
als der Lichtentaler Schulmeisterssohn IFranz
Schubert, das frohselige Kind der ,,enteren Griind®,
wo das fescheste und kedkeste Gewiidhs der Frde,
die ,, WischermadIn®, zwischen plodernden Hem-
den und noch diskreteren Leibstiicken lustig han-
tierten, keiner wird von der altkaisérlichen Musik-

stadt so eifersiichtig fiir sich und ihren Ruhm in

Anspruch genommen als der Sénger der ,,Miiller-
lieder und der ,, Winterreise®.

Und dochwird Wien die Hilfte des Elternrechtes
an das Vaterland seines Lieblings, an Schlesien,
abtreten miissen. Mildern mag diese Entsagung,



dalt es sich wenigstens umOsterreichisch-Schlesien,
um jenen kleinen vom Raub des preullischen
Friedrich zuriidkgebliebenen Zipfel handelt, der
sich kulturell niemals hinter den grofleren Bruder
im Reidh zuriidksetzen lieB. .

Vater und Mutter Schuberts stammen aus Zudk-
mantel, einem kleinen, betriehsamen und einst
durchBergsegenreichen Stidtcheni imnorddstlichen
Zwidkel der von altersher mit Habsburg ver-
bundenen Provinz. Die Voreltern des Vaters waren
nachdemnahen Neu-
dorf, das schon zum
Bezirke  Maihrisch-
Schonberg  gehort,
ausgewandert. Dort
lief der GroBvater
Karl Schubert, Land-
mann und Dorfridi-
ter,aufder sogenann-
ten Olbergshohe der
Ptarre Hohen - Sei-
bersdorf ein Stand-
bild des ,,Heilands'in
Todesnot* errichten.
Es steht heute nodh
und triigt die in ihrer

redlichen Einfalt
rihrende Inschrift:
.- Errichtet von einem
unwiirdigen Liebha-
ber, Karl Schubert
aus Neudorf Nr. 41,
Anno 1780*. Die
Mutter des Tondich- 7
ters, Elisabeth Fietz, war die Todhter einer in Zudk-
mantel erbsissigen Biirgerfamilie. Ihr Vater war
Schlossermeister. So sehen wir den stimmigen,
breitschultrigen Musensohn, der nur im Augen-
blicke des Schaffens in verkliirter hntrud\thelt als
ein Wesen anderer Art erkennbar war, als den
Abkommling lebensstarken Bauern- und Grob-
werkerblutes. Schubert war das 12. Kind und hatie
18 Geschwister; sein Bruder Ferdinand gar, muBte
nicht weniger als 28 Kindstaufen bestreiten. Dieser
Liebe- und Lebenswille tobte — wie die Freunde
und Neider zu berichten wissen — auch im ,-Un-
sterblichen Franz®, der ohne Frauenhuld und
-gnade nicht leben und schaffen konnte. Fros, in

. Geburtshaus der Mutter Schuberts in Zuckmantel
Nadh einer Photographie

seiner holdesten ganymedischen Anmut, hat an
seinen Liedern keinen geringeren Anteil als der
hellsichtige Ordner, der Kiinste Gott und Meister
Apollo. Von hier aus iiberhaupt muf} die Gestalt
Schuberts, als Mensch und Didhter, - betrachtet
werden; nur von dieser Warte iiberschaut man
die von Regenbogen und Felssturz umrahmte
Seelenlandscﬁhaft des Romantikers und Heroen, er-
kennt man den Dichter der ,,Lindler* und der
furchtbaren ,,W anderer-Phanta51e , ahnt man in

ihmeinen Schidksals-

bruder Hélderlins,
* Schumanns, Hugo

Wolfs und Nietz-

" Sdles nur in dieser

Gottersprueh an der
"‘ Stirne dieses Genies
“ lesen, der ihn zu tra-

gischem, allem Lei-

- den  ausgelieferten
. Lebensablauf  vor-
" herbestimmte. Die

" erbitterten Anklagen
im ersten Satz der
H-moll-Symphonie,
die an aufbiumen-
dem Zorn hinter dem
finsterer trotzenden
Beethoven wahrlich
nicht nachstehen, im
grausigen Nachtspuk
des letzten Streich-
quartettes  (G-dur,
op. 161), das Jah mit den aus der Schattenwelt auf-
tonenden zwei heftigen Schldgen endet, im prome-
theischen ,,Ge1stergesang“ (Fa551mg 1821), in der
.. Winterreise®, im Ochwanengesang” und vor
allem in der bereits genannten schaurigschonen
. Wanderer-Phantasie”, einer Autotragidie, die
nur in den Altershildnissen Rembrandts -ihres-
gleichen findet, beweisen es: daB Schubert Ver-
finsterung und Sturz seines einst im Zenith
strahlenden Lebens gekannt und daran unsiglich
gelitten hat. Der fragisdhe Schubert harrt noch
seines Auslegers. Die verloren gegangene Kantate
Prometheus* und die ebenfalls versdiollene, in
den schmerzlichen Jahren 18241825 entstandene



»Gasteiner Symphonie®, die von Schubert, der
sich ungern iiber seine Arbeiten dullerte und sie oft
ganz vergall, besonders geschitzt wurde, hiitten
gewill wertvolle Ergiinzungen zur Beurteilung
dieses Dichiers als tragische Erscheinung erbracht,
Da die Reisen Schuberts, der sich aus eigenen
Mitteln solche Ausfliige niemals gestatten konnte,
nicht vom Willen,
sondern vom Zu-
falle bestimmt
waren, darf es nicht
verwundern, daf} er
wohl nach Ober-
Osterreich,  Salz-
burg, Steiermark
und selbst nach Un-
garn kam, aber nie-
mals seine Stam- -
“mesheimat besuch- .
te. Eine Einladung
von dorther, wo
doch auch Beet-
hoven einst zu Gast
war, blieb aus; es
sind keinerlei An-
regungen bekannt,
die ihn in eine Be-
zichung zur Pro-
vinztrinitat
Béhmen - Mihren-
Schlesien gebracht
hitten. Weder das
biirgerliche Mize-
natentum, nodh der
Hodhadel, noch die
Vereine trachteten,
den groflen wund
doch schon iiber Wien hinaus bekannten Lands-
mann zuriickzugewinnen. Der Schlesier Eichen-
dorff, der sich 1813 den Ireiheitskimpfern an-
schloff und — gleich Kérner — Wien verlie3, trat
nie in personliche Beziehung zum Komponisten :
der Breslauer Prof. Hoffmann von Fallersleben,
dessen gemeinverstindliche Kraftreime des mit-
schwingenden Singtones, wie er etwa hinter den
Versen der Miillerin-Lieder aufklingt, entbehrte,
suchte vergeblich eine Anniherung; auch der
schlesische Nachromantiker J. Ch. von Zedlitz,

Schuberts Vater

8

dernachSchubertsTod den ersten,und zwarsehr be-
deutsamen Nekrolog schrieb, erhielt seine damals
vieldeklamierte Ballade ,,Nichtliche Heerschau
als unkomponierbar zuriids. Karl von Holtej, eben-
falls ein Breslauer und Verfasser der »achlesischen
Gedichte”, denen die Sammlung ,,Gedichte* vor-
ausgegangen und vielleicht dem belesenen Ton-
dichter bekanntge-
worden war, fand
auf seinen vielen
Vortragsreisen nie
den Weg zu dem
Osterreichischen,
gleichalierigen
Landsmann. Undes
ist wohl auch nur
ein Zufall, dall es
-ein  Sudetendeut-
-scher, Karl von
Zelinka, der ver-
dienstvolle Biirger-
meister Wiens war,
der in dem von ihm
angelegten * Stadt-
park den Grund-
stein  zu Kund-
manns Schubert -
Denkmal, das, nicht
vom Hause Habs-
burg, sondern vom
Wiener Minner-
gesangverein und
dem Schuberbund
gestiltet, am 15.
Mai 1872 enthiillt
wurde, gelegt hat.
‘ Die Verbindungs-
faiden mit der Altheimat, deren Wesen Franz
Schubert nicht nur in seiner Erscheinung offen-
barte, sondern weit mehr in seinem kindlichen
Gottvertrauen, seiner unbegrenzten Liebe zur
Natur und ihren Gesdiopfen, seinem hoch-
fliegenden Idealismus und in seiner edlen. Sitt-
lichkeit, die sidh am schinsten in der von seiner
Umgebung immer wieder betonten Wahrheitsliebe
und Freundestreue kundtat, iuBlerte. waren also
sehr spirlich gezogen. Und selbst diese wenigen
vermorschten allmihlich. Vielleicht hat dazu die

(Schubert-Museum der Stad! Wien)



mehrjahrige Entfernung aus dem Vaterhause, von
dem ihn sein strenger Vater zweimal verbannue,
das ihrige beigetragen. Die Eltern freilich, nament-
lich die Mutter, die, nach der Erzihlung einer
seinerzeit in meinem Hause aufgenommenen ver-
armtenGrofinichie Schuberts, dieschlesischeMund-
art noch gut gesprochen hat, haben den liebsamen
Verkehr mit dem engeren Vaterlande und den
dort Jebenden Verwandten niemals ganz aufge-
geben. Sie haben sich lebelang als schlesisches Blut
gefiihlt, und es ist nur Treuvergeltung, wenn ihnen
jetzt die Heimat eine Gedenktafel gewidmet hat.

Das Geburtshaus Schuberts, ,.Zum Roten
Krebsen® genannt, stand im urwiichsigsten Viertel
des Wiener Bezirkes: am Himmelpfortgrund,
oberhalb von Thury (dem vielbesungenen), in der
Pfarre Lichtental. Als Vater Schubert spiter, 1801,
dasHaus ,,Zum schwarzen Rissel” am,,,Freygrund
Sporkenbiichl* (gleichfalls zum Himmelpfortgrund
gehorig) kaufte und sein Sohn im Schulhause in
der Saulengasse als Schulgehilfe unterrichtete,
wohnte dieser voriibergehend ebenfalls dort. Die
Héuser waren damals noch von Girten und
Feldern, die sich iiber die NuBldorferlinie bis Dob-
ling ausbreiteten, umgeben und lagen halbwegs
zwischen Heiligenstadt und der Bastei, wo Beet-
hoven seine Wohnungen hatte: ‘Ahrenwogen,
Sonnenschein und Lerchenwirbel um und um!
Von fernher schauten die schidcsalserfahrenen
Burgen des Kahlen-und Leopoldberges herein. Der
Alserbach, vom Thurybriidcerl iiberwolbt, glitzerte
zwischen blumeniiberwachsenen Ufern. Was hier
die Kinderseele jubelnd einsog — die Spiele des
Windes mit Sonne, Blumen und Wasser — klang
spater aus den Liedern in tausendfacher Schon-
heit zuriick.

Die liebsten und treuesten Freunde stammten
aus der von dem an Spiel und Freiheit gewohnten
Jungen nur schwer ertragenen Konviktzeit, in der
Schubert neben der Gymnasialbildung mit den
Klassikern der Musik bekannt wurde. Ohne diese
Freunde ist die Entwidklung des Komponisten, ist
seine Behauptung im Leben undenkbar. Allen
voran waren es der Linzer Josef von Spaun und
Franz von Schober, dessen Mutter eine Wienerin
war, die Vermogen und gesellschaftlichen Finfluf}
aufboten, um dem armen, kleinbiirgerlichen, vom
Vaterhause verstoBenen, in der Welt des Geldes

ganz und gar hilflosen Musikus zu Einnahme und
Anerkennung zu verhelfen. Der hodigeachtete
Opernsinger Joh. Mich. Vogl, ein engerer Lands-
mann Anton Brudkners, und der in den Salons
des Hochadels gefeierte Carl Freih. v. Schonstein,

"dessen glanzvoller Tenor die Miillerlieder zum

Erfolge fiihrte, halfen redlich mit. Dem engeren
Freundeskreise, der sich abends im Café Bogner,
im Gasthof ,,Zur Ungarischen Krone“ oder beim
Grinzinger ,,Heurigen® zu treffen pflegte, Zimmer,
Kleider und Geld nach Bedarf teilte, gehorten
noch die Dichter Mayrhofer und Franz Senn, die
Musiker Hiittenbrenner, die Beamten Stadler und
Holzapfel und die Maler Schwind und Kupelwieser
an. Erst spiter traten Bauernfeld, Lachner, die
Schwestern Frohlich, Grillparzer, Feuditersleben,
Randhartinger und. andere Reprasentanten des
geistigeriWiens in den Kreis. Durch sie, nichtdurch
denVerlag seinerWerke, nicht durch die Gunstder
regierenden Familie, dic Anerkennung des damals

-noch einflufireichen Adels und patrizischer Maze-

naten, fand Schubert endlich den Weg zur &ffent-
lidien Wertschiitzung. Seine Freunde, denen auch
die BriiderIgnaz, Ferdinand und Karl beizuzihlen
sind, waren  es, weldhe die Kosten fiir die ersten
Notenhefte aufbrachten, ‘Auffiihrungen veranlaB-

ten, das-einzige Konzert durchsetzten, den Brief-

wedchsel (so an Goethe) besorgten, die Auslagen
fiir das Leichenbegiingnis zusammensteuerten, das
Denkmal anregten und das Grab, erst am Wihrin-
ger, dann am Zentralfriedhofe mit der Biiste
Dialers, bezw. mit dem herrlichen Relief Kund-
manns schmiickten. Die Namen Karl Glossy,
Biirgermeister Lueger und Nikolaus Dumba, dem
das Schubert-Zimmer im Rathaus und das Schu-
bert-Museum viele Schidtze verdanken, sollen in
diesem Zusammenhange ehrenvoll genannt sein.

Ruhen also auch dieWurzeln des grollen Singers
in schlesischer Erde, so brachen doch die Bliiten
dieses Wunderbaumes in der seidigen Luft der
Donauresidenz durch ; darf Sudetenland Schuberts
Geddchtnis mit Stolz und Liebe feiern, so geniel3t
anderseits die Musikstadt den Ruhm, daf} sie dem
fiivstlichenVerschwender seiner gottlichen Gaben,
als welcher der groBieVerherrlicher des deutschen
Gemiites in das unsterbliche Herz der Menschheit
eingegangen ist, durch die Begeisterungskraft und

~Anmut ihrer Seele die Moglichkeit gegeben. hat,



sein Gottesgnadentum auszuwirken. Wien, das
Weimar der Tondichtung, ist — wie vom Schidksal
dazu bestimmt — im Laufe der Zeiten die Stitte
geworden, an der Gludk, Mozart, Haydn, Beet-
hoven, Schubert, Straul, Lanner, Wolf, Bruckner,
Mahler und Brahms ihres Geistes Hochamt dem
Weltenschopfer zelebrierten. Und Wien, dessen
stets liebendes und oft genug allzu verliebtes Herz
das Tabernakel Gottes ist, ward so auch zum
seligen Mund, aus dem des Allvaters Preis und

der Dank an ihn himmelan jubelte und das Gloria
seiner Ehre zu den Chéren der Gestirne sang. Es
ist eine schwere, aber zwingende Aufgabe fiir die
Enkel, diesen Rubhm aufrecht zu erhalten. Die licht-
umflossene Krone der Musik wird — wie der
mystische Kelch Parsifals — von den unsichtbaren
Genien reiner und selbstloser Liebe getragen. Die
Wagschalen dieses Vermadhtnisses aber fiillen oder
leerendieWiener Frauen. lhnen vorallen hat Franz
Schubertseinen unermeBlichen Reichtumiibererbt.

DAS WIENER VOLKSLIED IN DER ZEIT FRANZ
SCHUBERTS

.VON DR. FRANZ REBICZEL WIEN

Niemand kann ohne Zusammenhang nnt
seiner Zeit beurteilt - welden Kein historisches
Gesdhehnis, also auch kemkunsﬂemsches Ereignis,

gereift im Genius eines Menschen, kann zu-

sammenhanglos, bloB efwa aus seinem eigenen
Werdegang allein, richtig eingeschitzt weldeu

So wi'rd.eine Zeit, eingestellt auf Tempo, Tech-
nik, greifbaren Genuf}, niemals und unter keinen
Umstinden hauptsichlich Dichter oder Kom-
ponisten einfacher, in gerader Linie Verhefter
Seelenstimmungen, also etwa des Liedes, hervor-
bringen, die Zeit wird sich vielmehr im Orche-
" stralen, im Anspruchsvollen, ,,Noch-nie-Da-
gewesenen® Luft machen. Sie wird im allgemeinen

lichelnd oder bedauernd-gonnerhaftin historischer

Rechtfertigung auf lyrische Begabungen blicken.

Ganz anders war das freilich etwa zur Zeit
Schuberts. Und da erscheint es uns geradezu als
ein nicht verstindiger Mangel, wenn man bei
Wiirdigung seines Wirkens und Strebens so ganz
an einem vorbeigeht, das unmoglich ohne Einfluf
auf ihn gewesen sein kann: am Wiener Volkslied.
Denn dieses scholl ihm entgegen, wenn er als Bub
iiber den Hof lief, es mulite ihm entgegenklingen
drauflen in Dornbadh, in Baden, in Heiligenkreuz,
auf den alten GiBlein Lichtentals Odel in der
Umgebung von Linz, Steyr oder im baumum-
rauschten griinen Graz. Und es ist natiirlich kein
Zufall, es.ist etwas ganz Organisches und Selbst-
, verstindliches, wenn erzihlt wird, daf er zu

‘ & wiederholten Malen die Klampf'n, die Gitarre

— ~die Sdnammel Gltalre —das Volksms‘[rument

des WM&&@S — als Begleitinstrument
verwendet haben soll, _
Und ebenso folgerichtig ist es, daf seine Lieder,
obwohl urspriinglich doch personlichster Empfin-
dungsausdrudk, ja doch wieder Eigentum, Volks-

eigentum des Osterreichischen, des deutschen

Volksstammes geworden sind, wie kaum eines
anderen Komponisten weldier Zeit auch immer.
Man miifite Takt fiir Takt der Lieder Schuberts
dmdwehen um zu erkennen, weldh kistliche
Wedhselwirkung von kiinstlerischer Elcreﬂa-ut und
von Volkston in ihnen lebt,

Wien im Vormirz — weldh liebes Bild langst-

vergangener Tage! Wer irgend so einen alten

Kupferstich von L. Lange, Bayrer oder Wiirbs zur
Hand nimmt und das ,,Paﬁorama“ betrachtet, wird
vor allem iiber die Menge und Néhe der Auen und
Wiesen erstaunt sein. Umgeben von einem Kranz
von Wildern und Auen, lag der Komplex von
Wien, bevolkert nach der Volkszihlung von 1810
mit 224.548 Einwohnern. Die Innere Stadt mit
auf und nieder eilenden engen ,,Gasseln®, Stiegen,
heimlichen Winkeln mit kleinen, aber bekannten
und beriihmten Geschiiften, mit Ménnern mit
Titusképfen, Ohrgehdngen, angetan mit Fradc
und Stofler, den miéchtigen Spazierstodk in der
Rechten. und Damen im Direktoirekostiim, in
,,guechlsdler“ Kleidung.

Elf Tore fiihren unter den Basteien weg auf die
Glacis, die die Stadt in einem 1000 Full breiten
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Giirtel umgeben und iiber die die pappelbe-
pflanzten Strallen nach allen Richtungen des
Reiches ziehen. Die Bastei selbst, teilweise von
einer schwarzgelben Barri¢re besetzt, diente zum
Spaziergang. An schonen sonnigen Irithjahrstagen
eilte alles hinauf und genol? die schone Aussicht:

die Donau mit ihren freien Armen blitzte silbern

und blau auf von Klosterneuburg bis hinunter
gegen Ungarn. Die Weingebirge Sieverings, Grin-
zings, dierunden, weichenBerge des Wienerwaldes,

kum bevolkerte, Hausierer boten ihre Waren
an, ,Bandlkramer®, ,Lorbeerminner”, . ,Tee-
krautler”. Irgendwo produzierte sich ein Schnell-
liufer im schellenklingenden, glitzernden Trikot,
irgendwo sang ein blinder Séanger eine Mords-
geschichte, die ein altes Weib in Bildern nodh
genauer erlduterte. Unten, an der Donaﬁ,_ am
»ochanzel”, vorn an der RoBauerlinde dringten
sich die Leute und sahen dem Ausladen der Kithne
und ,,Obstzill'n* zu.

Ansicht von Wien, um 1820
Anonyme Lithographie

lagen in der Sonne, die Spinnerin am Kreuz zeigte
sich, und ganz weit untenragte ein schneebedeckter
Riese aufund glinzte mit seinem Firn in die heitere
Kaiserstadt hinein. Aufl den Glacis gingen Men-
schen spazieren, spielten Drehorgeln, in den Wall-
griben tummelten sich Kinder, Wagen fuhren
durch die Tore, rollten iiber die Holzbriidken,
passierten die Schlaghdume, wo die Soldaten
in ihren weilen Récken standen und auf den
Wachtbinkenihre langen Tonpfeifen schmauchten.

Im ,Paradeisgartl® spielte die ,Harmonie-
musik* und trank man Kaffee, Limonade, Mandel-
milch und afl Gefrorenes. ,,Brezelm’dmigf“ ver-
kauften ihre ,Kipfeln, Beigln® und Brezen auf
den Glacis, die ein ungebundeneres Publi-

In den Vorstiidten schof8 das Gras in den Rasen-
plitzen vor den Hiusern empor, in den langen
gepflasterten [Iofen standen die Weiber, wuschen
Wische und tratschten, und riidewdirts in den
Girten, die man durch die Torfahrten durch-
leuchten sah, bliihten die ersten Baume, Pfirsich
und Kirsche. Und da war es bald ein lustiger
Scherenschleifer, der sein Lied sang, bald ein
»Lawendelweib®, das so ihre Buschfah feilbot und
dann klangen die Lieder durch die offenen Fenster
in die Werkstitten, wo sie Widerhall fanden und
von wo alsbald Wander- und Liebeslieder in den
schonen, lauen Tag hineintonten. Auf den Pldtzen
rauschten ruhig die Rohrenbrunten und nur bei
der Linie (,,Lina*), wo die ,,Finanzwachter* ihre
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durchtriebenen Kunden durdisuditen, herrschite
wieder einiges Leben. Hinter diesen Linien und
dem Linienwall aber lagen schon durchwegs
wehende Kornfelder.

Sonntags war das ganze Bild lebhafter. Viele
Biirger zeigten sich da in der blauen Milizuniform
oder der der Biirgerkavallerie (res pektlos ,Moperl-
gard™ genannt) und eilten schop vormittags, be-
gleitet von Lehrjungen oder ihren Kindern, die

den Hohen und den Weinbergen kamen, in Grup-
pen, einer allein — klang Musik an der ganzen
Donau entlang, von Nufidorf bis nach ,,Peters-
dorf (Perc:htoldsdorf). Da saren es die »Linzer
Geiger”, dort waren es die Vo]kss%inger, die,
sich mit ihrer Schrammel-Gitarre — der Kontra-
gitarre — begleitend, alte und neue Weisen in
dic lauen Abende hineinsangen. Die Kerzen
standen auf den Tischen, die Gliser klirrten, der

Das Café Bogner in der Singerétraﬁe

ihnen die Waffe trugen, zur SchieBstitte, die an
der Stelle des heutigen Oberlandesgerichtes stand,
andere wallfahrten mit hodhgepadckien Kérben und
»Ridikiils“ in den Prater und in die Umgebung.
Hohe Gesellschaftswagen mit dve; Plerden befir-
derten die minder Gehlustigen saufs Land*. Ja
sogar .musikalische® Gesellsds aftswagen verkelr-
ten, und zwar vom k. u. k. Fortifikationsamt be;j
der Schottenbastej hinaus nady Hiitteldorf, Wagen,
die eine Art Drehorgel besaflen und die dann der
Kutscher zam Vergniigen der innen sitzenden
Fahrgiiste in Bewegung setzte. Dije Dienstmigde
putzten sich heraus und gingen mit ihren Lieb-
habern spazieren oder zum Tanz. Und als es dann
-Abend wurde anno dazumal und die Leute von

~

(Nach einer FPholographie)

junge Friihlingswind war vol] Bliiten und fuhy
tiber die Girten und am Himmel standen dje
Sterne. Und da begannen die Jungen zu singen
und die Alten, und der ~Heurige* flof und neue,
immer neue Lieder erklangen, —

Dem Stoff nadi waren es: Balladen, Mordsge-
schichten, Zeitliederund politische Lieder, Wander-
und Handwerkslieder, Liebeslieder, Zech- und
Trinkerlieder und wieder geistlicheund Wallfahrts.
lieder. Und die Kinder lernten von ihren Miittern
und Grofmiittern ein schier unerschopfliches Re-
pertoire von Reigen-, Liigen- und Spottliedchen.
Fast alle Stinde waren verireten.

Es gab eine reichhaltige Menge Soldatenlieder,
die verschiedenen Handwerkersﬁinde, der kleine
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Kaufihann, sie alle waren sangesfroh. Da besingt
der Handwerksbursch, den das Sitzfleisch judkt,
den anbrechenden Friihling: | Auf ihr tapferen
Handwerksleute . .. der F rithling dann ist kom-
men an®, griif}t der Wandergesell noch einmal die
hinter ihm versinkende Heimat: , Wann i von
Wean wegageh. ., « bringt der schwerenéterische
Seladon seinem Liebchen ein Stinddién: ,, Hold
Liebchen komm zum Erker her*, preist der Zedher:
»Das Jahr, das prichtig geraten®, spottet der Reiter
iiber die falsche Soldatenbraut, singt der Bandel-
kramer, das Lawendelweib, der Teekriutler, der
Aschenmann. Innige Liebeslieder : »Gestern hort’
ich in der stillen Ruh,* — Tch seh Jja von weitem
Narzissen stehn — | Host gsogt: du wirst mi
nehma“und viele andere entstanden oder wurden
von Mitteldeutschland: iibernommen, .zersungen,
mundgerecht gemacht. Der Kriegsmann sang von
der Besiegung des grolien Korsen Napoleon oder
von seiner Waffengattung. Auf den Markten trugen
Berufsvolkssiinger traurige Balladen und grauen-
reiche Mordsgeschichten vor und wiesen mit
Stocken auf die sie unterstiitzenden bildlichen
Darstellungen hin, die Studenten zogen in
Sommerszeiten weit im Land umher und erlebten
den Friihlingszauber einer damals organischen

SCHUBERTS LE

Romantik. Man wanderte in die Welt hinaus, die
voller Blumen und voll Miihlenzauber schon ; aus
einemSchlof winkte'eine IiebreizendeDame, deren
Gemahl man schliefllich wurde — man weinte
leicht und lachte leichter — die Welt war voller
Klang! —

Und ausdieser Welt des Liedesistauch Schuberts
Stellung als Lieder-Komponist zu betrachten, Aus
dieser Welt des Volksliedes kamen ihm fraglos viele
Anregungen. Er hat seine Gestalten noch nach-
denklich verfeinert herausgearbeitet, um selbst
einem spiteren Geschlecht ein Symbol veredelter
Romantik zu werden. In Schuberts Kleid wurde
ein altes Volkslied: ,,Yom Heidenroslein®, das
Goethe bearbeitet hatte, wieder ein Volkslied
und es ist eine tragikomische'Arabeske, dal} der
Weimarer Geheimrat auf die Widmung des ,,unter-
tanigsten Dieners Franz Schubert nicht einmal
antwortete, ' ’

Aber eine innige Wedhselwirkung von Volk und
Kiinstler und Kiinstler Volk ist offenbar und ist,
das muB nodimals betont werden, entschieden
auch der Grund von Schuberts sich steigernden, un-
vergénglichen Volkstiimlichkeit. Das Wiener Volks-
lied aber ist dieser Bedeutung Pate gestanden.
Das soll unvergessen bleiben !

BENSWEISHEIT

Aus Franz Schuberts Tagebuch

Nafurarz[age und E'rziefuuzg bestimmen des Menschen Geist und Herz. Das Herz ist Herrscher,

der Geist 501l es sein. Nehmt die Menschen wie sie sind, nicht mie sie sein sollen. 8. September 1816
*

Klage, doch fiihit er's desto schmerzlicher, —

Der Mann triigt Ungliick ohne Wozu gab uns Gott

ﬂfifempﬁndng? % 8. September 1816
Leichter Sinn, leichtes Herz. Zu leichter Sinn birgt meistens ein zu schieres Herz,
@ ) 8. September 1816

Schmerz schirfet den Verstand und stirkt das Gemiit ; da hingegen Freude sich um Jenen selfen
bekiimmert, und d; eses verweichlicht oder frivol macht. 25. Mirz 1824
Keiner, der den Schmerz des Andern, und Keiner, der die Froude des Andern versteht! Man glaubt
immer zueinander zu gehen, und man geht immer nur nebeneinander. O Qual fiir den, der dies erfenmnt.
S 27. Mérz 1824

Meine Erzeugnfsse sind durdy den Verstand fir Musik und

Jene, weldhe der Schmerz alloin erzeugt hat, scheinen am rmenigsten die Welt zu erfreuen,
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FRANZ SCHUBERT UND DIE HAUSMUSIR

VON UNIVERSITATSDOZENT DR. ALFRED OREL, WIEN

Fs ist wohl jedem von uns schon gelegentlich
zum Bewulfitsein gekommen: ganz abgesehen von
Tonkiinstlern, zu deren Schaffen wir, sei es aus
personlicher Artung, sei es aus der Bindung heraus,
die der Zeitgeist unserer Tage fiir uns bedeutet,
in nihere innere Bezichung zu kommen auBer-
stande sind, auch unserVerhiltnis zu den uns allen
nahestehenden Meistern und ihrem Werk ist durch-

aus nicht in jedem einzelnen Falle das gleiche.

Verschiedene Saiten bestimmen denGrundakkord,
der unser Inneres erfiillt, wenn eine Symphonie
Beethovens vor unseren Ohren tonende Wirklich-
keit wird, als wenn die Klinge eines Haydnschen
Streichquartettes oder etwaeines Schubert-Liedes
uns der Wirklichkeit entriidcen. Man darf nicht
meinen, dies sei lediglich eine Folge des ver-
schiedenartigen Wesens der genannten Komposi-
tionsgattungen oder elwa nur ein hidhstperson-
liches Empfinden. In den Grundziigen'wird dieses
bestimmte Empfinden allen Horern gemeinsam
sein, es kommt darin das Verhiltnis unserer Zeit
zu dem betreffenden Kiinstler zum Ausdrudk. Und
Wenn wir zur hennzmdmlmo" des Schaffens Beet-
hovens und seiner W]rl\unrr auf uns gerade die
Symphoniewihlen, beiHade dasStreichquartett,
bei Schubert das Lied, so hat dies seine Beredhti-
gung darin, dafvielleicht in diesen Kompositions-
gattungen der Kern des geistigen Grundgehaltes
dieser Kiinstler am deutlichsten hervortritt, ihr
persdnliches und damit auch ihr kiinstlerisches
Wesen am treffendsten gekennzeichnet ist. Sicher-
lich wird der Findruck nicht bei allen Komposi-
tionen eines Meisters der gleiche sein, die Gewalt
von Schuberts,, Allmacht* wird uns vielleicht eben-
so erschauern machen als eine Symphonie Beet-
hovens, und die Chorphantasie dieses Meisters
wird uns in manchem Mirjams Siegesgesang nahe-
stehend erscheinen, allein wieso ist es uns beson-
ders beachtenswert, dafl Schubert auch so madht-
volle Tone anzuschlagen weill wie in der ,,All-
macht* und weshalb freuen wir uns,daf Beethoven

uns in der Chorphantasie gleichsam mensdhlich -

naheriickt? — In beiden Fillen scheinen uns die
Werke einem anderen -geisticen Untergrunde zu

entwachsen als es der ist, der dem Gesamtbilde
des Schaffens der beiden Kiinstler die eigene
T6nung verleiht.

Wie nicht bald bei einem Tonkunsﬂel wird bei
Schubert unser Inneres so unmittelbar erfaBt, daf
wir des weiten Abstandes vergessen, der uns
Empfangende von dem aus unerschopflichem
inneren Reichtum Spendenden trennen miifite;
nicht Verehrung wie bei Haydn, scheue Furcht wie
bei Beethoven ist es, sondern Liebe, inniges Ver-
trautsein, das uns mit Schubert wie mit einem aus
unserer Mitte verbindet. Wie oft empfinden wir
es als unangebracht, wenn Werke Schuberts in
den groffen Rahmen eines unserer Riesenkonzert-

siile gestellt werden, wie hiufie wird in uns der

Wunsch rege, diese Werke in der eben gehorten
meisterlichen Darbietungimkleinen Kreise, gleich-
sam befreit von der Hydra ,,Publikum®, nochmals
zuhren, um sie voll und rein genieflen zu konnen.
Bei Schuberts Werken wird in uns nicht das Ver-
langen nach der groflen Gemeinsamkeit der Zu-
hirer rege, die wir uns von einem Beethovenschen

- Monumentalwerk kaum mehr wegzudenken ver-

mogen;ein kleiner Kreisgleichgesinnter und gleich-
gestimmter, am besten personlich verbundener
Menschen erscheint uns als die ideale Schubert-
Gemeinde.

Versucht man, diesen Erscheinungen auf den
Grund zu kommen, so wird man schlieBlich als
eine der Keimzellen, aus denen Schuberts Werk
erwichst, mit der es stets in innerer Verbindung
verbleibt, mag es in welchem dufleren Gewande
immer vor uns treten, die Hausmusik erkennen.
Schulmeisterei und Musik begegnen uns immer
wieder als treue Gefdhrten. Auf dem Lande bringt
dies schon das stindige Nebenamt des Lehrers,
die Leitung des Kirchendiores mit sich; wenn
irgendwo auf dem Dorfe Musik ertint — abgesehen
vom Tanzboden des Wirtshauses — so ist es vor
allem im Schulhause; und selbst der Bogen des
Tanzgeigers war in fritheren Zeiten mitunter das
verwandelte Stiblein des Schulmeisters, wie uns
Anton Bruckners Windhager Zeit lehrt. Vater
Schubert, der Schulmeister an der Lichtentaler
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Vorstadtschule, hatte zwar auf dem Kirchenchor
seiner Pfarckirche kein offizielles Amt inne —
Michael Holzer war Regenschori — allein wir
wissen,dall Musik in seinem Hause eine Heimstitte
hatte und das hiiusliche Streichquartett mit dem
Vater am Cellopult, Franz an der Bratsche versetzt

Wir wissen, dall Schubert fiir diese hauslichen
Kammermusikauffiihrungen so mandhes Werk
beisteuerte; die zwei Streichquartette aus dem
Jahre 1812, die vier des folgenden Jahres, denen
im Jahre 1814 noch drei folgen, sind anfangs als
Versudie, dannals vollgiiltige Schopfungen dadurch

Kantate zur Namensfeier des Vaters, 1813

uns sogleich in den Umkreis im besten Sinne echt
wienerischen Musikbetriebes. , Herr Vater, damul}
was g'fehlt sein!“; beleuchten nicht schon diese
Worte, mit denen Franz auch beim Vater Fehler
beim Quartetispiel geriigt haben soll, in ihrem
bescheidenen, die Ehrfurcht wahrenden Ton die
patriarchalische Tradition, die damals in Wiener
Biirgerfamilien noch in weitem Malle herrscdite?

{Hiener Stadibibliothek)

angeregt und dafiir bestimmt. Schon im Konvikte
spielte das Musizieren der Ziglinge untereinander
eine grofe Rolle;sogar einganzesZoglingsordiester
bestand, in dem Schubert anfangs zweite, dann
erste Violine spielte, endlich bis zum Stellvertreter
des Dirigenten vorriidkte. Auch diese internen
Orchesterauffiihrungen wird man — wenn man
einmal einen derartigen Musikbetrieb in einem
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Konvikt kennengelernt oder mitgemacht hat —
unbedenklich der Hausmusik zurechnen miissen.
Fiir dieses Hausorchester schreibt Schubert wohl
seine erste OQuvertiire im Jahre 1812, Deutlich wird
das Herauswachsen der Orchestermusik Schuberts
aus der Hausmusik, wenn man sieht, wie die
hdusliche Kammermusik sich immer mehr er-
weitert. Aus dem Streichquartett wurde ein
Doppelquartett, im weiteren Verlaufe ein ganzes
Orchester, das aus Raummangel iibersiedéln
mufite, sozu dem Musiker Hatwigin den Schotten-
hof, in den Gundelhof, zum Spediteur Pettenkofer
(dem Vater des Malers) auf dem Bauernmarkt. Bis
ins Jahr 1820 datierten diese hiuslichen Orchester-
auffithrungen und nicht weniger als sechs Sym-
phonien Schuberts entstanden bis dahin, abge-
‘sehen von einigen Quvertiiren.

Diese Hodhbliite hiuslichen Musizierens; in der
Schuberts Schaffen reifte, war geradezu das auns-
schlaggebende Moment fiir die neue Wiener Musilk-
kultur des 19. Jahrhunderts, an deren Anfang
Schubert steht. Nur aus ihr heraus ist seine eigen-
artige Kiinstlergestalt zu erkldren und zu erfassen.
Nicht als ob es in fritherer Zeit keine Hausmusik
gegeben hitte; schreibt doch z. B. Vater Mozart im
Jabre 1785 aus Wien an seine Tochter: ,Deines
Bruders Fortepiano-Fliigel ist, -seit ich hier bin,“
— Leopold Mozart war damals einen Monat in
Wien, er blieb noch weitere sechs Wocien —
~wenigstens zwtlfmal ins Theater oder zum
Fiirsten Kaunitz, Grafen Zichy usw. getragen
worden“.Auch Mozartspielte oftinHauskonzerten;
aber dies waren Auffithrungen in vornehmen,
meistens hochadeligen Hausern, vor einer glinzen-
den Schar von Zuhtrern, vielfach Festlichkeiten in
den verschiedenen Paldsten. Unverkennbar sind
dies dieAuskldnge derBarodkzeit, jenerEpoche des
Absolutismus auf allen Gebieten, auch im Geisti-

~gen, da die Kunst in weitestem Malle gleichsam
Vorrecht des Hofes und der ihm nahestehenden
Kreise war. Auch hier machen sich allerdings schon
Ubergdnge bemerkbar; so wenn man vornehme
Beamtenkreise als Gonner und Forderer ernster
Tonkunst sich hervortun sieht — man erinnere
sich an den Prifekten der Hofbibliothek, Gottfried
van Swieten, den Sohn des Leibarztes Kaiserin
Maria Theresias, und die Rolle, die er im Musik-
lebenWiens, inshesondere auch bet Haydn, Mozart

und Beethoven spielte — oder wenn man auch in
hochadeligen Hausern die Musik weit den Rahmen
einer edeln Unterhaltung hinausgelangen sieht, wie
z. B. beim Fiirsten Lichnowsky.

Ihre neue Lebenskraft empfing aber die Musik
in Wien am Anfange des 19. Jahrhunderts aus den
Hausern des guten Biirgerstandes, als dank des
Zusammenwirkens verschiedenartiger Umstande
(auch der vielgelidsterien versuchten Absperrung
gegen Einfliisse von auBenher) hier ohne gewalt-
same Explosion das Volk ebenso wie das Indivi-
duum zum BewuBtsein seiner Eigenpersonlichkeit
gekommen war. Der neue Geist wurzelte in ganz
anderem lcebensfrischen, kriftigen Erdreich und
Schubert war der erste groBe Kiinstler Wiens, der
aus ihm erwuchs. Vergleichen wir nur das Konzert-
leben am Ende des 18. Jahrhunderts mit dem in
den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts. Die
Augartenkonzerte z.B., die zum groiten Teile von
Licbhabern ausgefiihrt wurden — man findet
Namen der vornehmsten Adelsfamilien unter den
Mitwirkenden—waren nichtallgemein zugiinglich,
siec waren eine ,gesellschaftliche® Angelegenheit.
Betrachtet man dagegen die Auffilhrungen der
1812 gegriindeten Gesellschaft der Musikfreunde,
jener Vereinigung von Musikliebhabern, die auf
dasWiener Musik- und Konzertleben bestimmen-
denEinflul gewann, so erscheinen sie, wenngleich
sie Veranstaltungen einer Gesellschaft waren,
durchaus als ,musikalische® Angelegenheiten. Die
von Beethoven aufgestellte ideale Forderung nach
Gleichberechtigung des kiinstlerischen Adels mit
dem der Geburt, die dieser Kiinstler fiir seine
Person bis zu einem gewissen Grade verwirklicht
hatte, war nunmehr in gedinderter Art verwirklicht.
Nicht vornehme Geburt war nunmehr das MaBge-
bende, der Kiinstler trat als mindestens gleichbe-
rechtigt in der neuen, biirgerlichen Gesellschaftauf.

Schubert wiichst in einem ganz anderen Um-
kreis, unterVerhaltnissen auf, die fiir den Kiinstler
ganz anders geartet sind als die fritheren. Er be-
darf nicht mehr des Podiums im Palaste des Hoch- -
adeligen, seine Zuhorer, der Welt, in der er lebt,
fiir die er schafft, sind die Menschen, die sich die
Musik als Kunst vor gar nicht langer Zeit erst er-
obert haben und dem neu errungenen Gut die
Segnungen, die sie ihm verdanken, durch liebe-
volle Pflege und unermefliche Bereicherung aus
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dem eben erst freigewordenen eigenen Innern
vergelten. Denn darin liegt der Kern des groflen
Wandels : Musik ist nun jedem einzelnen person-
liche Angelegenheit, dem Kiinstler personliches
Bekenntms dem Hérer Widerhall des eigenen
Innern. Und Schubert war mcht elneL von denen
die — wie noch Beethoven — von auBenher Vor
den Horer hintreten, gleichsam in einem gewissen
Gegensatz zwischen Gebendem und Empfangen-

walt ihrer Personlichkeit in ihren Bann zwingen.
Schubert war einer aus der Mitte der Horer selbst,
der es, was jeden einzelnen im Innern bewegte,
was der einzelne als personlichen Besitz fiihlte,
in Tone goff, nicht Nachfolge heischend, sondern
als Gleicher unter Gleichen um Liebe und ver-
stindnisvolles Mitgehen werbend. Wie beim
Musizieren im hiuslichen Kreis umschlingt beiihm
ein gemeinsames Band Kiinstler, Ausfiihrende und
Horer.

Nicht Ideenkiinstler ist Schubert wie etwa
Beethoven, dessen Monumentalwerke erfiillt sind
von den grollen sozialen und allgemein ethischen
Gedanken der damaligen Zeit. Naiv und un-
bekiimmert gibt er in seinen Werken den Ge-
fiihlen und Gedanken Ausdrudk, die sein eigenes
Innere, verwandt dem seines kleinen Umkreises,
erfiilllen. Und so 'ist es ganz natiirlich, daB} auch
hier, aus der Hausmusik erwachsend, seine Kunst
aufblitht. GewiB, die Kantate zur Namensfeier
des Vaters, die bezeichnenderweise die Gitarre
als Begleitinstrument héranzieht, oder die zu Ehren
Vogls, Spendons, Salieris usw. sind nebensachliche
Gelegenheitskompositionen, allein sie sind kenn-

zeichnend fiir den Lebensumkreis, fiir das Schaf-

fenserdreich Schuberts; die Ereignisse der groflen

Welt gehen sozusagen spurlos an ihm voriiber.
Eine ,Schlacht bei Vittoria® hiltte er wohl nie
geschriecben oder eine Kantate ,Der glorreidhe
Augenblidc“, die Beethoven aus AnlaB desWiener
Kongresses schrieb. Derartige intime, hiusliche
Feiern waren eben Feste im Umkreis Schuberts
und vergessen wirnicht,daB wireines der schnsten
Werke Schuberts, Grillparzers ,,Stindchen®, einer
derartigen Gelegeuhelt einer Geburtstao"sfeler
verdanken.

Darf es uns wundern, wenn wir den Anstleg

Schuberts zum Ruhme; den Weg in die Offentlich-

_keit von der Hausmusik ausgehen sehen? Von

privaten Auffithrungen, iiber die wir im einzelnen
nur sehr mangelhaft unterrichtet sind —war doch
das Musizieren, wenn man zusammenkam, da-
mals eine - Selbstverstindlichkeit — geht es zu
halbéffentlichen, als die schon die Auffithrungen
im Hause Sonnleithner anzusprechen sind,- wo

z. B.der Erlkonig durch denVortrag A. v: Gymnichs

. am 1. Dezember 1820 einem grofleren Kreise be-
dem, die Gefolgschaft fordern und durdh die Ge-

kannt wurde. Sein eigentliches Heim in der Offent-
lichkeitfand dann Schubertin den internen Abend-
unterhaltungen der Gesellschaft der Musikfreunde,
die vom Jahre 1818 an allwochentlich von Septem-
berbisMéirzstattfanden. Immerzahlreicherwerden
da die Programme, die ein Werk Schuberts ent-
halten.  Auch diese Auffiihrungen tragen aber
durchaus intimen Charakter; es waren die Haus-
musikabende der Gesellschaft der Musikfreunde,
herausgewachsen aus dem Bediirfnis bei den Mit-
gliedern, ,neben ihrer Beteiligung an den 6ffent-
lichen Produktionen und an den Gesellschafts-
konzerten noch intimeren geselligen Verkehr an-
zubahnen und dabei die Gesangsmusik kleineren
Stils und die Kammermusik zu pflegen®. Und fiir-
dicse Veranstaltungen schienen Schuberts Werke
geeignet wie nicht bald irgendwelche andere. Und
sehen wir endlich das von Schubert selbst fiir sein
einziges oOffentliches Kompositionskonzert am
26. Marz 1828 gewdhlte Programm an, so finden
wir auch hier durchwegs Werke, die nach Besetzung
und Charakter dem Kammerstil, der intimen
Musik angehéren. : ’

In dieser Eigenart des Wesens Schuberts, das

_nicht zuletzt durdh den Umkreis bestimmt wurde,

dem er entstammte und sein Leben lang treu blieb,
liegt auch die tiefe Wurzel unseres Verhaltnisses
zu ithm. Wohlblidcen wir zu ihm auf, als zu einem
jener Kiinstler, die den Stolz unseresVolkes bilden,
allein er steht fiir uns nicht auf dem Sodkel un-
erreichbarer Hohe erdenfernen Kiinstlertums, wie
kein anderer steht er gleichsam mitten unter uns,
als Kiinder unseres eigenen Innern, als einer, der
wirklich unser war und ist. Und wenn wir die
groflen Meister der kiinstlerischen Vergangenheit
unserer Heimat verehren und ihr Andenken hoch-
halten, bei Schubert verleiht nodi ein besonderes
Gefiih]l unserem Verhiltnis zu 1hm einen elgenen

Charakter: die Liebe.
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SCHUBERT

OHNE

GITARRE

VON OTTO ERICH DEUTSCH, WIEN

Die Uberschrift bedeutet keine Forderung,
sondern eine Feststellung. Niemand wird dagegen
Bedenken haben, dal} gewille Lieder von Schu-
bert, die sich dazu besonders eignen (z. B. das
Rellstabsche ,Standchen®), gelegentlich mit einer
arrangierten Gitarre-Begleitung gesungen werden.

Aber der Willkiir, Schubert als Komponisten fiir

gestempeltist, so war es naheliegend, anzunchmen,
daB er seine Lieder — der ersten Mode des In
struments gemdll — auch mit der Gitarre be-
gleitet hat.

Kein einziger seiner historischen Freunde hat
uns iiberliefert, daf Schubert Gitarre gespielt hitte.
Das Instrument ist nicht unter denen genannt, die

Das Atzenbrugger Fest

Kolerierie Radierung von Ludwig Mohn (um 1823) nach M. v. Schwind (Staffage) und F. v, Schober (Landschaft)
Im Vordergruod sitzend Schwind, J. M. Yogl (mit Gitarre) und Scwbert

die Gitarre zu reklamieren, mufl endlich entgegen-
getreten werden. Es ist so notwendig, dal} der
Verfasser — gegen seine Gewohnheit — im
Schatten Schuberts mit einem Ich auftritt, was er
vor sich umso eher verantworten kann, als in
diesem Zusammenhang von Schubert kaum mehr
die Rede ist.

Die Neigung, Schubert der neuen Gitarren-

Bewegung dienstbar zu machen, war verstindlich.
Und da er in der groflen Welt als Liederfiirst

(Gesellschafi der Musikfreunde, Wien)

Schubert beherrschte, und die etwa von Anselm
Hiittenbrenner ausdriicklich genannt werden:
Klavier, Violine, Viola. Zum Hausgebrauch frei-
lich diirfte Schubert schon frithzeitig von der Gitarre
genug gewult haben, um auch selbst einmal dar-
auf zu spielen. DaB er dafiir schreiben konnte,
bezeugt das Terzetto ,Cantate zur Namensfeyer
des Vaters®, beendet am 27. September 1813, Der
16jdhrige Sohn hat dieses bescheidene Gelegen-
heitsstiidk, dessen Partitur (mit der zweiten Tenor-

18



&

stimme) uns erhalten ist, fiir zwei Tenore und
einen Bal geschrieben. Es ist anzunehmen, dafl
die vier Briider Ignaz, Ferdinand, Franz und Karl
es in der Sdulengasse vorgetragen haben, aber
ungewil}, wer die Begleitung spielte.

Das ist nun tatsichlich das einzige Werk, das
Schubert selbst mit einer Gitarrenstimme versah.
Alles andere ist falsch oder hochst zweifelhatft.

Woher stammt aber die Legende, Schubert habe
immer eine Gitarre bei sich ge-
habt, als Ersatz fiir das oft in seiner
Behausung fehlende Klavier, und
nicht nur um seinen Freunden
neue Lieder vorzufithren, sondern
geradezu um zu komponieren?

Esist uns bezeugt, dafl Schubert
ohne Klavier komponierte, obzwar
er meistens_eines zur Verfiigung
hatte. Selten ein eigenes freilich,
da er das 1814 vom Vater ge-
schenkte schon 1818 dem Bruder
Ferdinand iberlieB, das er aber
— wie es scheint — 1821 wieder
in seinem allein bewohnten Zim-
mer bei der Hohen Briidke (Wipp-
lingerstrafl¢) besessen hat. Die
Freunde, bei denen er seit 1816
meist wohnte, verfiigten fast alle
iiber ein Klavier; z. B. Mayrhofer
und Schober, bei dem er wieder-
holt und jahrelang zu Gaste war.
Zudenken, dal Schubert, der doch
nicht nur Lieder schrieb, eines
Zupfinstrumentes sich bediente,
um dabei in Ermanglung eines
Klaviers zu komponieren, ist so widersinnig als
die neue Legende, er habe bei dem Trodler
Ruttler auf dem Alsergrund mittels einer Violine
seinen ,letzten musikalischen Seufzer, die herr-
liche H-moll-Symphonie“ erfunden. (Das wird
natiirlich als Uberlieferung einer alten Wienerin
ausgegeben.) Und dal Schubert seine Freunde bei
sich empfing, um einen neuen ,Minnerchor® mit
ihnen zu proben*)oder ihnen ein Lied vorzusingen

*) Um 1817 ging er jeden Donnerstag abends mit Anselm
Hiittenbrenner und ABmayr zu Mozatti, wo immer ein
neues Quartett von einem der Vier gesungen wurde.

Vogls Lyragitarre
(Gesellschaft der Musikfreunde, Wien)

an der Hand seiner Gitarre, ist eine ebenso schiefe
Vorstellung. Die kleinen Premiéren fanden im
Musikzimmer des Konvikts, im ,Privat-Musik-
verein® Hatwigs oder Pettenkofers, im Salon der
Mutter Schober oder abends bei den Schubertiaden
Spauns und anderer statt. Dort hatte man aber ein
Klavier und wirkliche Sanger zur Verfiigung.

Im Bilderbande meines Schubert-Werkes sind
nun 1913 auf Seite 52 zwei Gitarren abgebildet
worden, mit dem von ihren Eigen-
tiimern iibernommenen Vermerk
~aus Schuberts Besitz®. Das eine
Instrument, im Schubert-Museum
ausgestellt, hat ein umstindliches
Pedigree, nach dem Schubert diese
Gitarre einem befreundeten Pfarrer
bei St. Anna zum Andenken ge-
‘geben hitte, wo er ja tatsichlich
1813/14 die benachbarte Pripa-
randie besuchte, deren Lehrer und
schlieBlich Direktor sein Bruder
Ferdinand wurde. Ich glaube nicht
an dieses Instrument, und bedaure,
das nicht schon frither gesagt zu
haben. Historisch glaubwiirdiger
ist die zweite Gitarre, aus der
Familie des Oberlandesgerichts-
Prasidenten Johann Karl Ritter
Umlauff von Frankwell, der um
1820 mit Schubert verkehrte und
von dem noch die Rede sein
wird. Ein drittes, seither genanntes
Schubert- Instrument, das ein
15 jihriger Lehramtskandidat vom
Direktor Ferdinand Schubert 1859
um 4 fl. K. M. gekauft haben soll (der Vater des
unten genannten Gitarristen Richard Schmid),
verdient keine Beachtung.

Auf der selben Tafel jenes Bandes ist neben
einer Violine auch eine Lyragitarre abgebildet,
die aus dem Besitz des ehrwiirdigen Opernsiingers
Joh. Mich. Vogl stammt und von dessen Freunde
Anton Steinbiichel v, Rheinwall 1873 der Gesell-
schaft der Musikfreunde gewidmet wurde. Es ist
eine sogenannte Apollo-Gitarre aus der Werkstatt
von Michelot in Paris, und sie soll nach Angabe
jenes Archdologen und Numismatikers die ,lieb-
lich ténende Vermittlerin zu Schuberts entstehen-
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den Melodien“ gewesen sein. Tatsichlich ist Vogl,
der iibrigens auch Lieder herausgegeben hat, et
dem ,,Ballsplel in Atzenbrugg®*) von Schwind mit
der Gitarre portrétiert worden: ersitzt in der Mitte
des Vordergrunds, zwischen dem Maler und dem
Pfeife rauchenden Schubert, dem Violinisten Lud-
wig Kraifll zum Spiel assistierend.

Weder Schwind noch ein anderer der befreun-
deten Maler hat Schubert mit einer Gitarre dar-
gestellt, obzwar z. B. das
Stindchen vor dem Neu-
bau, in Schwinds , Lachner-
rolle®, gewil}l dazu Gelegen-
heit geboten hiitte. Aber der
Wiener Maler Otto Nowak
hat um 1910 Schubert im
Kreise seiner Getreuen dar-
gestellt, wie. er bei Kerzen-
schein, das Klavier ver-
nachldBigend, stehend zur
Gitarre Lieder vortrigt.
Dieses Bild ist so beliebt
geworden, daf es einer der
Herausgeber von Schubert-
Liedern mit angeblich ori-
ginaler Gitarrenbegleltuna
(Alfred Rondorf) ~neulich
zum Zeugen rief. Es ist uns
nicht bekannt, daf} Schubert
jemalsin einer Abendgesell-
schaft ein Lied anders wie
als Begleiter eines Singers,
Amateuwrs oder Professio-
nals,amKlavier vorgetragen
habe. Jedenfalls aber nicht
singend zur Gitarre. Schon
um 1910 hat eine Zahl von Schubert-lTiedern
mit Gitarrenbegleitung, die im Stich zwischen
1820 und 1850 erschienen waren, unter anderen
auch mich beschiftigt in der Vermutung, daB
sie etwa mit Schubert selbst zusammenhiingen
kénnten. Sei es, daB er sie tatsichlich bearbeitet
hitte, was nach einiger Priifung und Uberlegung
unwahrsdlemhch war, sei es, daﬁ er sie eﬂaubt

treffen mag Bevor aber nochjemand chese SC}J“TIB—

*) Schober nennt es ,Das Atzenbrugger Fest®.

J. K. v. Umlauffs Gitarre
(Major Hans Umlauff-Frankmwell, Wiener-Neustad!)

rige Frage anschnilt, zerhieb sie Richard Schmid
durch eine musikhistorische Skizze ,,Franz Schu-
bert als Gitarrist*, die er ,Zehn Schubert-Liedern
zur Gitarre® als Vorwort beigab (Verlag Fried-
rich Hofmeister, Leipzig, Nr.9709, 1918 erschienen).

Obzwar dieser Artikel die Wurzel alles Ubels
war, kann er hier nur durdh Beispiele seiner Fr-
findung charakterisiert werden. Dafl Ferdinand
Schubert (gest. 1859) dem 14- oder 15 jihrigen
Anton Schmid sen. erzihlt
habe, Schubert sei von
Korner angeregt worden,
das Gitarrespiel zulernen —
wovon Josef v. Spaun, der
sie um 1812 bekannt mach-
te und ausdriicklich von
Kérners Gitarrenspiel bei

Wiener Nachtmusiken -

-spricht, nichts zu berichten
wuftte — erledigt sich von
selbst, Ebenso, dal} der alte
Padagoge dem Jungen mit-
geteilt habe, Schubert sei
»als ein elendes Schullast-
tier allen Rohheiten einer
wilden Jugend preisgegeben
gewesen, einer Schar von
MiBlbrauchen  ausgesetzt,
und noch iiberdies einem
undankbaren Publikumund
dummkopfigen Bonzen in
aller Untertiinigkeit unter-
worfen®. Diese Worte, die
Richard Schmid nicht sei-
nem Vater, sondern meinem
nirgendwo zitierten Werke
(Band II/I, Seite 54) nacherzahlt, gebrauchte der
alteste Bruder Ignaz von sich selbst, als er 1818
an Franz nach Ungarn schrieb. Dal} Johann Mayr-
hofer, bei dem Schubert vor 1821 in der Wipplinger-
strafle wohnte, eine Gitarre besessen hat, ist zufillig
richtig. Spaun erz#hlt in seinen Familien-Erinne-
rungen von dem Biicherrevisions-Beamten und
Dichter: ,Er lernte Gitarre spielen, um seinen
Gesang, der iibrigens wenig schon war, zu be-
gleiten.* Mayrhofers Gitarre ist auch — nach Prof.
KarlKaspers Feststellung —im Verlassenschaftsakt
genannt. Aber dal} Schubert sie zu dem bekannten
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Spottvers auf Mayrhofer: ,Waldl, Waldl, wilder
Verfasser® beniitzt hiitte, ist eine Neuigkeit von
Schmid. Da nun Schubert doch eine Gitarre zu
Eigen haben mufite, so éinderte Schmid eine wirk-
liche Uberlieferung dichterisch um. Von jenem
Umlauff, der Mauro Giulianis und J. M. Vogls
Lehregenof}, der auch 1821 bei den ersten Minner-
quartetten Schuberts offentlich mitgewirkt hat,
berichtete 1861 sein Sohn Viktor (,Leben und
Werden eines oster-
reichischen Justiz-
mannes®, Seite 14):
»Den berithmten
Tondichter Franz
Schubert lernte er
bereits im Jahre
1818 kennen und
wurde ihm bald
niher befreundet.
Er besuchte ihn
hédufig des Morgens
vor dem Amte (be-
nachbart im alten
Rathaus), und fand
ihn meist im Bette
liegend und musi-
kalische Gedanken
zu Papier werfend,
oder am Schreib-
tisch  komponie-
rend. Da sang er
oft frisch gesetzte
Lieder mit Beglei-
tung . der Gitarre

dem Komponisten vor . . . Man kann hier
glauben, es handle sich um Schuberts eigene
Gitarre, vielleicht die oben erwihnte; muB aber
glauben, daB Umlauf sie spielte. Das ist zu
wenig. Schmid schreibt also : »Wenn ich — so er-
zihlte Umlauff — bei meinen Morgenbesuchen,
die ich gewthnlich vor den Amtsstunden bei
Schubert zu machen pflegte, diesen zwar nod: im
Bette antraf, so fand ich ihn doch bereits mit der
Gitarre in der Hand in voller Titigkeit begriffen,
und méistens sang er mir dann frisch gesetzte
Lieder zur Gitarre vor“. Man sieht, wie die Sache
bei der Ubertragung aus der dritten in die erste
Person an Deutlichkeit gewinnt. Man merkt aber

Stinddhen mit Gitarre
Bleistiflzeichnung von Schwind (um 1820)

(Familie Weigert, Klosterneuburg)

auch, dafl ,musikhistorische Skizzen® Wendun-
gen ermiglichen, die im Alltagsleben nicht schick-
lich sind. Bei einiger Sorgfalt wire es dem Ver-
fasser moglich gewesen, dafiir eine andere wich-
tige Mitteilung der Biographie Umlauffs zu zitieren,
die auch Kreillle in seinem groflen Schubert-Buch
erwihnt: der dltere und'der jiingere Giuliani ha-
ben zugleich mit Schubert u. a. sich (1818/19)
wochentlich bei Frau v. André, wo Umlauff Hof-
meister war, zu
abendlicher Musik-
Unterhaltung  ge-
troffen. — So un-
wahr es ist, daB die
»Kiinstlerinnen®
Frohlich, nament-
lih  Grillparzers
Katharina, Lieder
zur Gitarre vor
trugen, so richtigist
dagegen R.Schmids
Hinweis auf einen
Brief von Schwind
an Schober (9. No-
vember 1823). Da
wird erzihlt, dal
Kupelwiesers Reise
nach Rom durch ein
Abschiedsmahl bei
der . Ungarischen
Krone* gefeiert
wurde, wo ,nach
dem FEssen zwei
Geigen und eine
Gitarre kamen®, wo aber alle Genossen dieser
Runde anwesend waren ,aufler Schubert, der
denselben Tag im Bette lag®. Tmmerhin: Schubert
hat dort wohl auch Gitarre gehért, wie jene
Spieluhr der ,Krone®, die 1824 einen seiner
Walzer ertonen lief. — Der Hinweis auf Leopold
von Sonnleithners Schwester Pauline Grabner,
Schiilerin  des Harfenvirtuosen Parish- Alvars,
ist auch am Platze. Aber wenn schon in diesem
Zusammenhang von der Harfe (und Schuberts
Melodram ,,Die Zauberharfe) gesprochen wer-
den soll, so diirfen die Frinnerungen des
Opersingers Ludwig Cramolini nicht iibersehen
werden. Fr berichtet, daR -der Harfen-Amateur
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Kappus v. Pichelstein Anfang der Zwanzigerjahre
seiner Braut v. Berthold im Kahlenbergerdorfel
eine Geburtstags-Serenade brachte; sl sang
Cramolini, auf der Pedalharfe begleltet von Pidiel-
stein, das Lied ,,Sei mir gegriiBt*, das Schubert
mit ihnen einstudiert hatte und dessen Vortrag er
begeistert mit anhorte. — Villig erfunden ist der
wiederholte Besuch Schuberts bei dem Gitarren-
bater Johann Georg Staufer, den er zum Gitarre-
Violoncell angeregthitte. (Uber

Schuberts Arpeggione-Sonate

vom November 1824 wird an

anderer Stelle dieses Heftes

gesprochen.) Und ebenso die

Nachricht, da Schubert die

Gitarrenform auf die Geige

iibertragen wissen wollte, was

Staufer tatsichlich 1827 ver-

sucht hat. Die Anregung zu

dieser Phantasie gab offenbar

eine Nachricht von Schuberts

Schwester Therese: Franz

hiitte als Bub gerne einen ver-

wandten Tischlergesellen in

eineKlavierwerkstattbegleitet.

Man beachte, wie R. Schmid

geflissentlich auch hier das
Pianoforte” zuschligt und an-
dere Saiten aufzieht.

Genug! Richard Scimids
»Opus 75% enthilt aufler die-
sem Leitspruch zehn Schubert-
Lieder zur Gitarre, wovon
sechs iiberhaupt neu gesetzt, vier aber nidit,
wie angegeben, ,,mit obligat Gitarrenbegleitung
von Franz Sciubert® stehen, sondern von Zeitge-
nossen bearbeitet sind.- Ahnlidh ist es um Schmids
zweite Sammlung (Hofmeister Nr. 9841, 1921)
bestellt, deren smusikgeschichtliche Skizze aus
der Zeit Schuberts und der Gitarre® nach ,Lebens-
erinnerungen meines Vaters® (geb. 1844), richtiger
nach angeblichen Mitteilungen Ferdinand Schu-
berts, Abenteuerliches von Katharina Frohlid)
erzahlt. Der Inhalt dieses Heftes, das nicht als
Opus R. Schmids gezihlt ist, setzt sich ganz offen-
sichtlich zusammen aus neun modernen Bear-
beitungen und dem Nachdrude des , Geist der
Liebe“ mit Gitarrenbegleitung . . .

Ignaz Rosner
Unbezeichnetes Miniaturbildais

(Familie Feyerer, Zell am See)

Autfféllig war bei niherer Untersuchung, daB
von den Minnerquartetten opus 11 das erhaltene
Partitur-Manuskript des ,Geist der Liebe® aus
1822 — Schubert hatte diesen Matthisson-Text
sdion 1816 einstimmig komponiert — ohne Be-
gleitung ‘steht. (Vom ,Dorfchen*, 1817 oder 1819,
und der ,Nachtigall*, 1821, ist keine Handsdhrift
naduuwe;sen) Ahnlich liegt es aber bei opus 16,
zwel - Quartetten dié gleichfalls mit beheblger
Klavier- oder Gitarrénbe-
gleitung erschienen sind. Vom
»Frithlingsgesang® gibt es die
Originalpartitur einer friithen
Fassung ohne Begleitung (1816)
und die einer zweiten, reiferen,
mit Klavierbegleitung (1822,
Autograph der Gesamtausgabe
noch unbekannt), Vom ,Natur-
genull® (1816) gibt es nur eine
handsdhriftliche Partitur ohne
Begleitung; Mandyczewskis
Notiz, daB die Pausen und die
Fermate des ersten Taktes auf
eine autographe Klavierbe-
gleitung schliefen lassen, wird
bestatigt durch Schuberts Brief
an Diabelli vom 21. Fe-
bruar 1823: ,Hier iiberschidce
ich das Quartett samt Klavier-
begleitung“. Uber eine Gi-
tarrenbegleitung ist bei all
diesen fiinf Mannerquartetten -
nichts Dokumentarisches zu
finden, da ja die Titelblitter und die entsprechen-
den Ankiindigungen Schuberts Leistung nicht
sicher bezeugen konnen. Damit geht zusammen,
dall mehrere dieser Quarteite — es waren die
ersten — zundchst ohne Begleitung aufgefiihrt
wurden (,Naturgenulf® damials iiberhaupt nicht).
Am 7. Mérz, 4., 8. und 15. April 1821: ,Das Dorf-
chen®; am 22. April 1821 (und dann am 5. De-
zember 1824): ,Die Nadhtigall*; am 3. Marz und
am 15. April 1822 (auch in einem noch undatier-
baren Konzert, siche Bilderband Seite 291):
-Geist der Liebe*; am 7, April 1822 (und in dem
genannten Konzert): ,Frithlingsgesang®. Erst am
26. Mai und am 3. Juni 1822 wurde ,Geist der
Liebe® in Wien mit Klavierbegleitung gesungen,
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ebenso nach dem Erscheinen des Opus 11 am
8.September ,Das Dorfchen® in Graz, am 13. und
. 15. September ,,Die Nadhtigall® in Graz und in
Linz. Am 27. August und am 24. September 1822
aber wird ein ungenanntes Quartett mit Gitarren-
begleitung aufgefiihrt, wahrscheinlich ,Geist der
Liebe®. Ich nehme an, da} Sdlubeltzwar auser—
1822 und 1823 ersciuenen emeKlaVleibegleltung
hinzufiisgte (wobei er den »Frithlingsgesang*
wesentlich verindert hat), nicht aber die er-
wiinschte Gitarrenbegleitung, die wahrscheinlich
von dem gewandten Diabelli selbst stammt. Sie
steht auch in der Kritischen Gesamtausgabe der
Werke Schuberts, ist also scheinbar von Eusebius
Mandyczewski, dem hervorragenden Kenner
Schuberts, fiir echt gehalten worden. Tatstichlids
aber hat sich Max Triedlaender, der scdion im

Peters ]ahrbudl "1918/19 dlC Gltanenbegleltunw

andyczews]us Zustmununo' berufen Lonnen

Bei der ersten Auffii]_lrung eines Schubertschen
Ménnerquartetts mit Gitarrenbegleitung, 27. Au-
gust 1822 im Theater an der Wien, wird nach den

vier Siingern auch der Gitarrist genannt: ein Herr
Schmidt, der sich vorlaufig nicht bestimmen lieB3.
Er hat vielleicht auch am 24. September 1822 im
Kérntnertortheater begleitet. Bei dieser Gelegen-
heit sollen die Namen einiger Gitarristen genannt
werden, die in einem der musikalischen Wiener
Salons damals mitwirkten, im Hause des Advo-
katen Ignaz v. Sonnleithner: Anna Bédcing, spiiter
verehelichte v. Marinelli (gest. 1859); dann die
Herren Mauro Giuliani, der Meister; Franz Mendel ;
Andreas Schults (gest. 1860); Franz Bathioli
(gest. 1861); Johann Freiherr v. Stéger; Vinzenz
Schuster (gest vor 1863), der eine Anleitung fiir
das Gitarre-Violoncell herausgab und Schuberts
Arpeggione-Sonate bald nach der Entstehung ge-

spielt haben soll. Diese Gitarristen spielten bei

Sonnleithner Werke von Giuliani, Gelli, Bevi-
laqua, Fier, Schulz und Diabelli. Das ist von Sek-
tionsrat Wilhelm Bddking (1862) bezeugt, der als
Streicher imHausordhester des Salons Sonnleithner
mitgewirkt hat. Schubert, dessen Bicking aus-
filhrlich gedenkt, wird auch hier nicht im Zusam-

menhang mit der Gitarre genannt.

*

Im Jahre 1918 wurde zu Zell am See bei der
Familie Feyerer ein eigenhindiges Manuskript
Schuberts gefunden, enthaltend ein Quartett fiir
Fiste, Gitarre, Bratsche und Violoncell, der_ An-
fang datiert 26. Februar 1814. Es ist eine Art -
Serenade, von der aber nur vier Sitze und zum
Teil ein Variationensatz vorhanden ist; das Finale
selbst fehlt ganz, das Manuskript ist unvollstandig
erhalten. Ich sah die Handschrift nach Mandy-
czewski auf einem Urlaub im Sommer 1918. Ende

.dieses Jahres berichtete zuerst (nach Zeitungs-

enten) Heinrich Kaspar Schmid dariiber in der
»Zeitschrift fiir Musikwissenschaft®. Zu diesem
sympathisdh-subjektiven Referat ist vorlaufig nur
zu sagen, dafl der ,Erlkonig® zwar Schuberts
op. 1, aber nicht das erste seiner gestochenen
WerLe ist, sondern das }}g’i_e was bereits der
spiitere Herarisgeber cber des Gilarrenquartetts richiig-"
gestellt hat. Bedenklicher ist ein zweiter Bericht
itber dieses lange feilgebotene Manusktipt (das
auch jetzt aus anderer Hand zu kaufen ist). Erwin-
Schwarz-Reiflingen, der in seiner ,Gitarre®, No-
vember 1922, wieder Proben aus dem Quartett
mitteilte, schrieb dariiber schon unter dem Einflul}
Ridiard Sdimids, von dem er mehrere Historchen
glaubig {ibernahm. Freilich ist aus dem Konrad
Grafschen Hammerklavier, das Schubert seit
Herbst 1814 besafl, schon ein Spinett geworden.
Und zu den Reliquien, die drei Forscher vorher
gesehen hatte, nennt Schwarz-Reiflingen nun auch
eine Haarlodke Schuberts, in einem Umschlag mit
der Aufschrift ,A Signore Giovanni Rossneér a
manipropria®. Schubert hat niemals Haare ver-
schenkt, der eigenhindige Mann diirfte also ein
anderer gewesen sein. Da die Echtheit des Manu-
skripts nie angezweifelt wurde, ist es auch sonst
zwedklos, sich mit der angeblichen Schubert-
Freundschaft der Beamten Ignaz Rosner und
Fritz Stenzl aufzuhalten, die von Frau Feyerer
als GroBonkel ihres Mannes angefithrt wurden.
Wenn Schubert mit all den Leuten befreundet
gewesen wire, deren Nachkommen sich dessen
rithmen, so hatten wir statt 38 Foliobanden seiner
Produktion kaum einen. Wir wissen, daff Rosner
Flote und Violine spielte, Stenzl aber Viola. Und
bemerkenswert ist, daB Rosner, der auch hiibsche
Glidcwunsdhkarten (bezeidhnet ,I. R.%) madhte,
u. a. ein ., Freundschaftslied® fiir Singstimme mit
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&

Gitarrenbegleitung geschrieben hat, das lithogra-
phiert — Prag 18457 — erschien. Auch ein kleiner
Farbstich mit einer Maddchengruppe ist zu erwih-
nen, der sich bei Feyerers fand und den Namen
einer ,Wilhelmine Grob® triigt, vielleicht der
spiateren Frau von Schuberts Bruder Ignaz, einer
Verwandten seiner Jugendliebe Therese Grob,
deren Bruder Heinrich Violine und Cello spielte.

- Aber all das hilft nur zu Vermutungen iiber den
Anlal dieses Werkes.

Es wurde 1925 zuerst aufgefiihrt und erschien
im Jahr darauf beim Dreimasken-Verlag in Miin-
chen, mit einer sachlichen Einfiihrung des ausge-

zeichneten Musikhibliographen Georg Kinsky.

Indem er Richard Schmids Notate mit gebiihren-
dem Skeptizismus beiseite legt, setzt er sich mit

Heinrich Kaspar Schmid und Schwarz-Reiflingen

. ernsthaft auseinander. Das Quartett wire sehr

interessant als einziges Gitarrenwerk fiir Kammer-
musik von der Hand eines Meisters. Die Gitarre
ist gleichberechtigt, auch solistisch verwendet. Der
Satz ist nach Schwarz so ,,musterhaft, frei von
allen Vorbildern®, daB Kinsky nur bei Simon
Molitor Gleichwertiges zu finden glaubt. Zu den
Korrekturen Schuberts, die Schwarz einer eigenen
Erprobung der Gitarrenstimme zuschreibt, duBlert
sich Kinsky nicht. Obzwar die Triobesetzung:
Fléte, Gitarre, Viola damals gang und gibe war,
hilt Kinsky die Annahme H.K. Schmids fiir plau-
sibel, dafl Schubert die Gitarre als Fundament
fiir Flote und Bratsche stiitzen wollte durch das
Cello (was Schwarz bestreitet). Die kritische Frage
aber gilt der Uberschrift und dem Variationensatz,
damit aber auch der Originalitit des ganzen
Werkes. Hier trennen sich unsere Wege,

Schubert hat am Anfang seiner Partitur, faksi-
miliert in Kinskys Ausgabe, den Titel zuerst so
geschrieben :,,Fz. Schubert. Terzett. Den 26. Fe-
bruar 814“. Dann strich er das Wort Terzett mit
Kreuzen durch und ersetzte es durch,,Quartetto®.
Das fiir einen Zufall zu halten, fiele mir schwer,
nach Analogie anderer psychologisch begriindeter
_ Schreibfehler Schuberts. Aber weiter! Bei den
Variationen, deren fiinfte nur mehr unvollstindig
erhalten ist, steht die erste und die dritte nicht im
' Manuskript. Statt ihrer diese Notizen: ,,Die erste

Variation bleibt die nihmliche,

‘das Violoncello

schweigt®. Und ,,Die 3te Variation ist hier die 2te
im gestochenen Terzett. Das Violoncello schwei- "
get.” Wer das unbefangen liest, ohne durch Ver-
wandtschaft, Freundschaft, Zettel, alte Noten,
Signaturen und Locken verwirrt worden zu sein,
mufl wohl zu diesem Schlusse kommen:

Der 17 jahrige Schubert, der — wie wir wissen
— ofters ihm gefillige Musikstiidke kopierte und
dabei verdnderte, hat das Trio eines modischen
Komponisten fiir eineGelegenheit bearbeitet durch
Einfiigung einer Cellostimme. Dabei stellte er im
Variationenteil dieser gestochenen und verschol-
lenen Serenade einzelne Numniern um; andere
aber, wo ihm das Cello iiberfliissig schien, schrieb
er gar nicht ab, sondern iiberlieB es dem Kopi-
sten der Stimmen, sich dabe1 »im gestochenen
Terzett™ zu bedlenen

Dall von Schubert, dessen erstes Lled (,,Am
Erlafsee®) 1818 erschien, 1814 noch kein Trio im
Stiche vorlag,istwohlklar.Ebensoseine Anweisung
Hfiir den Kopisten — nicht fiir den Stecher, wie
H. K. Sdimid vermutete. Es handelt sich wirklich|
um eine ,Neubearbeitung eines gestochen ge-i
wesenen Terzetts®, aber eines fremden. Nicht nur
der Variationenteil, auch die iibrigen Sitze sind
keine Neuschopfung, wie schon H. K. Schmid er-
kannte; aber in weiterem Sinne, als er meinte:
kein Teil der Vorlage war von Schubert. Das
Thema der Variationen ist ein ,Standdhen : Mid-
chen, schlummre nodh nicht®. Nur so viel sagt Schu-
bert von dem Liede, das man — nadh fiinf anderen
Beispielen — fiir ein Selbstzitat halten konnte. In
einer neulich erworbenen Handschrift der Wiener
Nationalbibliothek (Musiksammlung), enthaltend
eine Kollektion von Liedern aus der Zeit nach
1800, fand sich nun wenigstens der Text dieses
Liedes, freilich mit einer anderen Komposition
(siche die erste Seite im Faksimile hier). Er lautet:

DAS STANDCHEN

Midchen (mein), o schlummre noch nicht.

Siehe (,Liebe,) beim zitternden Licht

Der funkelnden Sterne kémmt hier

Leise dein Trauter zu dir.

Luna mit silbernem Schein

Leudhtet so lieblich, so rein

Dir in das holde Gesicht. . :
[:Mdddhen, o schlummre noch nicht!:]
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Liiftchen (,du), begliickter als ich,
Wehe (,Liebe,) sanft kiihlend um dich
Und spiel’ ihr im lockigten Haar,
Kiiff' ihr die Stirne sogar!
Liiftchen, o lisple ihr zu:
Midchen, mein alles bist du.
Liiftchen, begliidkter als ich,

[: Wehe sanft kithlend um dich.:]

Die eingeklammertenWorte sind in der Komposi-
tion, die Schubert als Thema seiner Variationen
zitiert, nicht verwendbar. Der Textdichter ist wie
die Autoren beider Kompositionen des Liedes un-
genannt. Das Gedicht scheint in Wien um 1810
bekannt oder gar beliebt gewesen zu sein. Merk-
wiirdigerweise klingt es an das wenig altere , Wie-
genlied® von Gotter an: die Worte ,Luna mit
silbernem Schein® (allerdings eine Konventions-
miinze der Lyrik) und andere stehen an der selben

Stelle der Strophen. Und nun merkt man chne-
weiters auch die Verwandischaft des Quartett-

Themas mit der bekannten ‘Komposition des
»Wiegenliedes®, die lange Mozart zugeschrieben
wurde und von Bernhard Flies-stammt. Es ist
Mozarts wiirdiger, als dieses ,,Stinddien” des
Jiinglings, der im selben Jahre 1814 sein ,»Gretchen
am Spinnrade® schrieb. Das, Wiegenlied* ist erst
in Schuberts Todesjahr als ein Werk Mozarts ge-
drudkt worden. ‘Schubert ahnte also nicht, woher
der Textdichter und der von ihm zitierte Kompo-
nist dieses ,,Stinddhens® angeregt waren, das eine
entgegengesetzte Wirkung anstrebt als das ;,Wie-
- genlied: ,,Schlummre noch nicht 1 Jedenfalls ist
es kurios, wie hier einem falschen Mozart sich ein
- falscher Schubert gegeniiberstellt. Es soll aber nichi
ausgeschlossen werden, daB Schubert selbst diese

SCHUBERTS LEBENSW

Aus Franz Schuberts Tagebudh :

s»Oerenade” fiir eine Gelegenheit in Lichtental
bearbeitet hat, freilich ohne eine Gitarrenstimme
zu komponieren. :

Wenn ein musikerfahrener Schubert-Freund
dieses Gitarrenquartett ahnungslos, etwa durch
das Radio zu Gehor bekommt, so wird er die
Kopfhorer schiitteln iiber die Zuschreibung. Wir
wissen, dal Schubert um 1812 frémde Gesiinge,
die ihm gefielen, manchmal bearbeitete, manchmal
neu komponierte. Dieser Fall liegt bei ,,Hagars
Klage* von Zumsteeg vor, jener bei dem heiteren
Minnerterzett,,Die Advokaten*von Anton Fischer
(was nun durch Gegeniiberstellung bewiesen
werden kann und wird), : Ty

Nach der hier vorgenommenen Sichtung der
sogenannten Gitarren-Kompositionen Franz Schu-
berts, der das Inétljumtant nicht im Hausrat fiihrte
(seine’ Verlassenschaft nennt iiberhaupt kein In-

strument), wird man vielleicht eher fiir die Mei- -

nung zu gewinnen sein: auch das selbst geschrie-

‘bene Gitarren-Quartett ist bis auf die Cellostimme
- nicht sein Werk. Es bleibt nur, wie gesagt, das

Terzett mit Gitarrenbegleitung tibrig, das Schubeért
1813 zum -
hat. — : .
~ Schubert war also kein Gitarrist. Sein Verhilinis
zur Gitarre war nicht inniger als zur Flste, dem
anderen Lieblingsinstrument des Vormiirz. Aber
deshalb wird kein Flstist Schubert weniger lieben, -
und wohl auch jetzt kein Gitarrenspieler. Nie-
mand wird sich durch diese Feststellungen hindern

" lassen, Schubert-Lieder mit Gitarrenbegleitung

zu spielen. Es mul ja nicht gerade der »Erlkonigs
sein. e

EISHEIT

Die hichste Begeisterung hat zum ganz Licherlichen nur einen Sdhritt, so wie die tiefste Weisheit

zur krassen Dummbeit.

i 28. Mirz 1824

Mit dem Glauben tritt der Mensch in die Welt, er kommt vor Verstand und Kenntnissen eit Dorjaus;
denn um efras zu verstehen, muf} ich vorher etmas glauben; er ist die hihere Basis, auf melche der
schmwache Verstand seinen ersten Bemweispfeiler aufpflanzt. Verstand ist nichts als ein analysierter Glaube.

x
O Phantasie! du héchstes Kleinod des Menschen,

28. Mérz 1824
du unerschipflicher Quell, aus dem somohu

Kiinstler als Gelehrte trinken! O bleibe nodh bei uns, wenn auch von Wenigen nur anerkannt und verehrt,
um uns vor jener sogenannten Aufklirung, jenem hifllichen Gerippe ohne Fleisch und Blut, zu bervahren !

29. Mirz 1824
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DIE BOGEN-GITARRE (SCHUBERTS ,,ARPEGGIONE%)

YON DR. KARL GEIRINGER, WIEN

Gitarren, weldhe mit dem Bogen gestrichen die festen Metallbiinde der Gitarre iibernimmt").

werden, sind ebenso alt wie gezupfte Gitarren.
Schon im frithen Mittelalter sehen wir das beider-

seits eingezogene Saiten-
instrument bald geschul-
tert und mit dem Streich-
bogen gespielt, bald unter
dem Arm gehalten und
mit einem Plektrum oder
den bloflen Fingern zum
Erklingen gebracht. ‘ Die
neuere  Instrumenten-
kunde trigt dieser Dop—
pelform Rechnung, in-
dem sie die alte Gitarre
mit Vorliebe als Zupf-
Fiedel bezeidhmet.

Auch der Neuzeit sind
gezupfte Violinen ebenso

wie gestrichene Lauten

und Gitarren wohlbe-
kannt. Es bedeutet da-
her nidhts grundstzlich
Neues,wenn inden ersten
Jahrzehnten des 19. Jahr-
hunderts — dem Zeitalter
der groflen Erfindungen
auf dem Gebiete des
Instrumentenbaues
franzosische Geigen-

macher, allen voran der

ausgezeichnete Francis
Chanot, Violinen, Brat-
schen und -Celli bauen,
welche nach dem Vor-
bild der Gitarre ein
beiderseits eingeschweif-
tes, in sanfter Rundung

verlaufendes edcenlosesKorpus tragen.DerWiener
Instrumentenbauer Johann Georg Staufer greift
diese neue Gestalt auf, von der man sich eineVer-
edlung der Klangqualitit verspricht. Er geht jedoch
einen Sd]rltt weiter, indem er nicht nur dieKorper-
form, sondern auch die Besaitung, Stimmung und

Die Bogen-Gitarre
(dus der ,Céicilia“, Jahrgang 25)

%) Band I, pag. 168.

27

- So entsteht die ,Bogen-Gitarre®
gemeine Beachtung findet. Schon im Erfindungs-

, welche bald all-
jahr, 1823, bringt die
.Leipziger Allgemeine
Musikalische  Zeitung®
einen Bericht iiber das
Tonwerkzeug *)und 1824
veroffentlicht die ,Ca-
cilia“®) nicht nur eine
genaue  Beschreibung,
sondern auch eine Abbil-
dung des Instrumentes.
Diese Darstellung, eben-
so wie ein Auszug aus
dem Artikel, welcher fast
allen spiteren Berichten
als Quelle diente, sei hier
wiedergegeben :

,In Wien hat vor kurzem
ein  Instrumentenmacher,
Namens Staufer, der Gui-
tarre eine wesentliche Um-
wandlung. . verliehen, und
das also wiedergeborne In-
strument guitarre d'amour,
Bogenguitarre, oder,
weil es gleich dem Violon-
celle, beym Spielen zwi-
schen die Kniee gefalit wird,
auch Violoncellgui-
tarre getauft; Namen,
weldie ithm freylich nur
uneigentlich zukommen, in-
dem es vomn Grundcharak-
ter der Guitarre abwei-
chend, nicht pizzicalo ge-
spielt, sondern it einem
Geigenbogen  gestrichen
wird. Im Ubrigen ist es der
gewohnlichen Guitarre ganz

) Auch die Geigenbauer Johann Ertl in Wien (vgl. Men-
dels Musical. Conversationslexikon, Abschnitt ,,Guitarre
d’amour®) und Peter Teufelsdorfer (vgl. ,Allgem. Musikal.
Zeit.", Jahrg. 25, Nr. 38, col. 626) diirften an der Ausgestal-
tung’ des Instrumentes Anteil genommen haben.

?) Jahrgang 25, Nr. 18, col. 280.



sholich, nur etwas gréfler. Die Besaitung und Stimmung ist-

ead g b e (eigentliherEA d g h &) —also grade wie
an den gewihnlichen Guitarren. ¥) Das Griffbrett ist mit
Bunden versehen, jedodh, wie natiirlich, gewdlbt, so wie
auch Dedke und Boden: und diesemnach ist das Instru-
ment wohl nicht viel anderes als eine guitarrenihnoliche,
niedlichere Gambviole?® oder Viola bastarda, und da-
her, gleich diesen, vorziiglich zu Doppelgriffen und Ar-
peggiaturen geeignet.

Wiener Berichten zufolge ist der Klang des Instru-
mentes bezaubernd schon, iibrigens einem Blasinstru-
ment gholich singend, und in der Héhe dem Oboentone,
tieferhin dem Bassetthorn #hnlich. Nebstdem gewihrt es
grofle Leichtigkeitin der Ausfithrung schwieriger Passagen,
ja selbst schnell nebeneinander laufender Terzginge, wie
auch chromatischer Liufe. . .«

*

Das neue Instrument fand in Vincenz Schuster
und Heinrich August Bimbach zwei Virtuosen, die
fiirseineVerbreitung wirkten. Birnbach (1782-1840)

war der ungleldl beruhmtere Kiinstler. Er bildete

sich schon in jungen Jahren zu einem ausgezeich-
neten Violoncellisten aus und erlernte gleichzeitig
ohne eigentliche Unterweisung das Gitarrenspiel.
1807 Wurdc er in Wien am K. k Hofoperntheater
und spiter in Budapest als Gitarrist angestellt. Das
neu erfundene Gitarre-Violoncell muBte dem
starksten Interesse des Kiinstlers begegnen. Schon
bald trat Birnbach denn auch inWien und seit 1826
inBerlin alsVirtuose auf der Bogen-Gitarre auf. ®)
Dem bei seinen Zeitgenossen bei weitem weniger
angesehenenVincenz Schuster?) aber verdankt daq
Instrument eine wertvolle Schule, die bei Dia-
belli & Co. erschienene ,,Anleitung zur Frlernung
des ... Guitare-Violoncells“®). Die ,,Anleitung®
bringtnebst erliuterndem Text und verschiedenem
Ubungsmaterial ‘neuerdings eine Abbildung des

) Das Instrument wurde meist im Violin-, seltener im
Baflischliissel notiert. Bei der Notierung im Violinschliissel
war der wirkliche Klang um eine Oktave tiefer als die
Notierung.

%) Tatsdchlich stimmt das Instrument in der Saitenanzahl,
der gemischten Quart-Terz-Quart-Stimmung, den Hals-
biinden und der Grolle mit der Tenor-Gambe iiberein.

%) Vgl. Karl Ledeburs, Tonkiinstlerlexikon Berlins, 1860
bis 1861. Wilhelm Schoeider, Historisch-Technische Be-
schreibung der musikalischen Instrumente, Leipzig, 1834,
schreibt (5. 87) die Exfindung der Guitarre d’amour sogar
Birnbach zu, was jedoch schon 1835 in G. Schillings Enzy-
klopddie der musikalischen Wissenschaften als unrichtig
erkldrt wird.

Instrumentes. Diese Darstellung zeigt eineWand-
lung im Bau der Bogen-Gitarre. An die Stelle des
urspriinglichen Gitarrenkiérpers ist ein richtiges
Violoncellokorpus getreten, mit einem durch
scharfe Tidken vom Ober- und Unterbiigel ge-
trennten Mittelbiigel und F-Lochern. °) Staufer und
seine Kollegen scheinen demnach schon bald den
Gedanken des Chanotschen Gitarrenkiorpers fallen
gelassen und sich auf ihre eigentliche Idee eines
Streichinstrumentes mit Besaitung, Stimmung und
Biinden der Gitarre beschrinkt zu haben.®)

*

Das Jahr 1824 brachte den Hohepunkt in der
Geschichte unseres Instrumentes. Franz Schubert
schrieb — wohl angeregt durch die beidenVirtuo-
sen — im November eine dreisiitzige Sonate fiir
Bogen-Gitarre und Klavier, welche, wahrscheinlich
noch im gleichen Jahre, durch Vincenz Sdmster
aus der Taufe gehoben wurde. Der Titel dieses
prachtvollen, leider viel zu wenig bekannten
Werkes, das erst 1871, somit mehr als vier Jahr-

Y Biographisches Material iiber die Personlichkeit von
Vincenz Schuster — von dem die Wiener Gesellscdhaft der
Musikfreunde ein ,,Potpourri pour le Pianoforte et Guitarre,
Vienne chez, Ant. Diabelli No. 2783 bewahrt — fehlt so
gut wie ginzlich. Herr O. E. Deutsch machte mich lediglich
darauf aufmerksar, daff in Wilhem Bsdkings ., Musikalischen
Skizzen aus Alt-Wien® (Rezensionen und Mitleilungen iiber
Theater, Musik und bildende Kunst*, Achier Jahrgang,
No. 24, pag. 374) unter den Gitarristen, welche um 1820 im
Hause Sonnleithner wirkten, audh ,,Vincenz Schuster (todt)*
genannt wird.

%) Laut freundlicher Milteilung des Herrn Otto Erich
Deutsch mul die mit der Verlagsnummer 2052 ausgestatiete
Schule zwischen 1824 und 1826 erschienen sein.

%) Die Unterscheidung einer Guitarre d’amour mit Gi-
tarrenkorper von einer Bogen-Gitarre mit Violoncellkrper,
die von Kinsky (Katalog des musikhistorischen Museums
von W. Heyer in Kiln, 1910 ff.) und Sachs (Reallexikon der
Musikinstrumente, 1913) durchgefiihrt wird, ist nicht aufrecht
zu halten, da in der Literatur zwischen beiden Typen nie-
mals unterschieden wird. Es handelt sich um die #ltere und
die jiingere I'orm des gleichen Instrumentes, nicht aber um
zwel verschiedene Tonwerkzeuge.-

‘1% Bogen-Gitarren der urspriinglichen wie auch derjiingeren
Form haben sich in der ehemals Kélner, jetzt Leipziger
Sammlung alter Musikinstrumente sowie im Museo Carolino
Augusteo in Salzburg erhalten. Ein in den Maflen nicht ganz
gegliidctes Modell, welches nach der Abbildung in Schusters
~Anleitung® angefertigt wurde, ist im Besitze der Instru-
mentensammlung der Gesellschaft der Musikfreunde inWién.
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zehnte nach Schuberts Tod, verdffentlicht wurde,
lautet ,Sonate fiir Arpeggione und Pianoforte von
FranzSchubert. November 1824“ *YWirfindenhier
einen vollig neuen Namen des Instrumentes, der
zundchst in der Literatur nirgends belegt ist. Denn

die Berichte in Zeitungen und Handbiichern, ebenso .

wie die einschlidgigen Abschnitte in den Musik-
lexika fithren das Tonwerkzeug stets unter den
schon vonder, Ciicilia“genanntenNamen: Guitarre
d’amour, Bogen-Guitarre, Guitarre-Violoncell usw.
ohne der Bezeichnung Arpeggione die geringste
Erwihnung zu tun.'®) Janoch 1865 ist der Terminus
Arpeggione dem Schubert-Biographen Kreiftle un-
bekannt und er vermutet, dal mit diesem Namen
cine ,kleine Harfe* ‘bezeichnet werde!'®) Erst in
den Siebzigerjahren, als Schuberts Sonate groBere
Verbreitung erlangt hatte,” ging auch der Name

Arpeggione in seiner richtigen Bedeutung in die.

1) AlsVorlage diente demVerleger J. P. Gotthard inWien
eine alte Abschrift aus der Spaunschen Sammlung der Gesell-
schaft der Musikfreunde in Wien. Das Autograph, weldhes
1895 bei einer Berliner Auktion auftauchie (vgl. Kinsky
a.a. 0.) galt als verschollen. Es befindet sich heute, wie mir
Herr Otto Erich Deutsch mitteilte, im Besitze des Pariser
Konservatoriums. Obwohl das Autograph undatiert ist,
besteht kein Grund, an der Richtigkeit der Angabe ,No-
vember 1824“ auf der Spaunschen Abschrift zu zweifeln.

) Gedadht sei — wmn nur einige wenige Berichte iiber
die Bogen-Gitarre zan nennen, in denen der Name Arpeggione
fehlt — der Aufsiitze in der ., Allgemeinen Musikalischen
Zeitung® (1823 und 1826) und in der ,Cacilia® (1824), -der
Artikel in den Handbiichern von Schneider (Historisch-
Technische Beschreibung der musikalischen Instrumente,
1834) und Jacquot (Dictionaire des Instruments de musique,
1886), sowie in den Lexika von Schilling (1835/36), Gassner
(1849), Bernsdorf (1856), Birnbach (1861), Mendel (1874).

1) Franz Schubert®, S. 325, 566 und 614. Den Hinweis
auf diese Stelle verdanke ich Herrn O. E. Deutsch.

musikalische Literatur iiber.*) Hier ist eine ganz
auffallendeLiidkein demunsiiberlieferten Material
zu verzeidhnen, da, wie wir gesehen haben, Schu-
berts Sonate einen Namen bringt, der sich — so-
weit unsere gegenwiirtige Kenntnis reicht — sonst
nirgends belegen lif}t. Aus Griinden wissenschaft-
licher Genauigkeit miilten wir es daher vorerst
bezweifeln, dal} Schuberts Arpeggione-Sonate fiir
die Bogen-Gitarre geschrieben ist. Doch wiren die
von Schubert vorgeschriebenen Akkorde auf einem
anderen Streichinstrument der Zeit kaum ausfiihr-
bar gewesen. Und ebenso weist die Notierung im

Violinschliissel, der an einzelnen Stellen vom BaB3-

schliissel abgelost wird, sowie schliefilich auch die
Vorliebe fiir das pp der hochsten Lage (das von
den Berichterstattern so gelobte Oboenregister)
auf den Gebrauch der Bogen-Gitarre hin.

*

Gleich zahlreichen anderen neuen Instrumenten
dieser Zeit hat auch die Bogen-Gitarre nur ein
kurzesSchattendasein gefithrt. Kaum ein Jahrzehnt
nach ihrer Erfindung war sie aus der praktischen
Musikiibung verschwunden.?”) Heute wire die
Bogen-Gitarre ginzlidh vergessen, hitte sie nicht
dhnlich der von J. S. Bach angeregten Viola pom-
posa und dem Baryton, der Josef Haydn zu inter-
essieren vermochte — voriibergehend Franz Schu-
bert inihren Bannkreis gezogen. So gelang es einem
kleinen Instrumentenbauer und zwei Virtuosen
von bescheidenem Ruf mit einer Erfindung von
zweifelhafter ‘Neuheit und zweifelhaftem Wert
ihren Namen die Unsterblidhkeit zu sichern.

) 1ch finde den Namen Arpeggione erstmalig in der ersten
Auflage von Grove' Dictionary of music and musicians;
1879.

%) Schon Schillings ,Enzyklopadie® (1835) kennt diec
Guitarre d’amour nur mehr aus literarischen Berichien.

SCHUBERTS LEBENSWEISHEIT

Aus Franz Schuberts Tagebud:

Beneidensmwerter Nero! Der du so stark warst, bei Saitenspiel und Gesang ekles Volk zu verderben!

Um 2 Uhr nachis (ohne Dafum)

Der Mann tragt Ungliidk ohne Klage, doch fihlt er’s desto schmerzlicher. — Wozu gab uns Gott

Mitempfindung?

% 8..September 1816

Der edle Ungliickliche fiiklt die Tiefe seines Ungliicks und Gliicks, eben so der edle Gliickliche sein

Gliick und Ungliick.

8. September 1816
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FRANZ SCHUBERT UND DAS DEUTSCHE LIED

VON PROF. DR. HERMANN FREIHERRN VON DER PFORDTEN, MUNCHEN

Anuf die Gedenkjahre tiirWeber und Beethoven
folgt ein drittes fiir Schubert: am 19. November
werden es hundert Jahre sein, dafBl er gestorben
ist. Die ganze musikalische Welt ehrt sein Ge-
diichtnis; groBartige Feiern werden veranstaltet,
viel wird iiberihn geredet und geschrieben werden.
Wir begriilen es, wenn bei solcher Gelegenheit
auch das Ausland unserem Meister huldigt;
wenigstens fiir den Augenblidk mag es so aussehen,
als ob die Volker durch die Macht der Téne
einander niher gebracht wiren. Und hier hat ja
einer gesungen, so innig und herzenswarm, so
schlicht und wahr und zugleich so grof und ge-
waltig, dafl er jedes fithlende Menschenherz er-
greifen und begliidcen muf.

Und doch gehirt Schubert dem deutschen Volk
zu eigen, und nur wir Deutsche kiénnen ihn innet-
lichst genieBen und verstehen. Was es an ihm
musikalisch zu bewundern gibt, das liegt fiir jeden
Empfinglichen offen zutage; aber seine Seele er-
schliefit sich nur dem, der ihren tiefsten Schwin-
gungen zu lauschen vermag; und die sind, wenn
auch allgemein menschhch wirksam, so doch nur
ausdeutschem Wesen heraus zufassen. Ohne Uber-
hebung, in dankbar stolzem Gliidksgefiihl sagen
wir getrost: er war unser. Wenn alle Welt ihn
rithmt und preist, wir diirfen ihn lieben, gerade so
wie es Richard Wagner so schon von Karl Maria
v.Weberbezeugthat. Auch Schubertist ein schiner
Tagaus unserm Leben, ein Tropfen unseres Blutes,
ein Stiick von unserem Herzen.

Erhat uns so wunderbar beschenkt, daf3 wir den
Reichtum kaum aufzunehmen vermdgen. Die In-
schrift, die Grillparzer fiir sein frithes Grab ver-
falite, lassen wir nicht gelten: ,Der Tod begrub
hier einen reichen Besitz, aber noch schénere Hoff-
nungen®. Das ist nur dann begreiflich, wenn wir
l)edenken, dal vor hundert Jahren noch viel zu
wenig vom Lebenswerk des Meisters bekannt war.
Walter Dahms gibt eine feine Umdeutung: der
reiche Besitz liegt noch zum groBen Teil unbenutzt
da, und wir miissen uns immer noch mit den
»scionen Hoffnungen* trosten, daB die Menschheit
doch einmal dasErbe eines ihres GroBten in vollem
Umfang-'antreten wird.

Diese Mahnung gilt es gerade im Schubert-Jahr
eindringlich zu wiederholen. Es ist allerhichste
Zeit, unsern Meister nicht nur in seinen stindig
wieder aufgefiihrten schinsten, dankbarsten und
bekanntesten Werken, sondern in seinem ganzen
Schaffen uns lebendig zu eigen zu gewinnen. Da-
von sind wir leider noch weit entfernt; wenn die
diesjahrigen Feiern nicht fruchtbarer gestaltet
werden als es denen fiir Weber und Beethoven
beschieden war, dann werden sie bei allem fest-
lichen Glanz keine bleibende Bedeutung tragen.

Von irgendwelchen Schwierigkeiten, wie sie
sonst so oft zuiiberwinden sind, ist ja bei Schubert
keine Rede. Er fordert von uns keine iibermensch-
liche Anstrengung, kein Opfer, kéine virtuose
Leistung, nur ehrliche Hingabe und reinen Sinn,
nur Liebe und Vertrauen. Ungeschminkt mit allen
unsern Fehlern und Schwiichen, wie wir nun ein-
mal sind, diirfen wir thm nahen. Er kennt uns
genau: er schaut uns ins Herz und spridit uns zu
Herzen, ohne Schwulst und Ziererei, in vertrau-
lichem Ton, in unserer Muttersprache, deren un-
sagbare Herrlichkeit er uns offenbartwie ein guter
Bruder, wie ein treuer Freund.

Er hat uns das deutsche Lied w1edergeb013n
das war seine Sendung. Was sie bedeutet, kisnnen
wirkaum ermessen. VV]’I haben ja unser deutsches
Lied; wir fithlen uns so sicher in seinem Besitz,
dal! er uns ganz selbstverstindlich diinkt. Wir
sonnen uns in seinem Glanz, den wir nicht miide
werden zu rithmen und zu preisen; wir glauben
es zu pflegen, wie es sich gebiihrt. Dabei ist es
sehr fraglich, ob wirvon seinem Wesen eine klare,
richtige Vorstellung haben, ob wir die Gefahren
kennen, die ihm drohen, voninnen und von auflen.
Jedenfalls konnen wir uns unser Volk ohne sein
Lied gar nicht vorstellen. Und doch brauchen wir
in unserer Geschichte nicht allzuweit zuriidk-
zubldttern, um ein Bild zu gewahren, das uns
geradezu erschreckt.

Das Schicksal desLiedes ist mit dem desVolkes
eng und untrennbar verbunden. Wie die Entwidk-
lung unserer ganzen Musik, so lehrt insbesondere
die des Liedes, dafl es nur eine nationale Kunst
geben kann, dafl mit der Nation auch die Kinst
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bliiht und verdorrt, steigt und fallt, lebt und stirbt.
UnserLiedistdertreueste Spiegel unseres Deutsch-
tums. Es gab eine Zeit, da fithlten wir nicht deutsch

und konnten infolgedessen auch nicht deutsch-

singen; Mozart hat zornige Klage dariiber erhoben.
Denn das Lied ist ja der unmittelbarste Ausdrudkc
personlichen Empfindens; im Liede gibt er sich
am echtesten und starksten’kund. Darum studiert
man mit so groflem Eifer die Lieder aller Nationen,
um diese in unverfilschier Auflerung ihresWesens
kennenzulernen. Je fester ein Volk auf eigenen
FiiBen steht, je sicherer es seiner selbst ist, desto
freier und iiberzeugender singt es seine eigene
Weise, ohne sich von einer fremden beirren zu
lassen. '

Darin sind uns alle anderen Nationen von jeher
iiberlegen. Immer waren wir stolz darauf, alles zu
verstehen ; nur uns selbst haben wir nie verstanden.
Immer bildeten wir uns sehr viel darauf ein, von
iiberallher Einwirkungen und Anregungen zu
empfangen, wir konnten nie genug lernen und
erwerben. Aber das fremde Gut zu meistern, fiir
uns umzubilden und schopferisch neu zu gestalten,
das vermodhten wir nicht; in sklavischer Abhingig-
keit befangen, trieben wir es bis zur lacherlichsten
Nachahmung. Das ist der Fluch unserer Aus-
landerei. Und deshalb muBten immer wieder gott-
begnadete Meister erscheinen, die uns zur Selbst-
besinnung zuriidkfithrien, die uns selbst uns
wiedergaben, nicht mit Verachtung und Verleug-
nung fremder Art, wohl aber mit Uberwindung
ihres lastenden Bannes, der unser Eigenleben zu
ersticken drohte.

So stand es im 18. Jahrhundert; die geschicht-
lichen Ursachen sind allbekannt. Man sang in
Deutschland keine Lieder, sondern Arien, Oden,
Romanzen nach italienischem und franzésischem
Muster. Abhilfe wurde versucht. Das deutsche
Singspiel strebte die Biihne von der welschen
Oper zu befreien, und die Meister der Berliner
Schule gaben dem deutschenVolk wieder deutsche
Lieder zum Singen. Man ist ihnen neuerdings wohl
gerecht geworden; man findet in ihren schlichten
Weisen, mit denen Goethe vollauf zufrieden war,
manch innigen, sinnigen Klang, mandi iiber-
raschende Wendung, manch charakteristischen
Ausdruck. Aber mit der Liederherrlichkeit ver-

gangener Zeiten konnten diese bescheidenen An-

fange sich nicht messen ; wieweit sie etwa zu fithren
geeignet waren, m&gen wir an Webers und Men-
delssohns Liedern erkennen, nicht zu reden von
der Dutzendware, mit der die erste Hilfte des
19. Jahrhunderts iiberschwemmt ward. Ein GroBer
mulite kommen, ein Berufener, wenn unser Lied
nicht klein und unscheinbar bleiben, wenn es aufs
neue seine ganze Zaubermacht entfalten sollte.

Und siehe da: Franz Schubert erscheint, und
das Wunder ist vollbracht, mit einem Schlag der
Sieg gewonnen. Zu erkldren ist das nicht. Hugo
Riemann, einer der bedeutendsten Vertreter
unserer Musikwissenschaft, hat es ausgesprochen,
daB keine historische oder #sthetische Unter-
suchung imstande wire, dieses Phinomen begriff-
lich zu fassen und verstandesmilig zu deuten; wir
konnen es nur thinnehmen wie es gegeben ist.
Woher schipfte Schubert die Kraft zu solcher Tat?
Daher, wo unser Lied griindet : aus den Tiefen des
deutschen Gemiites. Dieses Wort ist ebenso un-
iibersetzbar wie das Lied selbst; es bezeichnet die
Eigenart unseres Empfindungslebens. Wir wollen
uns hiiten vor eitler Selbstiiberschdtzung; wir
wollen nicht behaupten, dal wir groler, schoner
und wahrer fiihlen als andere Volker; es gilt nicht
die bis zum Uberdrull gepriesenen deutschen
Tugenden immer wieder zu rithmen. Im Gegen-
teil: unserer Fehler und Schiwichen wollen wir
uns klar bewulit bleiben, die mit unsernVorziigen
unabénderlich verkniipft sind und die wir im
besten Iall iiberwinden, niemals aber beschonigen
konnen. Trotzdem diirfen wir unserer Eigenart
sicher sein und immer sicherer werden: hier tént
sie aus. Alles, was das deutsche Herz bewegt, hier
wird es gesungen. Keine nodh so’ leise Regung
fehlt; alles wird erschopft und ein stolzer Gipfel
erreicht. Was war das fiir ein Mensch und Kiinstler,
dem ein solches Wunder gelang?

DerSohn einesVolksschullehrersin einer Wiener
Vorstadt, also ein Sohn desVolkes, weder geistvoll
veranlagt noch fein gebildet; in biirgerlicher Enge
erzogen, zeitlebens einfach und bescheiden in
seinen Anspriichen; unfdhig, sich durchzusetzen
und aus seinem iiberreichen Schaffen auch nur
mifligen Gewinn zu ziehen, daher vielfach der
Not und Sorge preisgegeben; dabei weder ver-
bittert noch menschenscheu, sondern im Kreis
treuer Freunde heiter und zufrieden, einzig und
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allein seinem Genius untertan, der aus einem
Fiillhorn ohnegleichen unerschopfliche Reichtiimer
ausschiittete — so stellt sein Bild sich uns dar.
Freilich ist es nicht vollstindig, wenn wir nicht
tiefer blicken, auf den tragischen Untertonlauschen,
der kaum vernehmbar mitschwingt und nur selten
in Briefen oder Tagebuchblittern laut wird, umso
vernehmlicher aber in seinen Liedern durchklingt.
Auberlichdas unscheinbarste, innerlich das reichste
Leben, dem nichts Menschliches fremd, nichts
Gattliches fern blieb. Wir méchten sagen : er lebte,
tonte und starb; das ist alles, aber es ist unsagbar
viel. Versuchén wir den Kiinstler Schubert zu er-
fassen, so wird sich uns sein ganzes Menschentum
verklart bestatigen.

Eins stellen wir voran: er war der allerreichste
Musiker, den es je gegeben hat. In unyergleich-
lichem, unermeBlichem Uberflu@ strémte ihm eine
Melodientfiille zu, . die einzig heiflen muB. Als
Stngerknabe im Konvikt konnte er von seinem
diirftig bemessenen Taschengeld nicht entfernt so-
viel Notenpapier kaufen als er gebraucht hitte,
um alles aufzuschreiben, was ihm ecinfiel. Wo
andere suchen oder sparen miissen, hatte er zu
verschwenden; und dieser Uberflull erscheint
weiterhin nicht gemindert, vielmehr bis zuletzt
gesteigert. Rein zahlenmifig betrachtet ist sein
Schaffen unerhort. Wir haben den Eindrudk, er
habe tiberhaupt gar nichts anderes getan als Noten
geschrieben. Es sollte nur einer einmal versuchen,
alle seine Werke abzuschreiben; ein kurzes
Menschenleben wiire damit ausgefiillt. Nun hat
aber der Kiinstler doch nidht nur zu erfinden,
sondern auch zu gestalten; das ist das Zweite,
‘worauf wir achten wollen.

Erfindung und Gestaltung bedingen einander
und sind im Grunde gar nicht sdlarf zu scheiden.
Wohl aber ist derVerlauf bei der Entstehung eines
Kunstwerks zu verfolgen. Wieder weist Hugo
Riemann darauf hin, dafl in der Regel ein lingeres
Werden in immer neuem Durdhleben, in bewuBtem
und unbewulltem durchgreifenden Gestalten das
Werk reifen laBt. So schuf Beethoven, dessen
gewaltige geistige Arbeit uns in seinen Skizzen-
biichern bezeugt ist, so daB wir ahnen konnen,
was in ihm vorging, bis er seinen Stoff gemeistert
hatte. Bei Schubert dagegen steht mit dem musi-
kalischen Einfall auch schon das Tongebilde fertig

da, wie eine gliidiliche Improvisation. Der aller-
reichste Musiker ist ein Lyriker von Gottes
Gnaden.

Halten wir einen Augenblick inne: hier scheint
eine Grenze gezogen zu sein. Solch geniale Ein-
gebung ist wohl entscheidend fiir das Lied; ob sie
aber auch fiir groflere Formen ausreicht, das ist
die Frage. Um sie zu beantworten, miiliten wir
Schuberts Instrumentalmusik genau kennen. Da
wiirden wirsicher erfahren, was ihn von Beethoven

Arennt. Die langsamen Sitze sind immer wunder-

voll; sehrbegreiflich : sie bedeuten ja den lyrischen
RuhepunktIndenschnellerenEdssitzen vermissen
wir oft das, woran Beethoven uns gewihnt hat:
den Kampf der Gegensitze, das Aufeinander-
prallen der Stimmungen, die erschopfende thema-

tische Arbeit, die letzten Steigerungen des Aus-

drucks. Da mag es uns vorkomm_en als habe
Schubert sich gehen lassen, sich und uns es bequem
gemacht. Das ist aber sehr einseitig geurteilt. Ge-
wil}, er war kein Dramatiker und keine Helden-
natur. Von Beethovens trotziger Kraft und unban-
digem Lebensdrang war er nicht erfiillt, von diimo-
nischem Geiste nicht besessen. Fr fiihrt uns nicht
inweltfremde Ferne, daf3 wir taumelnd den Boden
unter den [Miiflen verlieren: er bleibt mit uns auf
dieser Erde, die ihm nach Bauernfelds Ausspruch
in der Mischung vom Idealen und Realen schon
war. Aber er begliickt uns nicht auf Kosten der
Wabhrheit, etwa gar in Rausch und Liige ; er kennt
das Leben und die Welt auch mit ihren Schatten
und Abgriinden, nicht auf ihren lidhten Hohen
allein. Mitten in seligem GenieBen la63t er uns er-
schauern ; und wenn er zum Schluf wieder kraft-
voll zuversichtlich, oft jubelnd und jauchzend tint,
so ist daskeine Selbsttauschung, keine billige Dur-
freude, um mit Richard Wabuel zu spred1en nach
ausgestandenen Mollbeschwerden, sondern neuer
Lebemsmut, neue Frische in jugendlicher Freude
am Dasein. Daraufhin sollten wir uns seine Sona-
ten, Quartette und Symphonien recht sorgfiltig
ansehen, etwa die Streichquartette in a-moll und
d-moll miteinander vergleichen, die groRe Sym-
phonie in C-dur und die unvollendete in h-moll
nacheinander héren, dazu aber aud alle andern
weniger bekannten und berithmten kennen, um
inne zu werden, wie tief und wahr Schubert
empfunden hat.
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Den Liedern am nichsten steht die Klavier-
poesie, die in den Impromptus und in den Moments
musicals niedergelegt ist. Da spricht der Lyriker
ohneWorte:; und der Sanger mochte das Instrument
beneiden, dal! es so herrliche Melodien singen

glauben lieB, wollen wir thm nicht damit lohnen.
dal} wir ihn leicht nehmen. Bauernfelds Wort vom
behaglichen Osterreicher ist nicht falsch, aber ein-
seitig und irrefithrend, etwa wie das von Mozart
dem grollen Kinde, das allzulang beliebt war. Ein
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Die erste Seite des Liedes

darf. Aber gerade auch da ist die Mannigfaltigkeit
eine erstaunliche. Rein frohliche Stimmungen sind
selten; wohl aber horen wir bange, wehmiitige,
klagende, nicht minder bedeutsam als die heitern
und gliicklichen. Schubert bezeugte, seine besten
Lieder habe der Schmerz geboren; das darf von
seinem ganzen Schaffen gelten. Weil er nicht zum
Mensdhenfeind und Weltverichter wurde, weil er
an das Gute und Schione glaubte und uns daran

,Gretchen am Spinnrade®
(Wiener Stadtbibliothek)

ganzer Mensch und ein ganzer Kiinstler steht vor
uns, und nur darum kann es sich handeln, ob wir
fahig sind, thn mitzuerleben. _

Und wenn wir nun an den Liederschatz heran-
treten, den wir ihm verdanken, so mag der erste
Eindrudk wohl Staunen und Verwirrung sein. Die
Gesamtausgabe bei Breitkopf & Hartel bringt nicht
weniger als 603 Nummern; wie sollen wir uns zu-
rechtfinden? Vor allem wire zu wiinschen, daf
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uns im Konzertsaal mehr daraus geboten wiirde
als es fiir gewohnlich zu geschehen pflegt. Lang
genug hat es gedauert, bis unsere Singer und
Sangerinnen es iiber sich gewannen, iiber die alt-
bewihrten Stiicke hinauszugreifen und Ausgra-
bungen vorzunehmen aus dem ungehobenen
Schatz. Der Konzertsaal aber ist iiberhaupt nicht
die ideale Pflegestitte fiir das Lied; im eigenen
Heim miissen wir es selber singen. Je reichere
Anregungen wirvonVortragskiinstlern empfangen,
destobrennendermuBunserVerlangen sein, unsere
Kenntnis zu erweitern und zu vertiefen. Derganze
Schubert sollte in jedem deutschen Haus zu finden
sein, aber nicht nur schon gebunden im Noten-
schrank, sondern lebendig am Klavier! Wo man
anfangen soll, liBt sich nicht vorschreiben; wohl
aber sind Winke zu geben, wie wir unserm Meister
uns nahenkonnen, um mit ithm vertraut zu werden.
Je nach Neigung und Begabung darf jeder vor-
gehen; aber nichis sollte iibersehen werden. Da
ist zuniichst einmal die von Schubert getroffene
Auswall an Diditern und Gedichten bedeufsam.
Von dem torichten Vorurteil, er habe sich um den
Text wenig gekiimmert, iiber wertvolle und wert-
lose Verse seine Musik ergossen, werden wir doch
endlich geheilt sein; dasselbeistja audh von Mozart
behauptet worden. Wohl hat Schubert sehr viele
Dichter beriicksichtigt, die wir kaum mehr dem
Namen nadh kennen, und mandhes Gedicht kom-
poniert, das uns solcher Auszeichnung nichtwiirdig
diinkt. Aber von den GroBlen seiner Zeit fehlt
keiner; und Goethe hat er uns nicht nur wahrhaft
erschlossen,sondernunvergleichlichund unerreich-
bar wiedergegeben. Wie Mozart hat auch er nicht
sowohl den Wortlaut seiner Texte als vielmehr
ihren poetischen Empfindungsgehalt ausgetont, so
dall seine Musik uns oft erst die wahre Idee des
Liedes offenbart. Freilich ist es die Krone von
allem, wenn Schubert und Goethe vereint er-
“scheinen;aber Herilichkeiten ohne ZahlerschlieBen
uns auch die Lieder, déren Texte nicht ebenbiirtig
heilten diirfen. S
Denn die selbstindige” Auffassung des Ton-
'dichters ist entscheidend. Er hat nicht, wie es
immer heiBt, das Gedicht moglichst getreu wieder-
- zugeben; es findet vielmehr nach Hugo Riemanns
treffender Erklirung eine UmgieBung statt, die zu
‘musikalischer Wiedérgeburt fithrt. Nun ist das

Gedicht nicht mehr dasselbe, was es vorher war:
der Musiker hat es neu gestaltet, eben so wie er
es empfand, unter Umstinden ganz anders als der
Dichter es meinte, vielleicht fiir uns nicht immer
iiberzeugend, von personlicher Auffassung und
Verantwortung getragen, im ganzen wie in jeder
Einzelheit. Von hier aus ist alles zu werten; die
Hauptfrage ist und bleibt, ob die Gesamtauffassung
auch folgerichtig durchgefiihrt ist, ob alles sich in
poetisch-musikalischer Logik und Konsequenz ihr
einordnet. Darin zeigt sich der Meister des Liedes,

"daB er einheitlich bleibt, wie er angestimmt hat,

dall er auch in der feinsten Beugung wie in der
grofiten Steigerung den Grundton festhilt. Dann
hat er unbedingt recht, selbst da, wo wir etwa
anders empfinden. _

So gelangen wir dazu, aus der Souverinitiit des
Tondichters alles abzuleiten. Vor allem ist er frei
in der Wahl der Form. Vom einfachen, volkstiim-
lichen Strophenlied und dessen leiseren oder
stirkeren Verinderungen zum sogenannten durdi-
komponierten, mehrteiligen, immer aber strophisch
gegliederten Gesang fiihrt ein langer Weg, dessen
einzelne Stationen wir aufmerksam verfolgen. Es
gibt dabei kein Rezept und keine Schablone; die
Grenzen sind und bleiben fliissig. Und es gibt keine
Willkiir und keinen Zswang; die Form ist durch
die Auffassung bestimmt. So war es auch miglich,
das italienische Da capo unserm Liede dienstbar
zumachen, eben dann, wenn es poetisch begriindet
schien. Schuberts Formenschatz ist so reich, daB3
es wohl nie gelingen wird, ihn erschopfend iiber-
sichilich darzustellen.

Daran rethen sich alle andern Momente der Stil-
bildung: die Behandlung der Singstimme, ihrVer-
hiltnis zu der Klavierbegleitung, die Harmoni-
sierung, der Rhythmus. Dariiber lieBen sich zahl-
reiche Abhandlungen sdireiben; denn Schubert
verfiigt iiber jede denkbare Miglichkeit. Fr singt
in breiter wohliger Melodie oder in scharfer Dekla-
matiori; das Klavier gibt nur die nétigste akkord-
liche Grundlage oder es deutet das Gedicht see-
lisch aus; die Harmonie ist ganz einfach oder
unerhirt neu und kiihn, der Rhythmus gleich-
formig oder von grofiter Mannigfaltigkeit.

Es wird wohl nie gelingen, das alles auf eine
einfache Formel zu bringen. Die Hauptsadie ist,
dal wir erkennen, wie nichts gemadcht, gewollt
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erzwungen ist, wie leicht und schon es sich in-
einanderfiigt, wie unmittelbar es iiberzeugt. Wenn
man versucht, es in Worten zu erkliren, so besteht
unleugbar die Gefahr, zu deuteln und zu kliigeln;
davor mull gesunder Sinn uns’ibewahren. Wir
lassen uns nicht abschredken: es ist ein Hochgenul,
sichin jedes Lied zu vertiefen und alle Zusammen-
hinge zu erfiihlen. '

Das ist Franz Schubert, der Neuschopfer unseres
Liedes, der alle Moglidikeiten erschlossen, aller
Weiterentwidklung denWeg gebahnt hat. Sie wird

nie iiber thn hinausfiihren; sie darf sich nie von -

der Grundlage entfernen, die er dem Liede ge-
sichert hat. Wer nach ihm kommt, kann nur aus-
bauen, erweitern, verfeinern, vertiefen, wie die

eigene Personlichkeit es ihm gestattet. Nach hun-
dert Jahren steht Schubert vor uns lebendiger,
gegenwirtiger denn je. Wir feiern keinen Toten,
er bleibt uns ewig jung. Und alles fithrt uns immer
wieder zu ithm hin; seineWerke sind herrlich wie
am ersten Tag. Nun sollen seine Lieder klingen
weithin durch alles deutsche Land. Sie fordern
deutsche Gesangskunst. nicht italienische, und
einen Poeten auch am Klavier. Dem ehrlichen
Dilettanten aber, der seine Hausmusik damit
lkront, erschlieflen sie ein Paradies, aus dem kein
Trrwahn ihn vertreiben kann. So mége das Schu-
bert-Jahr allerorten unser Deutschtum stidrken
und begliidken, zum reichen Segen fiir das ganze
deutsche Volk.

UBER DAS LIED ,PAUSE“ AUS SCHUBERTS
LIEDERRKREIS ,DIE SCHONE MULLERIN¢

VON PROFESSOR FRANZ VALENTIN DAMIAN, BADEN BEI WIEN

Am 30. September 1927 jihrte sich der Todes-
tag Wilhelm Miillers zum hundertsten Male und
am 10. November 1928 wird Franz Schubert hun-
dert Jahre tot sein. Beide genialen Méanner starben
viel zu frith: der Dichter war iiber, der Musiker
noch nicht 32 Jahre alt. Beide haben ihren Namen
mit unausloschlicher Schrift in das Ruhmesbuch
des deutschen Volkes eingetragen, der eine ein
Reichsdeutscher, der andere ein Osterreicher. An
einem unverginglichen Werke haben beide gear-
beitet, das zu den schonsten Bliiten zahlt, die
deutsche Wort- und Tonkunst je hervorgebracht
haben. ‘ o ¢

Gedenktage sind von altersher berechtigte An-
lasse, den Namen groller Meister zu feiern. Die
wiirdigste Feier, die wir kleinen Nachkommen
dem Gedidchtnis des groflen Schubert bereiten
konnen, ist wohl das stille Versenken in die Werke,
die er uns hinterlassen -hat; denn daraus ver-
nehmen wir auch heute noch seines Geistés
Hauch, daraus spricht er heute noch zu uns,
obwohl der Tod ihm lingst den liederreichen
Mund geschlossen, in ihnen lebt sein Genius fort
in alle Ewigkeit ! _

Von der Redaktion der vorliegenden Zeitschrift
um einen Beitrag fiir die Schubert-Festnummer

gebeten, habe ich mich entschlossen, das zwélfte
Lied des Miiller-Schubertsdien Liederkranzes
.Die schone Miillerin“ einer eingehenden Unter-
suchung und Erlauterung zu unterziehen, das
heilt sowohl das Wortgedicht Miillers als auch
das Tongedidit Schuberts nach Gehalt und
Gestalt zu erdrtern, um allen Musikliebhabern
und Musikbeflissenen den Weg zum Verstdndnis
der Schénheit von Diditung und Komposition zu
ebnen. Zur Bequemlichkeit der Leser stelle ich
den Text des Gedichtes meiner Besprechung
voran, und zwar abgedrudkt aus der vollstindigen
kritischen Ausgabe der Gedichte Wilhelm Miillers,
bearbeitet von James Taft Hatfield, Berlin, Behr,
1906, Band 137 der Sammlung ,Deutsche Lite-
raturdenkmale des 18. und 19. Jahrhundertes®.
Der Dichter hat dem Liederkranze ,Die schone
Miillerin® im Jahre 1820 die heute vorliegende
Gestalt gegeben und den Zyklus im Jahre 1821
erscheinen lassen in seiner Gedichtsammlung
.77 Gedichte aus den hinterlassenen Papieren
eines reisenden Waldhornisten, I. Herausgegeben
von Wilhelm Miiller. Zu haben bei Christian
Georg Adkermann, Dessau 1821%. Dieses Bénd-
chen erschien dann 1826 in zweiter Auflage beim
selben Verlage und weist zahlreiche abweichende
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Lesarten auf. — Schubert hat seiner Komposition
der Miillerlieder den Text der ersten Auflage vom
Jahre 1821 zugrunde gelegt. Diese Vertonung,
durch die die Miillerlieder zu den bekanntesten
aller Miillerschen Gedichte geworden sind, ent-
stand zwischen Mai und November 1823 und er-
schien im Mérz 1824 bei Sauer und Leidesdorf in
Wien unter dem Titel: ,Die schone Miillerin, ein
Zyklus von Liedern, gedichtet von W. Miiller. In
Musik gesetzt fiir eine Singstimme mit Pianoforte-
begleitung und dem Carl Freiherrn von Schonstein
gewidmet von Franz Schubert, 25. Werk<. — Und
nun sei zuniichst der Text des Gedichtes voran-
gestellt :

Meine Laute hab’ ich gehiingt an die Wand,

Haby’ sie umschlungen mit einem griinen Band —

Ich kann nicht mehr singen, mein Herz ist zu voll,

Weil} nicht, wie ich’s in Reime zwingen soll.

5 Meine'r Sehnsucht allerheilfesten Schmerz,
Durft” ich aushauchen in Liederscherz,
- Und wie ich klagte, so siif# und fein,
Meint?) ich doch, mein Leiden wir nicht klein.
Ei, wie grol} ist wohl meines Gliickes Last,
10 DaR kein Klang auf Erden es in sich faBt?

Nun, liebe Laute, ruh’ an dem Nagel hier !

Und weht ein Liifichen iiber die Saiten dir,

Und streift eine Biene mit ihren Fligeln dich,

Da wird mir bange?* und es durchschauert mid.
15 Warum lief ich das Band auch hiingen so lang?

Oft fliegt’s um die Saiten mit seufzendem Klang.

Ist es der Nachklang meiner Liebespein?

Soll es das Vorspiel neuer Lieder sein?

In der poetischen Vorrede zu unserem Lieder-
kranze ,Der Dichter als Prolog® heifit es Vers 21
bis 28 :

~Doch wenn Thr nach des Spiels Personen fragt,
So kann ich Eudh, den Musen sei’s geklagt,

Nur ein e prisentieren recht und edit,

Das ist ein junger, blonder Miillersknech;
Denn ob der Bach zuletzt ein Wort auch spricht,
So wird ein Bach deshalb Person noch nidut.
Drum nehmt nur heut' das Monodram vorlieb,
Wer mehr gibt als er hat, der heift ein Dieb.©

DaB diefler ,junge, blonde Miillersknecht* der
Dichter Wilhelm Miiller selbst sei, der Gedanke
ist naheliegend. Gerade in der Entstehungszeit
der ,Schénen Miillerin®, in den Jahren 1815 bis
1817, erlebte Miiller die groBe Leidenschaft seines

') Bei Schubert: glaubt.
?) Bei Schubert: mir so bange.

Lebens, seine Liebe zu der poetisch begabten,
liebenswiirdigen, tief angelegten und viel umwor-
benen Luise Hensel, die das Urbild der
schonen Miillerin ist. Der Dichter des Miiller-
zyklus hat dem Miillerburschen seine eigenen
Empfindungen in den Mund gelegt, er bedient sich
einer sogenannten Einkleidung und erhilt damit
einen dramatischen Zug. Dieses Mittels bedienen
sich die Lyriker nicht selten; so erscheint z. B.
Goethe in einer Anzahl seiner Gedidate als Wan-
derer, Heine in seinem ,Atlas* als der ungliick-
selige Ubermensch, der aus eigener Schuld eine
ganze Welt von Schmerzen tragen muB, Uhland in
einer Reihe volksmiBiger Lieder als Hirt, Soldat,
Wanderbursch usw.

Nirgends in unserem Liederkranze ist nun die
Einheit des Miillerburschen und des Dichters auf-
fallender als gerade im vorliegenden Gedidhte.
Schon der Titel ,Pause® macht uns stutzig. Wer
schiebt hier eine Pause ein? Der Miillersknecht
in seiner Liebesgeschichte ? Das ist nicht gut denk-
bar: nach all dem heien Ringen und Werben
hat er endlich die Gunst der Schonen erlangt, da
wird er doch keine Pause eintreten lassen; im
Gegenteil, er wird das Eisen schmieden, so lange
es heill ist! Wenn wir dann die ersten vier Verse
lesen, da wird uns alles klar: hier spricht nicht
der Miillerbursch fiir den Dichter, sondern der
Dichter fiir sich selbst: er unterbricht seinen
Liederreigen durch eine poetische Zwischen-
rede, sowie er ihm einen Prolog voraus- und
einen Epilog nachgeschidkt hat.

Der Didhter hat seine Laute an die Wand
gehiingt — nebenbei bemerkt, hat der moderne
Lyriker keine Lyra mehr wie der im alten
Griechenland, sondern eine Laute! — und hat sie
mit einem griinen Bande umschlungen. Er mufite
em wenig unterbrechen, er kann nicht weiter
singen, die Gefiihle stiirmen mit solcher Madht
auf ihn ein, daB er nicht weiB, wie er ihnen allen
gerecht werden, wie er sie alle in die gehorige
Form bringen soll. Darum hat er kurz entschlossen
ihrem Dringen auf ein Weilchen das Ohr ver-
sagt und sie alle mitsammen sich selbst iiber-
lassen ; nachher wird sich dann schon wieder eins

ins andere fiigen und schidken !

Und so iiberdenkt er sinnend das bisherige
Dichterwerk : wie er sorecht aus tiefster, wirmster
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Empfindung seine innigsten, glithendsten Sehn-
suchtsgefithle in Lieder ausstromen liel und wie
er dabei — er mull unwillkiirlich lacheln, wenn
er dran denkt — so si! und empfindsam zu
klagen wullte, als ob seine Leiden weill Gott wie
grol gewesen wiren. Heute freilich erscheinen sie
ihm kleinwinzig im Vergleich zu der Last seines
jetzigen Gliidkes, die wohl riesengrol sein mul,
weil es”ihm nicht gelingen will, seinen Jubel in
Worte und Téne zu fassen.

Etwas so Grofles erlebt zu haben, das muB
wohl tief befriedigen. Diese Befriedigung spricht
aus den Worten des Dichters, wenn er die Laute,
seine treue Gefdhr-
tin und Helferin,
also anspricht:

»INun, liebe Laute, ruh

an dem Nagel hierl*’

(du hastes verdient,
so wie ich der Ruhe
bedarf nach all den
Stiirmen). Aberwas
ein rechter Didhter
ist, der vertrigt die
Rube schlecht.Nicht
nur, dal? ihn die im
Innern wogenden
Gewalten und Ge-
stalten immer wie-
der bestiirmen, ihnen den Eintritt ins lichtvolle
Leben, ins Reich des Schonen nicht linger zu ver-
wehren, auch Hullere Anldsse, oft von gering-
fiigiger Art, mahnen, sein Didhtergewissen zu
immer neuer Arbeit. So geht es auch unserem
Dichter : wenn ein Liiftlein tiber die Laute hinweht
und das bewegte Lautenband die Saiten leise
riihrt, oder ein summendes Bienchen (das Vorbild
nimmermiiden Fleilles) mit den I'liigeln die Saiten
streift, da beschleicht ihn ein Gefiihl der Bangig-
keit und geheimnisvolle Schauer durchrieseln den
Korper.

Und gleich beginnen die Selbstvorwiirfe: die
Pause ist vielleicht doch schon zu lang geworden!
Das geheimnisvolle Seufzen der Saiten, die das
windbewegte Band leise erschiittert hat, gibt ihm
zu denken: .

»Ist es der Nachklang meiner Liebespein?
Soll es ein Vorspiel neuer Lieder sein 7

Die schone Miillerin
Zweite Ausgabe des Zyklus (nach 1828)

So endet das sinnende Gedicht mit einer sehr
nachdenklichen Doppelfrage, deren Beantwortung
freilich schon in dem seufzenden Klange der Saiten
angedeutet ist: waren die bisherigen Lieder aus
Schmerz geboren, sodall der leise Wehlaut der
Saiten gar wohl als Nadhklang dazu empfunden
werden kann, so dringt sich dem Leser und Hérer
unwillkiirlich der Gedanke auf, dafl das neue Lied
aus neuem Leid erklingen wird, da ja der Dichter
denselben seufzenden Saitenklang auch als ,, Vor-
spiel neuer Lieder® empfindet. Es scheint ihn fast
eine leise Furcht zu besdhleichen, dall der Hohe-
punkt des Gliidkes schon iiberschritten ist . . . .

In einem Uber-
blick iiber die ge-
dankliche Glie-
derung  wollen
wir den Inhalt des
Gedichtes - nodh-
mals an uns vor-
iiberziehen lassen:
der Didhter hat das
Lied in zwei un-
gleiche Absitze ge-
teilt, von denen der
- erste  zehn, der
zweite acht- Verse
umfaltt. Wirft der
erste einenbedacht-
samen Riickblidk auf die Vergangenheit, so richtet
der zweite sein Augenmerk auf die Gegenwart und
Zukunft. Jeder der beiden Hauptteile zerfillt dem
Sinne nach wieder in zwei Unterabteilungen :
Vers 1 bis 4 und Vers 5 bis 10 einerseits, Vers 11
bis 14 und Vers 15 bis 18 anderseits. Bringt der
erste Teil (Vers 1 bis 4) die Griinde, weshalb der
Didhter sein Werk unterbrochen hat, so zieht der
zweite (Vers 5 bis 10) einen Vergleich zwischen den
Leiden der Vergangenheit und dem Gliidke der
Gegenwart. Den dritten Teil (Vers 11 bis 14) be-
herrschen die bangen Gefiihle, die der geheimnis-
volle Klang der Laute im Dichter erweckt, und
im vierten Teile (Vers 15 bis 18) lassen die Selbst-
vorwiirfe des Dichters und seine beiden Fragen
eine baldige Beendigung der Pause erwarten. Ge-
nau dieselbe Gliederung zeigt Schuberts Kom-
position in musikalischer Hinsicht. Unser elegi-
sches, gemiitsinniges, von sanften Gefiihlen durdh-

i
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zittertes Lied, mit dem Diditer und Komponist
den Hohepunkt ihrer Kunst im ganzen Zyklus er-
reichen, hat Alfred HeuB in der ,Zeitschrift fiir
Musik®, 1894, Seite 617 bis 626, in dem Aufsatze
»Eine Schubert-Liedstudie®, das Lied ,Pause® aus
dem Zyklus: ,Die schone Miillerin® eingehend
besprochen. Wir miissen unsmit seinen Forschungs-
ergebnissen auseinandersetzen. Die beiden Haupt-
teile des Liedes (Vers 1 bis 10 und 11 his 18)
haben einen ganz #hnlichen Eingangsvers. Die
Beobachtung dieses scheinbar unscheinbaren Um-
standes lost in HeuB wichtige Gedankengiinge
aus. Er weist zuniichst darauf hin, daB nicht
nur fiir die Dichtungsgattung des Liedes, son-
‘dern auch fiir- das musikalische Lied die stro-
phische Form entscheidend sei. Auch Sdhu-
berts Liedkunst sei im tiefsten Wesen mit ihr
verbunden, dergestalt, dal er auch dort, wo im
Gedicht keine Strophenform gegeben ist (wie
in der ,Pause®, im ,Jdger* usw.) durch leichte
Kunstgriffe Strophenlieder forme. Und weil der
ausgesprochene Strophenkomponist, der Schubert
war, mitunter Strophengedichte audi durchkom-
poniert habe, wenn dies nither lag, so habe er
anderseits nichtstrophische Gedichte wie unsere
~Pause® auch nichtstrophisch vertont, obwohl es
ihm ein Leichtes gewesen wire, die strophische
Liedform durchzufiihren. Gleidhwohl seien in der
-Pause® wenigstens Ankliinge an das strophische
Prinzip gegében, eben verursacht durch die grofle
Ahnlichkeit der Anfangsverse beider Absitze.
Das unnatiirliche Absetzen nach ,Laute® im
ersten Vers des ersten Teiles bei Schubert und
die ungebiihrlich starke Hervorhebung des ,hab’
durch die steigende Melodie ist HeuB ein deut-
licher Beweis, daR die Melodie nicht auf die An-
fangsworte des ersten Teiles, sondern auf die des
zweiten Teiles entstanden ist. Man sieht, zu weldh
interessanten Kinzelheiten der Forscher gelangt,
welch edles Gold er schiirft, wenn er sich bemiiht,
in das Bergwerk der geheimnisvollen Beziehungen
zwischen Wort und ‘Weise miglichst tief einzu-
dringen. ‘
Wihrend den ersten Teil die Laute beherrsdht,
die der Dichter zum Schweigen verurteilte, weil
sein Herz nicht mehr mitkonnte, so steht im
‘Mittelpunkte dészweiten Teiles der gegenwirtige
Seelenzustand des Dichters, also das Wichtigere,

das iibrigens schon in den letzten zwei Versen
des ersten Absatzes beriihrt wurde. Diesen gegen-
wirtigen Seelenzustand hat das geheimnisvolle
Erklingen der Laute ausgelost; der Dichter ist er-
schiittert und durchzittert von dem seufzenden
Klange und weif die bange Stimmung nicht zu
deuten. Gerade diese Stimmung des Hangens und
Bangens hat nach Heufl Schuberts Aufmerksam-
kei zuerst gefesselt und darum sei er vom zweiten
Teile ausgegangen und habe den ersten nur so
weit mit ihm in Verbindung gebracht, als es die
ersten, ebenfalls der Lante gewidmeten Verse des
zweiten Teiles nahelegten. Da nun das Haupt-
motiv der Klavierbegleitung (das Motiv der Laute)

-in beiden Teilen zu finden ist, so muf} es, wie

Heuf! behauptet, seine Existenz im Hinblidk auf
die erwihnten Deklamationshirten dem zweiten
Teile verdanken. Diese Logik HeuBens hat gewil}
manches fiir sich und sein Aufsatz iiber die ,Pause®
ist vorbildlich und dankenswert wegen der Griind-
lichkeit des Verfahrens. Indessen hat Schubert
doch wohl den leitmotivischen und nicht den stro-
phischen Aufbau beabsichtigt. Darauf kommen
wir unten noch zuriidk,

Noch weniger kénnen wir uns mit der Auf-
fassung einverstanden erkliren, die Heufl von den
letzten zwei Versen des Liedes hat. Wir haben ge-
sehen, dal} die Worte des Dichters die trauri ge
Auffassung nahelegen. Heul stellt (S. 625 £.) die mit
der unsrigen iibereinstimmende Auffassung Max
Friedlinders als .zu schwarz gesehen® hin und
fabrt dann fort: , Wie denkt sich denn iibrigens der
Miiller (wir wiirden sagen: ,Miiller®) seine even-
tuellen zukiinftigen Lieder? Duroder Moll, freudig
oder traurig? Gerade hierauf gibt Schubert eine
klipp und klare Antwort. Bricht nicht strahlend
wie eine Sonne das B-dur auf ,Soll es das Vor-
spiel neuer Lieder sein? nach dem in schmerz-
licher Lust verlaufenen ,Nadiklang meiner Liebes-
pein’ durch? Der junge Verlobte (1) erhofft also
eine freudige Zukunft mit neuen, hellen Liedern,
nicht solchen, wie wir sie gerade kennengelernt
haben, also keine g-moll-Lieder, sondern solche
in dér Paralleltonart B-dur, die im Mittelsatz des
tibetschwenglichen Liedes ,Mein |“ bereits in Fr-
scheinung getreten war. Hingen dodh diese beiden
Lieder gerade auch hierdurch unmittelbar zu-
sammen. Denn,dafschon in das B-dur von ,Mein®
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in verstirktem Malle aber in unser Lied eine
Menge tiefer Tone hineinklingen, héingt eben mit
dem ganzen Wesen dieses gemiitschweren jungen
Mannes zusammen, der seiner Natur, wie sein

Schicksal zeigt, durchaus unterworfen ist. Es gibt -

fiir mich nur eine Stelle, in der Schubert klar zum
Ausdrudk bringt, dafl das Ganze tragisch ausgehen
konnte, namlich im Nachspiel, wo er das B-dur-
Leitmotiv unvermittelt auch in b-moll bringt.
Moll der gleichen Dur-Tonart, sonderlich wenn
diese die Haupttonait des
Stiidces ist, bedeutet bei un-
seren grollen Musikern Ver-
neinung der ersten. Bedeutet
B-dur neues Leben,' so b-moll
das Gegenteil, ndamlich Tod
Vernichtung.“

Diese Darstellung Heullens
bietet uns willkommene Ge-:
legenheit, einen Fehler zu be-
sprechen, in den so viele San-
ger verfallen, indem sie die
Phrase: ,Soll es das Vorspiel
neuer Lieder sein?“ in schnel-
lerem Tempo und mit einem
iibertrieben lustigen Ausdrudc
singen, der unzweifelhaft fehl
am Ort ist. Gerade in den
letzten drei zitierten Sitzen
spricht Heuf? (scheinbar unbe-
wult) das Gegenteil von allem
Vorhergesagten. Denn gerade
das Ende ist entscheidend fiir die endrru]tlffc Auf-
fassung und Max Friedlinder behilt dod1 wohl
recht, wenn er ,,zu schwarz sicht®. Das Leitmotiv
des Nachspiels erklingt zuerst in B-dur, dann in
b-moll und beschlielit endlich das ganze Stiick in
B-dur; dem gegeniiber wird doch selbst Heul}
nicht behaupten wollen, daB das b-moll, das eben
erst das B-dur aufgehoben hat, nun selbst wieder
von dem folgenden B-dur vernichtet wird! Bis
ins Unendliche fressen sich die Tonarten nicht auf
und, einmal vernichtet, kann die freudige Stim-
mung nicht wieder aufleben! [Uberhaupt: ,Strah-
lend wie eine Sonne® ist das B-dur keineswegs,
dagegen spricht schon das Pianissimo, aus dem
der zweite Teil des Liedes (Vers 1! bis 18) so gut
wie nicht herauskommt; es ist vielmehr eine zit-

Wilhelm Miiller

ternde Freude, die aus der Dur-Tonart spricht:
der Dichter Miiller méchte wohl um jeden Preis
freudig sein, bringt es aber beim besten Willen
nicht fertig. Die neuen Lieder, das fiihlt er deut-
lich, die durch das unglickselige Omen des
seufzenden Saitenklanges angekiindigt werden,
kionnen unmiglich freudiger Natur sein. Die Dur-
Tonart bedeutet hier nicht ausbrechende Freude,
sondern nur das Aufleuchten des trostvollen Ge-
dankens im Herzen des Dichters, dal! aus neuem
Leid neues Lied erklingen
werde. Aber freilich ist dem
nach Liebe hungernden und
diirstenden Herzen des Dich-
ters das Gliick im Liede nur
ein schwacher Ersatz fiir das
Ungliick in der Liebe... .

Im 13. Liede des Zyklus
(,Mit dem griinen Lauten-
bande*), das das Bild der Miil-
lerin vor unser Auge zaubert,
die ihre Locken mit dem ‘grii-
nen Lautenbande geziert hat,
nimmt der Dichter die Maske
des Miillerburschen wieder
vors Gesicht; freilich gelingt es
ihm fiirs erste noch nicht, uns
vollkommen zu tiduschen: das
griine Lautenband im 13. Ge-
dicht befremdet uns nicht we-
niger als die Laute im 12. Ge-
dichte. Diese Dinge passen
nicht recht zu dem Miillerburschen, dem wir wohl
ein frisches Wanderlied oder ein empfindsames
Liebeslied zumuten, der aber in keinem der elf
Lieder, die der ,Pause® im Zyklus vorangehen,
irgendwelche instrumentale Fihigkeiten verraten
hat (und das Lautenschlagen bewiese ja eine
solche!). Die Pause liflt, wie gesagt, nicht der
Bursche, sondern der Dichter eintreten, indem er
die Laute an die Wand hdangt und mit einem griinen
Band umschlingt. Dieses Band spielt alsbald eine
viel wichtigere Rolle als die ganze Laute: schon in
der ,,Pause®riidkt der Dichter leise von dem Musik-
instrument ab; da ihn bei dem geheimnisvollen
Irténen der Laute bange Schauer die Brust durch-
beben, fragt er sich vorwurfsvoll, warum er das
B and (nicht aber die Laute!) so lange hiingen lief3.
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Im 13. Gedichte htren wir dann die Miillerin
ihr Bedauern ausdriidken iiber das drohende Ver-
bleichen des griinen Bandes an der Wand; das
Verbleichen tut ihr leid, weil sie das Griin beson-
ders gern hat.” Diese bedauernden Worte richtet
die Miillerin natiirlich nicht an den Didhter, son-
dern an den Miillerburschen, in den sidy jener
wieder verkleidet hat ; mithin muf dem Miillerbur-
sSchen auch das griine Band (mitsamt der Laute)
gehoren. Also jetzt mutet uns der Dichter den
Glauben zu, daf nicht er, sondern der Miiller-
bursch die Laute an die Wand héngte und mit

einem griinen Bande umschlang ; der Miillerbursch

soll es mithin auch gewesen sein, der die Pause
‘eintreten lie, die bei ithm nichts anderes als seine
Liebesgeschichte unterbrechen kann, obwohl ihn

Jede Faser seines Wesens zur Geliebten hinzich 1
DaBgerade auf dem Hohepunkte der Liebeshand—zgiﬂie »schone Miillerin®, Berlin 1908, Seite 41 ff, dar-

lung eine Pause eintreten soll, wo wir sie einem nor-

malen Liebhaber am allerwenigsten zutrauen, das
ist sehr schwer zu glauben; und ebensowenig,
wie der Miiller bisher instrumentale F idhigkeiten
verraten hat, kénnen wir ihm dichterische zu-
muten und die Stellen ,weill nicht, wie idi’s in

Reime zwingen soll, ,durft ich aushauchen in’

Liederscherz, ,soll es das Vorspiel neuer Lieder

sein ¢, die der Diditer Miiller ganz gut sagen

kann; klingen aus dem Munde des Miillerbirsdien;
von dessen dichterischen Talenten im }gapz"engzyk-
lus nichts verlautet, zu hodh! i
Indessén ‘scheint die .Pause® nur den ‘einen
Zwedk zu haben, mit dem Motiv der Laute
das Motiv des griinen Lautenbandes ein-
zufiihren, das sich schon im 153, Gedidht, wo von
der Laute gar nicht mehr die Rede ist, in ein grii-
nes Haarband verwandelt und nicht deshalb
im Mittelpunkte steht, weil es ein Band, sondern
weil es griin ist; mithin ist das Motiv des
griinen Lautenbandes nur ein Mittel zur Einfiih-
rung ‘des Motivs det griinen Farbe. Das
Motiv der Laute, das in der w~Pause® auftritt, er-
scheintin den vorangehenden Gediditen des
Zyklus in keiner Weise vorbereitet und wird in
den folgend en audh gar nicht weiter ausgeniitzt:
schonim 13. Gedichte ist nicht mehr von der Laute,
sondern nur vom Lautenbande die Redé und auch
‘das nurim Titel des Gedichtes, im Texte hort man
nur von €inem griinen Bande, von der Laute iiber-

haupt nichts mehr, weder hier noch in den spéteren
Gedichten. Ja, im 15. Gedichte (. Eifersucht und
Stolz*) und in dem bei Miiller unmittelbar folgen-
den, von Schubert nicht vertonten Gedichte , Erster
Schmerz, letzter Scherz“ist an die Stelle der Laute
eine Rohrpfeife getreten! Die beiden Gedichte
-Pause® und ,Mit dem griinen Lautenbande® er-
wedsen also durchaus den Eindrudk, als ob sie erst
nachtriglichundmiteinergewissen Gewaltsamkeit
(zur Motivierung des symbolischen Streites zwi-
schen der weillen Farbe des Miillers und der
griimen des Jigers, welcher Farbenstreit den
zweiten Teil des Liederkranzes beherrscht) ein-
geliigt worden wiren, was denn auch die Ent-
_ stehung_sgescilichte der ,schonen Miillerin besti-

.. tigt: Bruiio Hak e verweist in seiner Schrift » Wil-

helm Miiller, sein Leben und Dichten, Kap. 1V,

uf, daff unserem Dichter das Lautenmotiv erst
in Ttalien nahegebracht wurde, wo ‘er sich vom
v Herbst 1817 bis zum Winter 1818 aufgehalten hat,
" nachden der Liederkranz in erster F assung be-
. reits vor ‘Antritt der Reise erschienen war. Die
. Laute bleibt ohne ihr Band ganz ruhig an der
Wand ‘hiingen und der gute Miillerbursch kiim-
smert sidhiiberhaupt nicht mehr um sie, ‘wie er
sich ja' anch vorher nicht darum gekiimmert hat!
. :, Das 3. Gedicht bestitigt also nur die friiher
“ausgesprochene Ansicht, daBf die Gedankertiefe
‘und zarte Geliihlsinnigkeit des hochpoetisch 'sin-
nenden Gedichtes ,Pause* nidht dem Miiller-
burschen, sondern dem Dichter Miiller zuzu-
screiben ist, und die edle Komposition der
-Pause, die sich mit dem unnachahmlidhen Zauber
threr poetischen Verklirung von den iibrigen
Miillerliedern deutlich abhebt, beweist, dal} auch
Schubert dieses Fallenlassen der Maske zum Aus-
druds bringen wollte. Also nicht der Komponist
-hat im Verlaufe der Arbeit den Miillerburschen
etwas aus dem Auge verloren und ist mit der
Empfindsamkeit etwas iiber das Niveau solcher
arbeitsamen und gemiitsgesunden Kreise hinaus-
gegangen®, wie Kretzschmar (Schuberts Miiller-
lieder, Gesammelte Aufsitze iibéer Musik und
anderes aus den Grenzboten, Leipzig, Grunow
1910, Seite 42) behauptet, vielmehr ergibt sich aus
dem oben Gesagten, dafBl der Dichter Miiller in
der ,Pause® seine eigene Person in edit foman-
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tischer Weise hervortreten liel, indem er die
Maske ein wenig liiftete. Die Tatsache, dall Schu-
bert das 13. Lied mit dem unter eine Fermate
gestellten SchluBakkord der ,Pause“ beginnt,
ist ein klarer Beweis dafiir, dal} er bewulit oder
unbewulit gefiithlt hat, dal die Stimmung des
"12. Gedidhtes noch ins 13. hiniiberklingt (was auch
die gleiche Tonart besagen will) und daf} der
Dichter nur schwer in die Rolle des Miillerbur-
schen zuriiddindet. Abgesehen von dem unbefan-
. genen ersten Liede (Das Wandern), das die musi-
‘kalische Einleitung zum Zyklus bildet, ist die
Torart B-dur, in der unser Lied erscheint, im
ganzen Zyklus noch nicht vorgekommen wund
kommt, vom 153. Liede abgesehen, auch nicht mehr
vor. Schon die Tonart sichert also der ,Pause®
eine Sonderstellung innerhalb des Liederkranzes
als einer poetisch-musikalischen: Zwischenrede.
Dazu gesellt sich nun audh die Vertonungsweise
unseres Liedes, die im ganzen Zyklus nicht thres-
gleichen hat. ' ' '
Die ganze Komposition durchzieht wie ein
roter Faden das charakteristische Begleitmotiv
der Laute, dessen Grundform die drei Takte
‘der Klavierbegleitung 'zu Anfang des Gesangs-
~ teiles darstellen. Dieses Ritornell kommt im Liede
nicht weniger als fiinfmal vollstindig und achtinal
teilweise vor. In. der Einleitung des Klaviers
treten zu seinen zwel Anfangstakten zwei weitere
Takte hinzu, deren erster die erste Takthilfte des
dritten Ritornelltaktes zweimal bringt, wéhrend
die schlechte Halfte dieses Ritornelltaktes im
vierten Takte der Finleitung als guter Taktteil
eintritt und einen Halbschlufl bildet; der zweite
Viertakter des Klaviervorspiels ist ebenso gebaut,
nur entspricht seine zweite Halfte lediglich dem
Rhythmus nach der zweiten Halfte des ersien
Viertakters, iiberdies bildet sie einen Ganzschluli.
‘Die Gesangsmelodie unseres Liedes trégt rein
motivischen Charakter, welcher Umstand nicht
niur innerhalb des Liederkranzes einzig dasteht,
sondern bei Schubert iiberhaupt selten ist; die
: Pause® nimmt bereits Wagnersche Kompositions-
weise vorweg. Das Leitmotiv, dessen Wiederkehr
jaim Hiérer Gedankenverbindungen wedken
soll (weshalb es besser ,Erinnerungsmotiv® heillen
sollte), ist in diesem sinnenden Liede, in dieser
Zwischenrede am rechten Ort. Den ersten Teil des

Liedes bestreitet Schubert mit den zwei Teilen
des Themas, das iiber dem Verse ,Meine Laute
hab’ ich gehiingt an die Wand* erklingt. Das erste
Teilmotiv davon steht iiber den Worten ,,Meine
Laute®, das zweite in zwei rhythmisch gleich
gebauten Teilen iiber dem Reste des ersten Verses.
Der zweite Vers ,Hab’ sie umschlungen mit einem
griinen Band* wiederholt einfach die musikalische
Gestaltung des ersten Verses (mit kleinen Ande-

rungen, die sich aus den metrischen Verschieden-

heiten ergeben) und versieht den Ton iiber der
Silbe ,grii- mit einem Doppelnachschlag, damit
die schidsalhafte Bedeutung der griinen Farbe
schon hier heraushebend, wo zum ersten Male
davon die Rede ist. Der dritte Vers ,Ich kann
nicht mehr singen, mein Herz ist zu voll* zeigt
den Bestand des zweiten Motivteiles und der
vierte Vers , Weilinicht, wie ich’s in Reime zwingen
soll* bringt das Anfangsmotiv in kleiner Ver-
anderung. s °F

Fin Takt Zwischenspiel in der parallelen Moll-
tonart nimmt die folgende Melodie in Rhythmus
und Begleitung vorweg. Nun erscheinen zwei
sechstaktige Perioden mit je einem Halbschlul?
auf ‘der Dominante von g-moll; wahrend aber
die erste aus dem diisteren g-moll, das den Sehn-

sucdhtsschmerz des Diditers untermalt, sich zur

musikalischen Veranschaulichung des ,Lieder-
scherzes® in die helle Wedseldominante von
B-dur wendet, kadenziert die zweite Sechstakt-
periode, wieder von g-moll ausgehend, in die
gegeniiber der Wechseldominante um' einen Grad
weniger helle Dominante, die gerade bei dem
Worte ,Leiden® erreicht wird. Auch in diesem
zweiten Teile des Liedes zeigt sich eine auffal-
lende motivische Behandlung der Melodie. Sehr
reizvoll wirkt der arpeggierte Nonenakkord von
C-dur iiber derliegenden Quinte des Basses F-C;
aus ihm erklingt die weiche Wehmut des Dichters,
es ist gewissermallen ein Lidheln unter Tranen.

Mit grofler Energie will sich der Dichier von
diesen Schmerzgefiihlen, die er im Augenblidce
hinter sich #zu haben wihnt, losreilen und: ver-
sucht es, sich ganz dem iiberschwenglichen Gliidke
der Gegenwart hinzugeben: das will wohl die
stufenweise bis zum desansteigende, kraftig gesun-
gene rezitativische Melodie iiber dem Verse ,FEi,
wie grof} ist wohl meines Gliidkes Last* andeuten,
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die durch starke Akkordschliige die harmonisdie
Grundlage bekommt, und aud: die jahe Modula-
tionvon F-durnach Des-dursolldieses mitaller Ge-
walt erstrebte Abwenden von den diisterenLeides-
gedanken zu seligen Gliicksgefiihlen zeichnen.
Die Melodie iiber dem Verse: »Dal kein Klang
auf Frden es in sich faft“ erinnert an die moti
vische Gestaltung des Anfangs der zweiten Pe-
riode (,Meiner Sehnsucht usw.“) und moduliert
bei derWiederholuug der Textzeile, von Des-dur
ausgehend, in die Dominante der Mollparallele
dieser Tonart (bezw. Dominante der Hauptton-
art); das Echo des Klaviers tréigt noch den bangen
Charakter der Dominante von b-moll.

- Das jetzt pianissimo (beachte den Gegensatz
zu dem piano am Anfang des Liedes ) wieder in
Dur einsetzendé Begleitmotiv der Laute erwedkt
den Eindrudk, als ob hier eine zweite Strophe
beginne, obwohl das Lied kein Strophenlied,
sondern leitmotivisch durdikomponiert ist. Auch
hier haben wir iiber dem Ritornell die sdiin
geschwungene Linie der Gesangsmelodie mit dem
Anfangsmotiv, das aber nicht deshall erklingt,
weil hier das strophische Prinzip durdibricht, wie
Heul} meint, sondern deshalb, weil hier wieder
‘wie im ersten Verse von der Laute die Rede ist.
Die Deklamation ist hier etwas glatter als an der
entsprechenden Stelle des Beginnes, aber diese
Tatsache allein bietet wohl keinen geniigenden
Beweis fiir die Richtigkeit der Behauptung Heu-
flens, Schubert habe zuerst den zweiten und dann
erst den ersten Absatz des Gedichtes , Pause® ver-
tont. Das kann wahr sein, muB es aber nicht. Die
erste Sechstaktperiode dieses dritten Liedteiles
ist ganz notengeireu vom Anfange heriiber-
genommen. Aber statt wie beim ersten Male in
die Dominante der Haupttonart weiterzugehen,
ergreift Schubert die Dominante der parallelen
Molltonart, verldBt diese aber sofort wieder und
deutet sie in die Dominante von c-moll wm. Den
rezitativischen Gesangspart fiihrt er stufenweise
aufwirts und begleitet ihn mit einigen kréftig
akzentuierten Akkordschligen, die er mit einem
Crescendo-Zeichen versieht. Die Stelle erinnert
an das Rezitativ ,Fi, wie grol} ist wohl meines
Gliickes Last*; wihrend er aber dort nach Des-
dur modulierte, geht Schubert hier, dem Texte
nachfiihlend, in die diistere C-moll-Tonart iiber

und bringt, um das Wort ,durchs ¢ hau ert noch
deutlicher herauszuheben, in der Gesangsstimme
den frei eintretenden Vorhalt £ vor der Terz es.

Ganz unerwartet und unvorbereitet setzt nun
das Ritornell in dem von der Haupttonart weit
abliegenden As-dur ein, und zwar pianissimo, aber
es wird nur sein erster Teil verwendet, der freilich
durch die dreimalige Wiederholung sehr eindring-
lich wird. Dariiber erklingt in einem Dreitakter
ein rezitativisch gehaltenes Fragemotiv. Dieses
wiederholt Schubert getreu in einem zweiten
Dreitakter in Singstimme und Klavierbegleitung.
Und jetzt wird die Stimmung dadurdh, daB das
As-dur zum as-moll herabsinkt, noch triiber:
dieses as-moll deutet den seufzenden Saitenklang
an. Uber den gehaltenen Begleitakkorden steigen
rein rezitativisch die zwei bangen Fragen auf,
deren zweite, weil trostlicher, die hellere Farbe
triigt. Jetzt, wo das B-dur erreicht und der ganze -
Text des Gedichtes komponiert ist, kénnte ohne-
weilers Schlull gemacht werden ; aber Schubert
setzt, aufs neue iiberraschend, mit dem verkiirzten
Motiv der Laute in g-moll ein, gewinnt mit dem
Es-dur-Sextakkord (VI. Siufe in g-moll) die Do-
minante von as-moll und nun wird die Doppel-
frage iiber demselben Modulationsgebilde wie'
frither rezitiert: VI. Stufe von as-moll im Sext-
akkord (das ist zugleich IV. Stufe von Ces-dur,
Sextakkord), dann Dominantseptimenakkord von
Ces-dur (mit dem sehr auffallenden Vorhalt vor
der Dominantquint), der letzte Akkord umge-
deutet in den iiberm#Bigen Quintsextakkord von
B-dur, der in den Quartsextakkord von B-dur
fiihrt, worauf die Kadenz erfolgt. Die zweite Hilfte
des Klaviervorspiels dient als Nachspiel, iiber
dessen Dur - Moll - Wedisel sdion oben gespro-
chen wurde.

Motivik und Architektonik unseres Liedes er-
geben sich aus dem folgenden Ubersichtshilde :

Vorspiel +(@4+a+b+a)4

Zwischenspiel + (c +d 4 ¢ + &)

Echo +i+@+24+242) 054542473
F14+06G+34+3+5 4 ) e S

g+ g: -+ Echo) +
Zwischenspiel + (a -} a + b, + h) +
3i+3+ 2 +
@+2 +G+3+2 -9+
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Zwischenspiel + (1 + i) + Zwischenspiel + k + 1 +
1 + {343+ 1 35t

Zwischenspiel 4+ k + 1) + Nadhspiel.
2 +03+3)+2+2),

das ist 84 Takte, von denen wegen dreimal vor-
kommender Taktiiberlagerung drei abzurechnen
sind. Diese drei Stellen, an denen je zwei Takte
zusammenfallen odersich dedken, sind in der obi-
gen Aufstellung dadurch zum Ausdrudk gebracht,
daft die Taktziffer unterstrichen ist.

Den Vierviertel-Takt hat unser Lied mit dem
11. Liede (Mein!) gemeinsam. Da der Viertakt in
keinem anderen Liede des Zyklus auftritt (der

Alla-breve-Takt des 20. Liedes ist praktisch

genommen ein Zweitakt), so erscheint der Vier-

viertel-Takt als die Taktart des Hohepunktes in -

unserem Zyklus. DasTempo Ziemlichgeschwind®
ist etwas schneller als das ,MiBie geschwind*
des 11. Liedes. Ausdriicklich sei darauf hinge-
wiesen, daB} Schubert im ganzen Liede nirgends
ein accelerando “oder ritardando vorgezeichnet

hat; von den sogenannten ,, unmerklichen® Tempo- ~

unterschieden abgesehen, wie, sie das Gefiihl gin-
gibt, darf der Singer nirgends anffallend scdhneller
odeér langsamer weldenI Beachtenswert sind die
drei (vier) Fermaten, von denen - die erste im~
zwelten Liedteile unmittelbar vor dem Rezitativ
LB, wie grofl ... die None des imitierenden
l\laweuwwdlensp]els aushilt, um die Empfin-
dung, dal die Leiden des Dichters nicht klein

waren, im Zuhorer nachwirken zu lassen:; die

SCHUBERTS I.E

zweite bei der Stelle und es durchschauert
mich® liflt die Bangigkeit des Dichters im Horer
nachzittern (an dieser Stelle ist die diistere, weh-
miitige Stimmung angedeutet, die den Grund-
charakter des ganzen Zyklus ausmacht); und die
dritte (und vierte) Fermate ldlit die Liebespein
des Dichters aus dem seufzenden Saitenklange
nachtonen (aucdh hier wieder ein Anklingen des
wehmiitigen Grundiones der ,schonen Miillerin®!).

Die im Motiv der Laute immer wiederkehren-
den Doppelvorschlage sollen wohl das sinnende
Erinnern des Dichters an die Vergangenheit und
seinen etwas zagenden Ausblidk in die Zukunft
‘anderiten. Dieses Zagen malt auch der Vorschlag
bei ,bange® in der Gesangsstimme, der vorhaltig
wirkt, und der schon erwiahnte Vorhalt bei',,durch-
schauert. In 1hyﬂlmlscher Beziehuing auffallend
ist: der prikkelnde Gegensatz der funfmal iiber
der Begleitungstriole desLautenmotivs erklingen-
den-zwei-Adtel der Gesangsstimme, noch auf-
fallender die Gesangstriole bei , E “lijgeln® iiber den
~zwei-Adhteln des Klaviers. Dlese"_qtel[(,n erfor-
dern vom Singer und Klaﬂersplelel 1hyth‘m1sdle

- Genauigkeit. - s ” -

Dié Dynamik des ersten Lledtelles wird vom

_ p zum pp-abgeschwidcht, im zweiten Teile tritt

'erstbelm Reatatlv LB, megroﬁ‘ unvermittelt ein
ff ein; ~das'schon im niichsten Verse ebenso plotz-
“lich zum pp abgedampft wird, und von da ab
“kommt das Lied ais dem’ pp iiberhaupt nicht
:mehr heraus, was- dm Stinger genau beachten
wolle1

BENSW}«:i*SHEIT

Aus Franz Schuberts Tagebuch

Aus dem tiefsten Grunde meines Herzens hasse ich jene Linseitigkeit, welche so viele Elende glauben
madht, daff nur eben das, mas sie freiben, das Beste sei, alles [/brige aber sei nichts. Eine Schonheif soll
den Menschen durch das ganze Leben begeistern, wahr ist es; doch soll der Schimmer dieser Begeisterung

alles Andere erhelien.

25. Mérz 1824
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EIN UNBERANNTES AUTOGRAPH SCHUBERTS ZU
SCHAFERS RLAGELIED

VON PRIVATDOZENT DR. ROBERT HAAS, WIEN

Der Gesamtausgabe sind fiir dieses friithe Lied
Schuberts zwei cigenhandige Niederschriften zur

Verfiigung gestanden, die in der Tonart und im

derGesamlausgabe das Jahr 1814 dabeibezeichnet
er die Fassung in e-moll (deren Urschrift heute im
Besitz der Wiener Stddtischen Sammlungen ist) mit

Die erste Seite von Schifers Klagelied

Vorspiel von einander abweichen, jedodh keine
Zeitangaben enthalten. Man wuBte bisher nur so-
viel, dall das Klagelied unter die vierund-
dreiftig Kompositionen nach Gedichten Goethes
gehorte, die 1814 und 1815 entstanden sind und
deren Reihe mit ., Gretdhen am Spinnrad® am
19. Oktober 1814 so bedeutungsvoll eriffnet
wurde ; Nottebohm nennt als zu vermutende Ent-
stehungszeit das Jahr 1815, Mandyczewski in

(Musiksammlung der Wiener Nationalbibliothek)

dem kurzen Vorspicl als erste Bearbeitung, die
Fassung in c-moll (deren Urschrift die Musikah-
teilung der Berliner Staatshibliothek besitzt) ohne
Vorspiel als zweite Bearbeitung. An Hand der
neu aufgetauchten Quelle, deven Anfang wir in
Nachbildung vorlegen, 4Bt sich der Geburtstag
dieses Liedes nun ganz genau bestimmen, die
Datierung ,30. November 1814 gibt vollen Auf-
schluB}, wobei allerdings zu heachten ist, dal als
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Monat urspriinglich der Dezember ausgewiesen
war. aber in den November ausgebessert worden
ist. Da sich diese Aufzeichnung bis auf wenige
kleine Selbstiandigkeiten mit der genannten
C-moll-Fassung dedkt, so ist diese als die erste an-
zusehen, wihrend die Hoherlegung der Singstimme
in der E-moll-Handschrift vielleicht mit der Auf-
fithrung des Gesanges zusammenhingt, worauf

auch die Beifiigung des Klaviervorspiels deuten
diirfte.

Schifers Klagelied erfreut sich bekanntlich des

Vorzugs, das erste Schubert-Lied zu sein, das zum
offentlichen Vortrag gelangt ist. Dies war spiit
genug. Der-Bithnensinger Franz [dager schmiidkte
damit die Vortragsordnung eines Konzertes des
- Geigers Eduard Jdll am 28, Februar 1819, es bil-
dete im Programm dieser musikalisch-deklama-
torischen Akademie zeitlich und kiinstlerisch den
Mittelpunkt und nimmt sich in der Umgebung
seltsam zeitlos aus, wie ein bescheidenes Wunder-
blimchen unter all den itippig wuchernden Zeit-
gewdchsen erblithend. Im Saale ,,Zum romischen
Kaiser® horte man an diesem Februarabend noch
eine Quvertiire von Eduard Freiherrn v. Lannoy,
ein Adagio und eine Konzertpolonaise, komponiert
und gespielt vom Konzertgeber, ein Duett von
Paer, gesungen von den Damen Vogl und Rio,
einen Konzertsatz von I'. Kummer, gespielt vom
Oboisten Krdhmer, die Deklamation der »Jere-
miade eines wandernden Virtuosen® von Castelli,
die im 2. Jahrgang der Wiener Allgemeinen musi-
kalischen Zeitung zwei Jahre frither gedruckt
worden war, gesprochen von H. Kiistner, und
endlich eine Bravourvariation fiir Klavier, Violine
und Ordhester von Lannoy, gespielt von Frl. Biller
und Herrn Jall. Franz Jager (1796—1852) hatte einen
hohen Tenor, seine Stimme war beim Lerchen-
felder Schusterhandwerk von Kapellmeister
Joseph Weigl entdedkt worden und machte beim
Theater Karriere; er war der Partner der Henriette
Sontag, tat sich aber auch als Liederkomponist
hervor.

In Druck ist unser Werk noch spiter gekommen,
und zwarwieder in der C-moll-I"assung. Es wurde
mit drei anderen Goethe- Gedichten zum Opus 3
vereinigt, verlegt- bei Cappi und Diabelli im
Mai 1821, die Titelauflagen und die zweite

Ausgabe um 1835 kann man in der verdienstvollen
Bibliographie der Goethe - Lieder Schuberts von
O. E. Deutsch (Wien 1920) eingehend verfolgen;
das Klagelied wurde auch in die Sammlung ., Philo-
mele“ mit Gitarrenbegleitung als Nr. 110 (1822)
aufgenommen. Von den drei anderen Liedern
dieses Opus3war dieMeeresstille am 21. Juni 1815,
das Heidenroslein am 19. August 1815, Jdgers
Abendlied in der Fassung des Drucd im Sep-
tember 1816 entstanden, eine erste Fassung von
Jagers Abendlied mit der Zeitangabe 20. Juni 1815
hat Mandyczewski im Januarheft der Musik 1907
ausgegraben. '

Das Liederheft Opus 5 ist dem Hofrat Ignaz
von Mosel zugeeignet, dem Vizedirektor der
k. k. Hoftheater und spéteren ersten Kustos der
Hofbibliothek, der damalsalsFihrerder,deutschen
Partei“ im Wiener Musikleben starken Einfluf}
hatte. Im Hause Matthius von Collins war Schubert
an ihn herangekommen und die Widmung ist als
Dank fir mancherlei Forderung anzusehen, die
Mosel dem jungen Meister angedeihen lieB. Am
19. Janner 1821 hatte er dem Komponisten ein sehr
ehrenvolles Zeugnis ausgestellt, in dem seine tiefe
Kenntnis in der theoretischen und praktischen
Harmonie, ,die sich eigén gemachten iibrigen zur
Vokalkomposition erforderlichen Hilfswissen-
schaften® und sein ausgezeichnetes Talent nach-
driicklich hervorgehoben sind. Uber Vermittlung
Mosels folgte am 24. Janner 1821 ein noch wiirmer
gehaltenes Gutachten des Grafen Dietrichstein,
worin vom angeborenen Genie, vom eifrigen
Studium des strengen Satzes und von den spre-
chendsten Beweisen seiner ebenso griindlichen,
als Gefiihl und Geschmack vereinigenden Kenni-
nisse die Rede ist, wihrend das schriftliche Urteil,
das Weigl und Salieri am 27. Jdnuer 1821 gemein-
sam abgaben, viel knapper und zuriidkhaltender
lautete. Die Widmung des Erlkonigs an den Grafen
Dietrichstein, der als Konvikiskurator mit
Schuberts Erziehung verkniipft gewesen war.
ging gleichfallsdurch MoselsHand, die Hoffnungen,
die der Meister wohl an diese Verbindungen kniip-
fen konnte, verwirklichten sich aber nicht, audh
dieBemiihungen Mosels um die Partitur zu Alfonso
und Estrella, die er Weber weiter empfahl, hatten
keinen Erfolg; der diesbeziigliche Brief Schuberts
an Mosel vom 28. Februar 1823 ist durch Hanslids
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in Erinnerung gebradit worden und heute in der
Sammlung von Schuberts Briefen und Schriften
(herausgegeben von O. E. Deutsch, Miinchen 1919)
bequem zuginglich.

Die Handschrift, von der wir ausgegangen sind,
gehort zum Schubert-Besitz der Musiksammlung
der Wiener Nationalbibliothek, sie hat da die
Kennzahl S. m. 3267 und umfaBt vier Seiten
Querformat. Mit einigen anderen Autographen ist
sie aus fritherem kaiserlichen Besitz zugewachsen
(Miramare- Bibliothek); zu dieser Autographen-
gruppe gehort aufler einem Klavierthema in Es -
dur von Karl Czerny und einem Widmungsblatt
M. J. Leidesdorfs fiir seinen Freund J. Malzel,

Wien, am8. Dezember1817. auch ein unbekanntes
Mozart- Autograph, die sechs ,, Teutschen® fiir den
Redoutensaal 1790 betreffend (Kochel V. 571),
die hier in Partitur fiir zwei Violinen und BaR vor-
liegen.

Gegeniiber der Gesamtausgabe weicht diese
Vorlage, wie gesagt, nur wenig ab; in Takt 4 bleibt
die Singstimme auf dem ¢ liegen und nimmt die
Nebennote erst bei der Wiederholung, in Takt 10
fehlt das Arpeggiato, in den Takten 11, 19, 39
schreibtSchubert pp vor, nichtp, Takt 26gebraucht
er den Ausdruck ,retinendo®, in Takt 57 geht er
bis zum fund in Takt 37 ist das zarte Zwischen-
spiel nach ,Traum* einfacher gehalten.

SCHWINDS SCHUBERT-ZIMMER

Uber die wiederaufgefundenen Entwiirfe
VON OTTO ERICH DEUTSCH

Professor Otto Weigmann, der Leiter der Gra-
phischen Sammlung in Miinchen, der vor zwanzig
Jahren das grofle Qeuvre Moritz v. Schwinds bei
der Deutschen Verlagsanstalt mit einem griind-
lichen Text verschen hat, war 1925 in der gliick-
lichen Lage, von einem neuen Funde zu berichten,
der uns Wiener besonders angeht. Im ,Miinchner
Jahrbuch der bildenden Kunst* (Verlag Callwey)
erschien —auch als Sonderdrudc — ein reich und
zum leilfarbig illustrierter Aufsatziiber ,Schwinds
Entswiirfe fiir ein Schubert-Zimmer®, die 1835 in
Rom entstanden sind und bisher als verloren
galten. Weigmann hat in einem erst jetzt entziffer-
ten kleinen Skizzenbuch mit 50 Blatt, das eine
Tochter SchwindsinKarlsruhe bewahrt, die Losung
jenes Ratsels gefunden und sie noch durdi zwei
wertvolle Blédtter aus anderem Besitz verdeutlidhen
kénnen.®)

Schwind war, 31 Jahre alt, nach den Miindiner
Lehrjahren bei Peter Cornelius, durdh eine kleine
Erbschaft instand gesetzt worden, endlich nach

*) Wir verdanken dem Verlag Georg D. W. Callwey in
Miinchen die Moglichkeit, Proben aus dem Skizzenbudh
Schwinds zu bringen, von dem allerdings die farbigen Tafeln
des . Jahrbuchs® eine bessere Vorstellung geben. An Stelle
der Tafel ,Schlaflied“ kann hier durch die Giite der Familie
Ravenstein in Karlsruhe dieses Bildchen wenigstens ein-
farbig gezeigt werden.

Rom zu pilgern, was die ihm wesensverwandten
Nazarener und selbst der Wiener Kupelwieser
langst getan hatten. Auf der Reise nach dem Siiden
verweilte Schwind den Mirz in Wien, wo ihn eine
Blatternerkrankung planwidrig aufhielt. Uber
Laibach, Venedig, Florenz, Perugia, Foligno — wie
jenes Skizzenbuch bezeugt — kam er dann im Mai
nach Rom. Dortarbeitete er, zwischen den mannig-
fachen EindriicdkenderAntike und der Renaissance,
nicht nur an seinem Auftrag fiir Hohenschwangau
und an ein paar schon bekannten Werken, sondern
auch an einem Plane, von dem wir bisnun blof
aus Briefen Schwinds erfahren hatten. Am 25. Juni
1835 schrieb er néimlich aus Rom an Bauernfeld
iiber seine dortige Tiiligkeit: ,AuBlerdem eine Zu-
sammenstellung zur Dekoration eines Zimmers,
in dem Schubertsche Lieder gesungen werden. Die
Wand des Mayrhofer ist ziemlich in Ordnung und
kann ndchstes Friihjahr zur Ausstellung wandern,
nebst der des Goethe; konnte nicht Witlitschek
(Hofrat Josef Witteczek, ein opferwilliger Verehrer
Schuberts in Wien) so was machen lassen? Um ein

paar tausend Gulden ist alles geschehen. ,Urania®

und ,Einsamlkeit* als Arabesken sind in Farben
fertig, ich will aber in Pompeji noch nachschauen.
Antigone und Oedip*, die ,Ziirnende Diana‘ und
.Memnon* sind komponiert, aber ich habe keine
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Freude, so verwiinschte Konturen zu machen, ich
muf? etwas in O] malen, sonst werde idh niirrisch.
Die zweite Fassung seines ,Ritter Kurt® war die
Erholung des Male[s der aber sdion den Ehrgeiz
hatte, jene Schubert-Winde in Fresko, vermeint-
lich ,aere perennius®, zu malen. Die genannten
sUraniens Flucht® und ,Einsamkeit®

Aquarelle

sind noch verscholled, nur Bleistiftskizzen dazu
erhalten. Auch zu ,Antigone und Oedip® haben
wir jetzt blof} zwei Kopfstudien bekommen; da-
gegen zur ,Ziirnenden Diana® auller einer Studie
ein reizvolles Aquarell, und ebenso ein meister-
liches Farbblatt zum ,Memnon®. Die ,Wand des
Goethe“, mehr noch die dritte und vierte des
Schubert-Zimmers, sind leider dem bald entmu-
tigten Maler schon im Entwurf steckengeblieben.

Erst am 16. Mirz 1851, nach mancheLWandluno
indieneue Heimat Miinchen zuriickgekehrt, schmeb
Schwind wiederanden Wiener hteraus;che,nf reund

Schwind: ,Der ziiruenden Diana® (Detailstudie Aktion)

tiber jenes Projekt. Zum Verstiindnis dieses Briefes
mull man wissen, dall der Wiener Musikverlag
Anton Diahe]h (spiiter C. A. Spina) am 28. [‘eblual
des Jahres in der]akobex gasse S07 (Neubau Nr. 10,
Seilerstiitte Nr.2) einen ,Schubert-Salon® eréffnet
hatte, mit einer Feier, bei der Burgschauspieler
Bogumil Dawison einen Prolog von Bauernfeld

sprach und zwei Konviktsgenossen Schuberts,
Hellmesberger Vater und Randhartinger, mitwirk-
ten (wie iibrigens spater aucdh am 25. November
1853 dort zum 25. Todestage). ,, Die Schubert-Feier
macht mir rechte Freude,* sdirieb Schwind damals
an Bauernfeld. ,Schade, daB nicht Kaiser und
Reich, und nicht publicus mit der bildenden Kunst,
wenigstens mit meiner was anzufangen wissen.
Ich habe in Rom ein zur Auffilhrung Schubertscher
Musik bestimmtes Zimmer (nicht Saal) von oben
bis unten komponiert und mich unter der Arbeit
gewundert iiber die schonen Stoffe zu Bildern,

48



s
xR
LS

Schwind: ,Finsamkeit” Schwind: Schweizerlied”
(Bleistiftskizzen)

49



Arabesken etc., die dabei vorkommen. Jetzt ist
das Silchen da, und wenn ich den Teilnehmern
zumutete, es malen zu lassen, sich, der Stadt Wien
und mir ein Denkmal zu hinterlassen, das in mehr
als einer Riicksicht einzig wiire, so werde ich fiir
einen Bettler angesehen, derihnen Geld abnehmen
will. Des Tages zwei Kreuzer daran wenden und
irgend ein zufilliges
Bild dafiir gewin-
nen oder nicht ge-
winnen, das ist ein
Mazen, wie mansie
jetzt kriegt. .. Mein
Ehrgeiz geht iiber-
haupt mehr darauf,
ein Werk in Wien
aufgestellt zu wis-
sen. Aber so ist es
in Wien: wenn
Lisztbei(der Firma)
Graf ein Klavier
probiert,® meint
Schwind mit Bezug
auf Danhausers be-
kanntes Bild von
1840, ,,das mul? ge-
malt und als Reli-
quie verehrt wer-
den; unser guter
Schubert hat uns
tausendmalamKla-
vier entziickt, was

noch am 19. Dezember 1852 : ,Die Idee mit dem
Schubertischen Saale reduziert sich mir nach und
nach auf ein Bild, und da wird die Erfindung der
Zusammenstellungen sich bewihren. Ich brauche
nicht zu warten, bis mir eine Architektur gegeben
wird, sondern mache sie mir selber.* Auch dieser
Plan einerzyklischen Komposition,wiesie Schwind
schon vor der Rom-
reise beim ,Wun-
derlichen Heiligen*®
versucht und — un-
ter vielen spiteren
Bildern — bei der
Beethoven gewid-
meten ,Sympho-
nie* angewendet
hat, kam nicht zur
Ausfithrung, wobei
es trostlich gewesen
sein mag, dall das
Spinasche  Haus
schon 1860 demo-
liert worden ist.
Aber zehn Jahre
nach jener Enttdu-
schung, als der Wie-
ner Bankier Eduard
Todesco sein Neo-
renaissance - Palais
in der Karntner-
strallfe 51 schmiik-
ken lassen wollte,

war ein Kreis von schopfte Schwind
tiichtigen  Leuten neue Hoffnung:
um ihn — man ~Lweitens bekam
miillte es gulden- Schwind: ,Schlaflied* (Aquarell) ich geslern vom
weise betteln, und Bildhauer (Franz)

ein Kerl wie ich, der zwanzig Jahre lang
schanzt, kann sich nichi hinsetzen und so was
madhen, und es hinstiften, wo es hingehért.* Am
15. April 1851 kommt Schwind wieder aufl den
Salon Diabellis zu sprechen, zu dessen Wohlhaben-
heit der Komponist des , Wanderer® nicht wenig
beigetragen haben soll: ,Von dem Schubertischen
Saale schreibst Dugarnichis. So sehridhiiberzeugt

bin, dall an dergleichen nicht zu denken ist, so

gingen mir doch triumerische ,Vielleichts® durch’

den Kopf, deren Vernichtung mir weh tat.“ Und

Schonthaler ein Schreiben, in dem idh gefragt
werde, ob ich einen Speisesaal in einem Herrn
Todesco gehorigen Hause auszumalen iiber-
nehmen konnte. Es ist die Rede von den Erinne-
rungen aus der Baumannshihle, deren ich abergar
keine habe. Sag einmal, doch das ist nur ein Pro-
bleni:wiire der Mann zubewegen, seinen Saal dem
Andenken Schuberts zu widmen? Da kannst Du
Dirdenken, wie ich dabei wire! Der Raum ist hin-
linglidh.“ Audh dieses Projekt scheiterte. Und als
Nikolaus Dumba 1868 seinen Musiksalon am
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Schwind: ,An Schwager Kronos* (erste Fassung, Anfang 1824)
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Parkring 4 zum erstenmal dekorieren lief}, da
malte Friedrich Schilcher fiir die Dedke einen alle-
gorischen Kinderfries mit Schuberts Biiste und um
dieses Rundbild vierkleine Medaillons mit Illustra-
tionen zu den Liedern ,Der Atlas®, _Der ziirnen-
denDiana“, Erlkonig®, »Mignon und der Harfner*
(viergrollere MedaillonszudenZyklender , Miiller-
lieder und der ,,Winterreise® scheinen damals
nicht ausgefiihrt worden zu sein). Im selben Jahre
zeichnete Schwind endlich sein groBes Sepiablatt
»Schubert am Klavier” (Abend bei Josef v. Spaun),
den er vor seinem baldigen Ende nicht iiber eine
vorziigliche Olskizze hinaus férdern konnte. Und
als Dumba jene Bildchen in das Stiegenzimmer
des zweiten Stodcwerks verbannte, um sein kunst-
freundliches Haus neu zu schmiidken, war es 1899,
und Gustav Klimt schuf seinen berithmten ,,Schu-
bert als Supraporte des Musiksalons. Alle Ge-
legenheiten fiir Schwinds Schubertiaden sind also
in Wien versaumt worden.

Jetzt aber erkennen wir mit Trauer, was wir
damit verloren haben. Schon das in Worten fest-
gehaltene Programm, das Schwind in Rom seinem
Skizzenbuch anvertraute, iiberrascht uns durdh
seinen Reichtum. Freilich war Schwind ein musi-
kalisch geiibter Schubertianer. Er geigte nicht nur,
,.er sang auch sehr gut Schubertsche Lieder”, wie
Franz v. Hartmann in seiner Familienchronik be-
zeugt. Daller 1823 den,,Liedler”(Text von Kenner)
in 12 Blidttern illustriert, um dieselbe Zeit eine
leider verlorene Vignette mit dem Bildnis seiner
angebeteten Netty Honig zu Schuberts Opus 14
— ,.Suleikas erster Gesang* und ,,Geheimes* —
gezeichnet hat, 1823 auch Vignetten zu den Miiller-
liedern anfertigen sollte und 1829 eine zum ,,Hodh-
zeitsbraten® (Schober) lieferte: das ist schon be-
kannt. Angeblich soll auch eine Zeichnung zu Mayr-
hofers ,,Geheimnis® (,An Franz Schubert®, das
dieser selbst komponiert hat) bestehen, wo Schu-
bert in eineridealen sonnigen Landschaft zu sehen
sei und hinter ihm ohnméchtig Tod und Finsternis.
Aber auch die Schubert-Liinette im Foyer der
Wiener Oper (1865/66) enthdlt neben dem
»Hauslichen Krieg® Darstellungen aus Liedern:
LErlkonig®, . Der Wanderer, ,,Der ziirnenden
Diana* und ,,Der Fischer; von Anklangen in
den ,,Gelegenheitsbildern® Schwinds ganz zu
schweigen.

Und nun finden wir in diesem literarischen
Programm mit seinen gezeichneten Detailskizzen
und gemalten Entwiirfen eine ganze grofle Aus-
wahl der edelsten Schubert-Lieder. Klar steht vor
uns die ,,Mayrhofer-Wand*, womit Schwind den
damals noch lebendenWiener Lyriker verdienter-
maBen ehren wollte; deutlich noch jene Goethe-
Wand, und geahnt eine Schiller- und eine Roman-
tiker-Wand. Alles iiberdacht von einer Dedke, die
um ein ornamentales, durch zwei oblonge Bild-
felder flankiertes Mittelfeld in einem Fries Medail-
lons und viereckige Flichen aufweist mit den
Bildnissen der [reunde und den Ansichten der
Orte aus Schuberts Lebenslauf: Schober, Spaun,
Kenner, Kupelwieser, Lachner, Witteczek, Pin-
terics, Schwind, Senn, Marie Ottenwaldt, Karoline
Esterhdzy, Jenger, Vogl, Schonstein, Bodklet, Sla-
vik, Dietrichstein, Beethoven, Mosel, Erzherzog
Rudolf sind hier vorgesehen, #hnlich wie dann bei
den ,.Sieben Raben®; und Linz, Steyr, Ungarn,
Graz, Spiegelgasse (Gottweigerhof), Hiitteldorf
(der Bruchmannsche Sommersitz), Atzenbruge —
wie im Hintergrund des ,,Schubert-Abend®. Die
Wandflachenaberzeigeniibereinemornamentalen
Sodkel in pompejanischer Art — die Schwind wohl
zunachst nur aus Zahns Publikation kannte — auf
einem gemalten roten Teppich ein grofleres Mittel-
bild und zwei kleinere Breitbilder zwischen zwei
Paneelen mit Arabesken, iiber den Tiiren Quer-
bilder auf rotem Grund, und das alles oben um-
siumend einen Fries mit Liinetten, die abwech-
selnd auch noch unterteilt sind und fiir Zwidkel-
figuren Raum lassen.

Die ,Wand des Mayrhofer®, mit dem Worte
»oehnsucht® charakterisiert, zeigt in der Mitte
»Antigone und Oedip®, links und rechts davon
»Der ziirnenden Diana® und ,Memnon®, auflen
diebeiden Arabesken,,Finsamkeit“und,,Uraniens
Flucht*. Zu ihren fiinf Liinetten sind vier Skizzen
in Aquarell erhalten: das, Schlaflied®,, FFahrt zum
Hades®, ,,Wie Ulfru fischt” und ,,Schiffers Nacht-
lied*, wihrend die fiinfte Liinette wahrscheinlich
das ,,Nachtstiick™ enthalien sollte. Die Liinetten
wechseln im Aufbau: immer eine dreiteilige und
eine ganzflachige folgen einander. Das,,Schlaflied*
— jiingst durch Duhan hier wieder erwedkt — ist
die Perle der Bilddhen, ein Kleinod in allen

Kiinsten. Daneben prangen ,,Diana®, ,,Hades",
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~Memnon“ in angedeuteter Schinheit, alle audh
Meisterstiidke der Farbe.

Die ,,Wand des Goethe*, ,Natur® benannt,
scheint zum Teil auf frilhere Kompositionen
Schwinds zuriidszugreifen, jedenfalls sind nur
wenige Skizzen in dem Biichlein enthalten. Zwei
Werke, die Schwind —wie den ,Schatzgraber* —

in Ol ausgefiihrt hat: ein ,,Schwager Kronos™ von

das ,,Schweizerlied tragen und den ,,Sanger®, von
dem aber keine Spur mehr vorhanden ist. Die fiinf
Liinetten:,,Gretdien am Spinnrade, drei Harfner-
Gesiinge und die ,.Hoffnung™, wovon auch nichts
erhalten blieb. :

Die ., Wand des Schiller” — als ,,begeistert™ be-
zeichnet — ist nur durch eine Skizze zur . Dithy-

rambe® festgehalten und soll noch Hektors Ab-

b o

Schwind: ,Erlkonig® (erste Fassung

1824 und ein ,,Erlkonig” um 1830 (nach L. Schnorrs,
Fithrichs und Kupelwiesers Bildern desselben
Gegenstandes) wurden von Weigmaun in neuen
Bliittern nachgewiesen. Das Mittelstiids sollte be-
greiflidierweise ,,Ganymed* sein, seitlich . Erl-
konig statt des urspriinglich geplanten , Kronos™
und — ohne Skizzenzeugnis — ,,Der Fischer™ (den
Kupelwieser schon gemalt hatte) statt des ,»Prome-
theus®.

Das Ganymed-Bild diirfte wegen seines
abstrakten Gehalts auf Schwierigkeit gestofien
sein. Die Paneele sollten in aufsteigenden Ranken

(Graphische Samr;'n'ung, Miinchen)

schied®, vielleicht auch den ,,Alpenjiger™ umfalt
haben. Die ,, Wand der Romantiker®, von derkeine
Skizze mehr berichtei: , Geistesgrul” (Goethe).
Aufder Donau® (Mayrhofer) und ,.Der Kreuzzug™
(Leitner). Sonst sind wirin unserer Vorstellung auf
die Schlagworte Schwinds angewiesen: »Der
Schiifer und der Reiter (Fouqué), »Blondel zu
Marien® (Textdichter unbekannt), Suleikas Ge-
singe®, ,,Der Finsame" (Lappe), ,.Am Bach im
Friihling” (Schober), ,,Die Stadt® (Heine); ,,Der
entsiihnte — oder Der landende? — Orest* (Mayr-
hofer), ,,Romanze des Richard Lowenherz® (Scott),
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LEllens zweiter Gesang™ (ebenso), ., Liane*
(Mayrhofer); fir Arabesken ,Der Liedler®
(Kenner), ,,Der Sanger” (Goethe), ,,Normans Ge-
sang” (Scott), ferner die Zyklen der ,.Ossian-
Lieder™, ,.Die schone Miillerin® und ,,.Die Winter-
reise” (W. Miiller).

Schwind hatte unter den Wiener Genossen eine
ungewohnliche Bildung erworben und war nun
durch die Zuchtdes Peter Cornelius reif geworden,

den gedanklichen Inhalt seiner kiinstlerischen
Pline in edle Formen zu giellen. ,,Die Komposi-
tionen zur Ausschmiickung ecines Schubert-
Raumes®, schliellt Weigmann deshalb mit Fug,
.sind Torso eines schon erdachten Werkes ge-
blieben, das fiic die beiden grofien Sthne der
Kaiserstadt ein gemeinsames Ehrendenkmal ge-
worden wire.” Es blieb Projekt, wie Schwinds
Melusinen-Tempel.

EIN NEUES SCHUBERT-BILD

VON DR. HANS MUCK

Es entspricht der ganz unposierten Natur
Schuberts, der zeitlebens, wie es ihm sein Freund
Vogl wiederholt zum Vorwurf machte, zu wenig
Scharlatan war, da@ kein repréasentatives Bild von
ithm existiert, obwohl seinem Ireundeskreis be-
deutende Maler angehorten. Erst spit nach seinem
Tode, 1875, entstand das grofle Riedersche Ge-
mailde, wihrend der lebende Meister sdieinbar
k ein Gewicht darauf gelegt hat, dal} er von einem
seiner Freunde portritiert werde. Deshalb sind
die Aquarellskizzen
von Rieder so wert-
voll, weil sie, im
Augenblick  entstan-
den, ein ungestelltes,
lebenswarmesBild ge-
ben, deshalb sind uns
die fliichtigen Skizzen
M. Schwinds so ans
Herz gewachsen. Und
auch der dritte Maler-
Freund Schuberts,
Kupelwieser, hat uns
als Portrat nur eine
Bleistiftskizze hinter-
lassen, die den Ton-
dichter en face zeigt
und die der Meister
selbst datiert und
unterschrieben hat.

In der Schubert-
Zentenar - Ausstellung
ist nun eine bisher un-
bekannte  Bleistift-

e

Tl

#

Schubert-Portrit von Leopold Kupelwieser
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zeichnung ausgestellt, die der Besitzer, Herr
Dr. Rudolf Schwarzbek von Marau, fiir diese Aus-
stellung in liebenswiirdigster Weise zur Verfiigung
gestellthat unddem wirauch fiirdieReproduktions-
bewilligung in dieser Zeitschrift verpflichtet sind.
Dieses Portrdt, das als genaue Wiederholung
der vom 10. Juli 1821 datierten Bleistiftzeichnung
Kupelwiesers erscheint, ist 21'4 em hoch bei einer
Breite von 17°9 em. Der Kopf ist ins getonte Oval
gezeichnet, das 15'3 em hodh ist. Der skeptischen
Untersuchung  dringt
sich natiirlich sofortdie
Annahme auf, dal es.
sich um eine zeitge-
nossische, haargenaue,
Strich fiirStrichgetreue
Kopie handelt, denn
die Zeit war im sklavi-
schen Kopieren groB.
Wir erinnern nur an
die von J. Mosel stam-
mende Wiederholung
der Kupelwieserschen
Zeichnung ,,Am Grabe
Anselmo’s®, die nur
durch die Bezeichnung
auf der Riickseite des
Blattes vom Original
zu unterscheiden .ist.
Demgegeniiber steht
aber die Familientra-
dition, auf die in die-
sem Falle besonde-
res Gewidit zu legen
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ist und nach der es sich um eine Zeichnung von
der Hand Kupelwiesers handelt. Wir wiirden es
also mit einer eigenhindigen Wiederholung des
obengenannten Blattes zu tun haben. Diese
Ansicht wird durch die Provenienz der Zeichnung
unterstiitzt, denn das Blatt stammt aus der Fa-
milie Ignaz Sonnleithners, ist immer im Familien-
besitz geblieben und wurde vor einigen Jahren
von der letzten Triagerin des Namens auf den
gegenwartigen Besitzer vererbt.

In die Familic des Hofagenten Ignaz Sonn-
leithner wurde Schubert durch dessen Sohn Leo-
pold 1821 eingefiihrt und die Muse des Tondichters
fand in dem behaglichen Heim im Gundelhof am

Bauernmarkt eine dauernde Pflegestitte. Ls ist
nun sehr wahrscheinlich, dafl der Gonner Schu-

berts, als er das ausgezeichnet getroffene Bildnis,
das im selben Jahre entstandenist, sah, den Maler
bat, fiir ihn eineWiederholung desselben anzufer-
tigen, denn die Originalzeichnungen gab der
Kiinstler nicht aus der Hand, da ja alle Portrit-
zeichnungen aus dem Schubert-Kreis, mit dem
Bildnis des Meisters selbst, im Nachlal} Kupel-
wiesers aufgefunden wurden.

Wiederholungen von Portriits, fiir Freunde be-
stimmt, sind derzeit keine Seltenheiten, und es
mag noch manches Blatt, vielleicht unerkannt in
seiner Bedeutung, vielleicht aber auch allzu dngst-
lich behiitet, in Familienbesitz schlummern. Gute
Schubert-Portrits aber sind nicht so haufig, dafl}
man nicht jedes neu aus dem Verborgenen auf-
tauchende mit Freude begriilen wiirde.

FRANZ SCHUBERTS GEBURTSHAUS

VON HERMANN REUTHER, DIREKTOR DER STADT. SAMMLUNGEN, WIEN

Unter den zahlreidien Erinnerungsstitten an
Heroen der Musik, die Wien aufzuweisen hat,
kommt wohl dem Geburtshause Franz Schuberts
besondere Bedeutung zu. Ist es doch das Haus, in
dem nicht nur einer der bedeutendsten Kom-
ponisten, sondern auch einer der groften Schne
dieser Stadt das Licht der Welt erblidkte, die er
in seinem nur allzu kurzen Leben mit einem
erstaunlidien Reichtum von Tonen iiberschiittet
hat. Wer immer mit empfindsamem Herzen diese
einfache und schlichte Wohnstatte betritt, wird sich
dem Zauber nidit entzichen konnen, der hier auf
ihn einwirkt. Es ist, als umschwebe ihn der Genius
loci, der mit Franz Schubert hier einzog und
weiterleben wird, so lange der Name des grofien
Liederfiirsten noch Sinn und Klang hat.

Als Franz Schubert am 31. Janner 1797 geboren
wurde, wohnten seine Eltern, der Schullehrer an
der Pfarrschule der Wiener Vorstadt Lichtental,
[ranz Theodor Sdhubert, und seine Gattin Elisa-
beth, geb. Vietz, am Himmelpfortgrund Nr. 72 im
Haus ,,Zum rothen Krebsen®, in das sie im Jahre
vorher eingezogen waren. Es befand sich damals
im Besitze des Maurers Matthias Schmidthuber
und mochte etwa ein halbes Jahrhundert gestanden
- haben. In welchem Jahre es erbaut wurde, wissen

wir nicht, aber es diirfte dies bald nad 1730 ge-
schehen sein, da eine Eintragung indem im Archiv
der Stadt Wien befindlidien Auszug aus den Ge-
wihrbiichern des Himmelpfortgrundes berichtet,
daff ,der wohledle Herr Bernhard Karl Krebs“ am
31. Oktober 1730 auf Grund eines Kaufvertrages

~-Nutz und Gewahr um 194 Quadratklafter Grund
auf dem sogenannten Sporkenbidhl® empfangen

‘hat, ,worauf ihme eine Behausung zu erbauen
- gewillet- worden® sei. Die finanzielle Belastung

dieses Grundstiickes war zunichst eine wenig
driidcende, denn es mullten an die Grundherr-
schaft, das Stift und Kloster zur Himmelpforte,
jahlich zu Michaelis nur 28 kr., 2 Pfennig gezahlt
werden und erst nach Ablauf der fiir den Neubau
bewilligten neun Ireijahre wurde fiir jede Klafter
9 kr., mithin fiir 194 Quadratklafter jahrlich 29 fl.
Okr. als Grundsteuer vorgesdirieben. Der Erbauer
dieses Hauses diirfte aber nicht mit Gliicksgiitern
gesegnet gewesen sein oder schlecht gewirtschaftet
haben, denn wir erfahren aus der gleichen Quelle,
dal} das Haus wegen Schuldenlast seines Besitzers
von dem bestellten Kurator im Lizitationswege
verkauft wurde und um die Summe von 230011. im
Jahre 1767 an Thomas Limmer und seine Ehefrau
Elisabeth iiberging. Mit dem im Sommer 1773 er-

a5



folgten Tode der letzteren wurde es Alleinbesitz
des Thomas Limmer, der die jetzt zum erstenmal
die Bezeichnung ,Zum rothen Krebsen® tragende
Realitit sechs Jahre spiter um 3150 fl. und 50 fl.
Leykauf an Matthias Schmidthuber und dessen
Fhewirthin Cicilia veriuBerte. Aber der Haus-
besitz war zu jener Zeit kein reines Vergniigen;
lastete doch die Robot darauf, die in der Regel in
natura zu leisten war und nur ausnahmsweise ung
von der Grundherrschaft jederzeit kiindbar, mit
6 fl. jahrlich abgelost werden konnte. Schon die
ndachsten Eigentiimer des ,Rothen Krebsen®,

1908 um 105.000 fl. ,zum Zwedke der Errichtung
eines Schubert-Museums® erworben hat.

In seiner Bauart ist das Haus von schlichter
Einfachheit. Die fiinffenstrige StraBenfront des
zweigeschossigen Gebiudes ist im Erdgeschosse
durch das in der Hausmitte angebrachte breitere
Eingangstor betont, das von einem auf zwei
Steinkonsolen ruhenden vorspringenden Gesimse
iberdacht wird. Unter diesem war urspriinglich
eine kleine Tafel aus rotem Marmor angebracht,
welche die Hausnummer 72 (Himmelpfortgrund)
trug. Als am 7. Oktober 1858 der Wiener Minner-

Schubeﬂs Geburtshaus

Johann Georg Schmidthuber und dessen zur Zeit
der Erwerbung des Hauses (1799) ,,angehende Ehe-
gattin Barbara® muliten die im Gewahrbuch ver-
briefte ,ungeméfigte Natural-Handrobot® ent-
richten, eine keinesfalls angenehme Verpflichtung,
von der sie sich erst 1811 durch Verkaufl ihres
Besitztums an Anton und Anna Langlachner be-
freien konnten. In deren Familie verblieb das Haus
bis zum Jahre 1858. Es folgen sodann die Eigen-
tiimer Franz und Barbara Leithner und deren Sohn
Viktor (1858—1868), sowie Matthias und Elisabeth
Wittmann (1868), von deren Nachkommen Rudolf,
bezw. Rosalie Wittmann es die Stadt Wien nach
dem Beschlusse des Gemeinderates vom 22. Mai

(Wiener Stadtbibliothek)

gesangverein das schlichte Haus zum Gedadhtnis
Franz Schuberts mit einer Gedenktafel und der
unter dem mittleren Fenster befindlichen kleinen
Biiste des Tondidhters schmiicdkte, mullte die
Nummerntafel entfernt werden. Sie wird jetzt im
Schubert-Museum verwahrt. Den anmutigen Reiz
dieser durch den Meister der Téne geweihten Stiitte
empfindet der Beschauer jedoch erst im Hofe, den
man durch das Haustor betritt. Er ist aufler von
dem Straflentrakt nodh von zwei links und rechts
im rechten Winkel daranstolenden Hoftrakten
gebildet, dieandervierten Seite gegen die Liechten-
steinstralfe zueinkleines,imNiveautieferliegendes

Girtchen abschliefit. Am hofseitigen Stralentrakt
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ist dem ersten Stodke eine veglaste, aul einer
Eisenkonstruktion ruhende Veranda vorgelagert,
zu der man iiber eine enge Treppe gelangt. Im
Hofe riidewiirts fithren zu beiden Seiten steinerne
Stiegen mit daranschliefenden kurzen Vorplitzen
in die dort befindlichen Wohnungen. Schon diese
offenen Stiegenaufginge und die Art ihrer An-
bringung lassen vermuten, dal} wir es hier mit
Anbauten zu tun
haben, die geraume
Zeit nach Frbauung
des Hauses hinzu-
geftigt worden sein
miissen. Und in der
Tat zeigen zwel im
Archiv des Stadtbau-
amtes vorhandene
Adaptierungsplane,
dalt die Anlage dieser
Zugingeurspriinglich
eineganzandere war.
Das Haus hatte hof-
seitig einen im ersten
Stodkwerke umlau-
fenden  holzernen
Verbindungsgang,
der mit Eisenstiben
anderHolzkonstruk-
tion des weit vorkra-
genden Daches be-
festigt war. Dieser in
fritherer Zeitin Wien
gerne angewendeten
Bauart begegnet man
noch heute besonders
hautigan Hausern im
Lichtental und ein markantes derartiges Ge-
biude mit straBenseitig umlaufenden Kommuni-
kationsgiingen, im Volksmunde scherzhalt ,Paw-
latschen® genannt, stand bis ins erste Dezennium
unseres Jahrhunderts im IX. Bezirk in der Fechter-
gasse. Im Geburtshause Schuberts erfolgte der Um-
bau dieses Verbindungsganges zur Veranda, wie
uns die vorgenannten Plane zeigen, erst im
Sommer 1858, als Iranz Leithner die Realitdt im
Besitz hatte. Damals wurde zugleich der offene
Stiegenaufgang im Hofe rechts angebracht. Erst
nahezu drei Jahrzehnte spater (1880) lief dernach-

Hof in Schuberts Geburtshaus

malige Hauseigentiimer Rudolf Wittmann den An-
bau fiir die Aufrangsstiege zum linksseitigen Hof-
trakterrichten, wodurch das Haus seine heutige Ge-
stalt erhielt. Vater Schubert hatte mit seiner Familie
nur bis zum Jahre 1801 hier gewohnt und iibersie-
delte dann in das Haus Himmelpfortgrund Nr. 10
(heute Siulengasse 3), indemsich zudieser Zeitund
auch noch spiiter die Schule befand. Er hatte das
schmale, aber tief
nach riidkwarts rei-
diende Gebiiude, das
“die Bezeichnung
L,zumschwarzenRos-
sel® fithrte, am 14.Mai
des gleichen Jahres
um den Kaufschilling
von 3200 fl. von der
Vorbesitzerin FElisa-
beth Molzer erwor-
ben und man wiare
versucht, seine wirt-
schaftliche Lage trotz
~der geringen Ein-
kiinfte und der zahl-
reichen Familie als
eine sehr giinstige
anzusehen. wenn die
am Tage der grund-
biicherlichen Einver-
leibung eingetragene
Satzpost per 3000 {l.
nicht eine deutliche
Sprache  sprechen
wiirde.
_In welchem Teile
des im Laufe der Zeit
auch in seiner inneren FEinteilung verdnderten
Hauses ,,Zum rothen Krebsen® Schuberts Familie
gewohnt hat oder weldier Raum sein Geburts-
zimmer darstelll, ist nicht mehr festzustellen, da
Aufzeichnungen dariiber fehlen und die miindliche
Uberlieferung schwankend ist. Um das Gebéude
demihm von der Gemeinde bestimmten Zwedk zu-
zuftihren, wurden demnach die nach der Stralle zu
gelegenen Rdume durcdhVereinigung derseitlangem
im Historischen Museum derStadt Wiengesammel-
ten Objekte, die aufFranz Schubert Bezug haben,
von der mit der Einrichtung betrauten Direktion

(Wiener Stadtbibliothek)

57



der Stadtischen Sammlungen zum  Schiabert-
Museum ausgestaltet. Was an Bildern, Hand-
schriften, Briefen, Erinnerungsgegenstinden und
personlichen Reliquien irgendwie erreichbar war,
ist — als Eigentum oder Leihgabe — hier zu-
sammengetragen worden. Seine Freunde, die teil
hatten an seinem Reichtum von Ténen, die aber
auch ihn anregten und nicht selten fiir seine
materiellen Bediirfnisse sorgten, durften natiirlich
nicht fehlen. So gestaltete sich das zur Schau Ge-
stellte zum biographischen Bilde, das nur der Er-
ginzung durch originale Einrichtungsstiicke seines
Hausrates bedurfte. Wer Schuberts in den be-
scheidenstenVerhiltnissen verlaufenes, an iulleren
Geschehnissen so armes Dasein kennt, wird bei
dem Umstande, dall erkaum jemals iiber ein Heim
‘mit eigenen Mabeln verfiigte, nicht erstaunt sein,

hier davon nicht mehr als sein Klavier und einen
Lehnstuhl aus seinem Besitz zu finden. Um aber
den Eindruck des Wohnlichen zu schaffen, sind
die einzelnen Riume mit wenigen ILinrich-
tungsstiicken im  Stile der Zeit ausgestattet
worden.

Am (8. Juni 1912 wurde das kleine Schubert-
Museum im Geburishause des unsterblichen
Meisters in feierlicher Weise croffnet und damit
allen jenen zugiinglich gemacht, die an dem Lebens-
weg und musikalischen Schaffen Franz Schuberts
Interesse nehmen. Die seither abgelaufenen Jahre
haben gezeigt, dafi ihre Zahl nicht gering ist. Im
Zentenarjahre seines Heimganges aber wird jeder
in dieser Stadt hieher pilgern miissen, dem die
Téne dieses wienerischesten Tondichters auch nur
einmal die Seele beriihrt haben.

KARL SCHUBERT, DER OHEIM DES TONDICHTERS

VON ROBERT FRANZ MULLER, WIEN

Wenn man die Wandlungen des Namens Schubert bis
zur Intstehung der Familiennamen, also bis ins 15. Jahr-
hundert, verfolgt, so geriit man auf den mittelhochdeutschen
Ausdrudk schuodh-wiirhte, womit damals das Gewerbe der
Schuhwirker bezeichnet wurde. Dieser Ausdrudk war in
Milteldeutschland, besonders in der bayrischen Pfalz, ge-
brituchlich. Bei der Namengebung wirde nebst vielem
anderen das Gewerbe zum Anlal} genommen, die Familien-
namen zu priagen, und so lassen sich denn einesteils die
Namen Sdudiart, Schuchert, Schudkart, Schudkert u. i.
durch Beibehaltung des ch (dk), die Namen Schubert, Schu-
bart, Schobert, Schober . d. durch Beibehaltung des w (b)
ableiten. Der Stammvater der Schuberte ist daher in der
Schuhmadherzunft zu suchen,

Der Name Schubert ist noch zu Beginn des 18. Jahr-
hunderts in bohmischen, mihrischen und schlesischen
Archiven nicht hiufig, in Wiener Archiven aber vor der
Mitte des 18. Jahirhunderts iiberaus selten zu finden. Da
nun der Name Schuster (vgl. lat. sutor) im alten Osterreich
weitaus hdufiger war, so mochte man daraus beinahe
schlielen, dall die in Osterreich vorkommenden Schuberte
vielleicht aus der bayrischen Plalz eingewandert sind. Ist
dieser Schlufl richtig, so kann man vermuten, dal diese
Einwanderung entweder durch die Zerstdrung der Woln-
sitze im Dreiltigjihirigen Kriege verursacht wurde, oder daB
ein Teil jener Familien, die Friedridi Wilkhelm I. in dem
durch die Pest der Jahre 1709—1711 verédeten Ostpreufien
ansiedelte, auf ilwem Zuge dahin zuriickblieben, weil sie
unterwegs giinstige Lebensbedingungen fanden. Sei es wie
immer: in Nordbshmen, in Nordmihren und in Schlesien
kommen die Schuberte um die Mitte des 18. Jahrhunderts

schon sehr hiufig vor, und die meisten der Wiener Schuberte
dieser Zeit stammen voa dorther.

In einer anmutigen Berglandschaft der nérdlichsten Spitze
Mihrens liegi das Dérfchen Neudorf, Schon Karl Schubert,
der Groflvater des Tondichiers, war dort als Bauer und’
Ortsrichter anstissig. Er heiratete die Bauerstochter Susanna

Mbdk, die ihm zehn Kinder gebar. Als Erstgeborner kam

Karl Schubert im Jahre 1753 zur Welt. Er ist, wic sich
zeigen wird, von grofter Beédeutung fiir den Lebensweg
seines Bruders Iranz, des Vaters unseres Tondichters.
Wenn man weill, dal damals die Bauernsshne zum Berufe
des Vaters erzogen wurden und daB besonders der Erst-
geborne zum Erben des viiteglichen Besitzes bestimmt war,
so mullten diesem sehr hertorleuchtende Gaben fiir einen
anderen Beruf zu eigen gewesen sein, wenn sich der Vater
entschloB, von einem Grundsatze abzugehen, der ein tief
eingewurzelter alter Brauch war. Der Vater wird daher die
Fiahigkeiten des Knaben und seine Liebe zum Lehrberufe
erkannt haben und seine Wohlhabenleit erlaubte es ihm,
itn in die Normalschule nach Wien zu schicken, wo dem
Jingling nach dem vorgeschriebenen sechsmonatigen Lehr-
gange die Befihigung zugesprochen wurde, als Schulgehilfe
angestellt zu werden. Nicht zu vergessen ist, dal Maria
Theresia damals das Schulwesen auf eine hhere Stufe hob,
und daff man allenthalben nach Lehrern Umschau hielt.

Uber die Schidisale des jungen Mannes wihrend und
bald nach seiner Lernzeit ist leider nichts bekanni. In Wien
wird man mit seinem Namen bekannt durch das Trauungs-
buch der Pfarre zu St. Leopold in der Leopoldstadt. Dieses
enthilt im Tomus XII auf dem Folio 62 das Folgende:
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»Cop. [5ten Feber 1778 Jos. Krazer.

H. Carolus Schubert, biirgl. Schullehrer, ledig, im
Carmeliter Hault alhier wohnhaft, des H. Carl Schubert,
Nachbahrn zo Neudorf in Miihren, und Susanna, dessen
Ehewirthin, beeder im Leben, ehelicher Soln, nihmt
zur Ehe die Fr. M. Anna Bedkerin, des H. Andreas
Bedker, Schullehrers alhier seel. unterlassene Wittib,
eben alda wohnhaft.

Testes: H. Anton Englisch N. O. Reg. Thiirhiitter
H. Joann. Stadlbauer univ. cam. Haupt-
buchhaltungs-Officiant
NB. Sponsus habuit dimissoem ex legit. Spons mort.
hic defunctus.*

Es war ein ungleiches Paar, dessen Bund hicr den
priesterlichen Segen erhielt. Der Briutigam war 24 Jalire,
die Braut 43 Jahre alt. Liebe war es wohl kaum, die das
Band kniipfte; die Ehe kam vielmehr nach niichterner Fr-
wigung der Verhiltnisse aus Vernunftgriinden zustande.
Andreas Bedker, der erste Gatte der Braut, Schullehrer bei
den Karmelitern, war ein Bauerssohn aus Seibersdorf in
Mihren. Dieser Andreas Becker ist von ganz merkwiirdiger
Bedeutung fiir die Geschichte der Lehrerfamilie Schubert.
Neudorf, der Geburtsort Karl Schuberts, gehiict zur-Plarre
Seibersdorf und ist von dieser Ortschaft nicht einmal eine
halbe Wegstunde entfernt. Die Familien Bedker und Schu-
bert waren also jedenfalls miteinander bekannt, um nicht
zu sagen befreundet. Konnte nicht der Schullehrer Andreas
Becker der Anreger gewesen sein, der Karl Schuberts Vater
bewog, denSohn zum Lehrberufe erziehen zu lassen? Und
warum wirkte Karl Schubert gerade an der Karmelitersdiule
als Schulgebilfe, dort, wo der Seibersdorfer Andreas Bedker
als Lehrer titig war? Bestiinde in diesem Falle kein innigerer
Zusammenhang, dann hitte der Zufall mehr als gewthnlich
sein Spiel getrieben. Es gibt eben manches, was man nicht
beweisen kann, und dessen Richtigkeit nur die Gefiihls-
logik hestatigt. Dafl aber enge Landsleute in der Fremde
einander zusireben, ist Tatsache.

Maria Anna Bedier war die Toditer des Schullehrers
Johann Adam Stadibauer, des Vorgingers Beckers an der
Karmeliterschule. Die erste Ehe der Gattin Karl Schuberts
wurde am {1, September 1757 in der Kirche zu St. Leopold
geschlossen; sie blieb kinderlos. Am 4. Augusi 1776 wurde
Maria Anna Bedier Witwe. Durch die langwierige Lungen-
krankheit des Gatten geriet sie so in Schulden, dafl der
Verstorbene auf Kosten einer frommen Briiderschaft be-

stattet werden mufite. Anderthalb Jahre spiiter reichte sie
Karl Schubert ihre Hand.

Wie aus dem am 31. Jinner 1778 geschlossenen Heirats-
vertrage') zu entnehmen ist, hatte der Briutigam das ihm
avonderhohen Obrigkeit verliehene Lehrami* inne, das heifdt
er war vom Gehilfen zum Schullehrer vorgeriickt. Der vom
Elternhause aus wohlhabende Karl Schubert zahlte die
102 Gulden Schulden seiner Braut, behielt die Schwieger-
mutter in der Wohnung, so lang ,.als sie mit seiner ordinari

1) Diese und die folgenden vermigensrechtlichen Angaben sind den Akten
des Gerichisarchivs der Siadt Wien entnomnicn.

Biirgerkost wird vorliebnehmen®, jedoch die Kinder des
Bruders der Gaitin miissen aus dem Hause, da sie ,der-
malilig die Ehe unzulrieden machen kinnten.“

Die Ehe modhte sich ganz gut anlassen. Wenn die Gattin
eine kluge Frau war, so mulite sie sich dessen wohl bewult
sein, dal sie ilirem allzu jungen Gatten nicht mehr die Bliite
der Jugend zu bieten hatte. Sic konnte ihm dafiir Ersatz
leisten, wenn sie ihm die Hiuslichkeit so angenehm als nur
miglich machte, um ihn zu verhindern, daR er nachdenkliche
Betrachtungenanstelle. Die Schuberte waren bescheiden, an-
spruchslos und gutmiitig; Familiensinn hatten sie alle. Und
diese Ziige haben sich vererbt.

Als Karl Schubert Leiratete, war sein Bruder Franz, ge-
boren am 11. Juli 1763, 14 Jahre alt. Man darf unbedenklich
sagen, dall Karl sehr auskémmlich lebte und sich in seinem
Berufe gliidclich fiihlte. Er wird wohl dem Vaterhause oft
tiber sein Tun uad Lassen berichtet haben. Diese Schilde-
rungen las wohl auch sein Bruder Franz, und aus ihnen fiel
der ziindende Funke in das Herz des aufgewedkten Jungen,
so daft auch er dadurch angeregt wurde, in der fernen Re-
sidenzstadt Lehrer zu werden. IFann Franz nach Wien kam,
ist nichi festzustellen.Da jedoch damals schonSechzehnjihrige
zum Lehrerbildungskurse zugelassen wurden, diicfte er etwa
schon 1779 die Heimat verlassen und beim Bruder Wohnung
genommen haben. 1780 kann er dann zum Lehrberufe be-
fihigt worden sein. Einige Juhre war er sicher beim Bruder
als Schulgehilfe der Karmeliterschule titig und schon im
Jahre 1785 ist der Beginn seiner Seffhaftigkeit in Lichtental
nachweisbar. Das Trauungsbuch der Pfarre ,,Zu den vierzehn
Nothelfern in Lichfental sagt im Tomus VI aul Folio 24:

17 ter Jdnner 1785

Josephus Hollpein sen. Coop.

Brautigam: Franz Schuberth, ein Instruktor, von Neu-
dorf in Mihren gebiirtig, Bauers Sohn, Lich-
tenthal Nr. 1323, 25 J.

Elisabeth Vitzin, von Zudimantel in kaysl.

Schlesien gebiirlig, Schlossermeisters Tochter,

Lichtenthal Nr. 152, 28 ].

Beystinde: Ignaz Wagner, Sdwhmacher, KarlSchubert,
ein Schullehrer.”

Diese Angaben enthalten eine Unrichtigkeit, die offenbar
nicht durch einen Schreibfeller entstanden ist. Franz Schu-
bert ist in der Matrik 25 Jalre alt. wogegen er wirklich erst
22 Jahre alt war. Es wire Priiderie, die Ursache dieser fal-
scien Angabe nicht zu erdriern. Schon am 8. Mirz 1783,
also nach siebenwochiger Ehe, wurde nimlich dem jungen
Gatten das Séhnlein Ignaz Franz geboren. Aus falsdiem
Schamgefiihl hat der Brautizam den Altersunterschied ver-
ringert, um sich bei seiner Jugend vor der klatschsiichtigen
Welt nicht gewissermallen als Betorten hinzustellen, der
einem Zwange gehorchte. Wer cs weill, wie glicklich, ja
mustergliltig diese Ehe war. wird erkennen, dal} nur bren-
nende Liebe das Paar zu einem Fehltritte verleitete. 14 Kin-
der entsprofiten dieser Ehe, aufs beste betreut und erzoget
von liebevollen Eltern. Dal die Wahl Franz Schuberts eine

Braut:

¥ Orilidikeit: [X. Badgasse 20.heule ein elwa 30 Jahre bes{ehender Neubau,
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gliickliche war, dafiir spricht, wie man sehen wird, noch ein
anderer Umstand.

Am 13. Februar 1792 starb nach vierzehnjihriger kinder-
loser Ehe Karl Schuberts Gattin im Schulhause der Karme-
liter?). Drei Monate nach deren Tod schloll der Witwer
seine zweite Ehe. Das Trauungsbuch der Pfarre zu 5t. Josef
bei den Karmelitern in der Leopoldstadt, 1789 —1821, be-
richtet auf Folio 69:

7 ter May 1792

P. Adolphus Dobera, Coop.

Briutigam: Schubert Karl, bgl. Schullehrer, Nr. 408, all-
hier, kath., 38 J.
Maria Magdalena Viezin, des H. Karl Viez?),
bgl. Schlossermeisters zu Zuckmantel in
Schlesien und Elisabeth Riedlin eheliche
Tochter, Nr. 408, 27 ]., kath.

Beystinde: Anton Sterzing, N. Oe., Regierungskanzel-

Braut:

list. Franz Schubert, Schullehrer am Himmel- .

pfortgrund.=

Die Braut war die Schwester der Gattin seines Bruders
Franz, also die Schwiigerin des Brautigams. Wahrscheinlich
trat Franz als der Heiratsvermittler auf, Er konnte dies mit
gutem Gewissen tun, denn der Charakter seiner Schwiigerin
biirgte ihm fiir eine gute Ehe, und Karl entschlof sich ohne
Bedenken, das Vorbild des guten Ehelebens seines Bruders
vor Augen, den Antrag anzunehmen. So wurde denn diesc
zweite Ehe auf festen Grundlagen geschlossen, umsomehr
als die Gattin auch dem Alter nach zu ihm palite, und er
iiberdies €in bescheidenes Vermégen besafl. Nun fand er
Trost fiir eine lange, freudlose, des Kindersegens entbeh-
rende Ehe, der er seine jungen Jahre geopfert hatte. Sieben
Kinder, drei Knaben und vier Mddchen, entsprossen dieser
Ehe. Fiir das gute Verhiiltnis zwischen den Familien Karls
und Franz’ spricht es, dali sie einander ausnahmslos Gevatter-
schaflt leisteten, und so wurde denn auch Karl der Taufpate
seines Neffen Franz Peter, dessen Aufstieg er leider nicht
mehr erlebte. ’

Nach zwolfjihriger gliicklicher Ehe starb am 29. Dezem-
ber 1804 im Karmeliter-Schulhause Karl Schubert an der
Auszehrung®, also vermutlich an Lungentuberkulose. Die
Gattin stand mit der siebenjihrigen Maria Magdalena und
mit der dreijihrigen Theresia an der Balire. Es schien, als
ob die Not nicht die Schwelle iiberschreiten sollte. Leider

%) Die Ortlichkeit bezeichnel hewe das Haus LI Taborsirafle 21. Das alte
Schulhaus wurde vor 25 Jahren demoliert,

4) Richlige Schreibweise: Fitz.

triigte diese Hoffoung nur zu bald. I'ranz Schubert nahm
sich der Witwe hilfreich an. Er schol! die Begriibniskosten
vor und wurde der Vormund der Kinder. Der Nachlal} wies
allerdings ein Vermbgen von 5331 Gulden Konventions-
miinze aus, aber dessen Hauptbestand waren zwel Schuld-
forderungen iiber 3000 Gulden und 1050 Gulden, die sich
bald nach dem Tode Karl Schuberts nahezu als wertlos er-
wiesen, so daf} fiir die Verlassenschaft nur 836 Gulden fliissig
gemadht werden konnten. Das Testament, wenige Monate vor
dem Tode verfalt, ist von tiefer Liebe eingegeben, und es
ist zweifellos, daf} sich der Schwerkranke, sein nahes Ende
ahnend, in der Absichi, seiner Familie zu niitzen, zu der
hoheren Verzinsung seines Vermogens, die ihm die Schuld-
scheine versprachen, verleiten lieB. Bare 700 Gulden wurden
aus der durch VerirauensmiBbrauch bewirkten Katastrophe
geretief, und nun erwies sich Franz Schubert so recht als
der Wohltiter der ungliidilichen IFamilie. Das jiingere
Tochterchen Karls iiberlebie den Vater nurum drei Monate.
Bald daraul bot Franz seiner Schwigerin ein Heim in
seinem Iause ,Zum schwarzen Rossel* auf dem Himmel-
pfortgrund Nr. 10%. Dort wohnte die Witwe mit ihrer
Tochter Magdalena, mit ihrem BruderFelix Fitz und dessen
Familie und mit ihrer Schwester Elisabeth Schubert und
deren Familie unter einem Dache, und die kleine, damals
achijihrige Magdalena wurde die Spielgenossin ilires so
ziemlich gleichalterigen Vetters Franz, des spiteren grofien
Tondichters. Die Witwe bezog eine Monatspension von
6 Gulden.

Am 9. Oktober 1820 heiratete Magdalena Schubert, die
Tochter der Witwe, den Rosogliobrenner Michael Sandler,
und das junge Paar zog mit der Mutter in das Haus Roflau
Nr. 28%. Interessant ist es, dalf Michael Sandler in den
Kirchenbiichern bald als Blumenmaler, bald als Portrit-
maler, schlieBlich als Akademischer Maler bezeichnet wird.
Mit dem von Wurzbach genannien Maler Sandler ist er
gewil nicht identisch. Seine und seiner Gattin Schicksale
verlieren sich ins Dunkel.

Die Schullehrerwitwe Magdalena Schubert iiberleble den
Gatten um 25 Jahre. Sie starb im vorhin bezeichneten
Hause am 16. Juli 1829, um 4 Uhr frith — wie das peinlich
genaue Rofauer Totenbuch sagt — 63 Jahre alt, an der
Wassersucht und wurde im Wihringer Allgemeinen Stadt-
friedhofe begraben. Ihre letzte Ruhestitie und die ihres
Gatten im Friedhofe zu St. Marx sind langst verschollen.

5y Dies isl das heute nodh bestehende bekannle Schubert-Haus, IX. Sdulen-
gasse 13. Es ist mit einer Gedenkiafel bezeichnet.

¢} Dieses Haus bestelt heute noch: X, Roflauerlinde 21, Pramergasse 30.
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WIENER SCHUBERT- GEDENRSTATTEN?Y

Is ist schon einmal so: An dea Schitzen der Heimat
gehen wir nur zu oft achtlos voriiber, doch kommen wir in
die Fremde, so laufen wir uns die Fiille ab, um diese oder
jene ,Sehenswiirdigkeit® mit eigenen Augen zu betrachten,
um sagen zu konnen, dafl wir auch dort gewesen sind!
Kommen wir z. B. nach Frankfurt a. M., so wiirden wir uns
ungliicklich fiihlen, kénnten wir dem Goethe-Haus keinen
Besuch abstatten. Es bedarf schon besonderer Anlisse,
dall wir des eigenen Reichtums inne werden, dal wir
uns besinnen, welche Kostbarkeiten der heimatliche Boden
bietet. So wurde uns durdh eine gliickliche Fiigung Schuberts
Geburishaus erhalten, eine Umfrage jedoch, wieviel Wiener
diese denkwiirdige Stitte vor dem Schubert-Jahr besucht
haben, wiirde wohl ein be-
schimendes Ergebnis zeigen.
Erst das heurige Schubert-
Gedichinisjahr brachte uns
wieder in Erinnerung, was
wir in unserem Schuberi-
Haus besitzen und wir ma-
chen uns auf, einige Weihe-
stunden in ihm zu verbrin-
gen. Der Wunsch wird in
uns rege, auch alle anderen
Erinnerungsstitten kennen
zu lernen, die mit dem Na-
men Schubert verbunden
sind. Da das Stadtbild sich
seit der Schuberi-Zeit gewal-
tig gedndert hat, so ist es
nicht leicht, sie zu finden.
Viele von ihnen sind ver-
schwunden, viele haben
starke bauliche Veriinde-
rungen erfahren, die Umge-
bung hat sich im Laufe der Jahre vielfach stark ge-
wandelt und nur ein geringer Teil hat sich bis in unsere
Zeit heriibergerettet. Wird es so dem Einheimischen nicht
leicht, sich zurechtzufinden, so wird dies dem Fremden, der
Wien besucht, um den Spuren Schuberts zu folgen, zur Un-
moglichkeit, wenn ihm nicht ein Fithrer zur Seite steht, der
ihn durch das heutige Wien geleitet und ihm die vielfach
verstediten, im Grofstadibild fast verschwindenden Schu-
bert-Gedenkstiiten zeigt. Es sind dies nur zum kleinsten
Teil weithin sichtbare Baudenkmiler, meist sind es be-
scheidene Biirgerhiuser, an denen man nur allzuleicht acht-
los voriibergeht. Da sich das kurze Erdenleben Schuberls
fast nur auf Wiener Boden abgespielt hat, so ist uns die
Mbglichkeit geboten, den Lebensraum Schuberts kennen-
zulernen und in stillem Gedenken den einzelnen Stationen
seines freudenarmen Erdendaseins zu folgen.
~ Es wiire verlockend gewesen, die einzelnen Wohn- und
Schaffensstatten, soweit sie heute iiberhaupt noch feststell-

1) Bilder aus: Anton Weifl, Franz Sdwbert, Wien 1928, Deutscher Verlag
fiie Jugend und Volk G. m. b. H.

Das k. k. Stadtkonvikt

(Photographie von Martin Gerbadh)

bar sind, in zeitlicher Folge anzufiihren und so zeitlich und
riumlich das Leben Schuberis nachzuleben. Wir haben uns
aber aus rein praktischen Griinden fiir eine bezirksweise
Anordnung entschieden, um dem Suchenden die Orientierung
zu erleiditern. Auf Vollstindigkeit muBte mit Riicksicht auf
den beschrinkten Raum verzichtet werden. Im nachstehen-
den nennen wir einige Biicher, die Niheres iiber die
Schubert-Gedenkstitten bringen und auch unserer Zu-
sammenstellung als Grundlage dienten:

Otto Erich Deutsdh: Franz Schubert.
Bildern, Miinchen 1913, Georg Miiller.

Anton Weiff: Franz Schubert. Wien 1928, Deutsdier Ver-
lag fiir Jugend und Volk
G.m. b. H.

Karl Kobald: Alt-Wiener
Musikstitten. 2. Auflage.
Wien 1923, Amalthea-Verlag,

Katalog der Schubert-Zen-
tenar-Ausstellung der Stadt
Wien, 1928. Verlag der
Wiener Messe - Aktien - Ge-
sellschaft.

Sein Leben in

x

L Universititsplatz 1 (Das
k. k. Stadtkonvikt), Hier war
Schubert vom Herbst 1803
bisAugust 1813 Singerknabe.
Er beschaftigte sich in seiner
Freizeit eifrig mit Musik und
wirkte in dem von Wenzel
Ruziczka geleiteten Schiiler-
orchester mit, das er spiter
mitunter selbst leitete. Ru-
ziczka erteilte ihm auf Veranlassung des Hofkapellmeisters
Salieri Theorieunterricht (,Dem kann ich nichts lehren, der
hats vom lieben Herrgott gelernt®), spdter tibernahm Salieri
sclbst den Unterricht. Josel von Spaun versorgte Schubert
mit Notenpapier. — Aus dieser Anstalt sind u. a. hervor-
gegangen: Josef Hellmesberger, Hans Richter, Felix Mottl.

I. Johannesgasse 4 (Schule bei St. Anna). Hier besuchte
Schubert (wie einst sein Vater) den einjihrigen Priiparanden-
kurs an der Normalhauptsdhiule St. Anna, an der sein Bruder
Ferdinand 1824 als Lehrer und seit 1831 als Direktor
dieser Anstalt wirkte, Franz Schubert trat 1813 in diese
Anstalt ein und legte am 19, August 1814 die Lehramts-
priifung ab.

I. Weihburggasse 21 (friiher 914). Hier wohnte der Direk-
tor der priv. gsterr. Nationalbank Joh. Chr. v. Bruchmann,
in dessen Hause regelmifige Leseabende und musikalische
Auffithrungen stattfanden. an denen auch Schubert hiulig
teilnalim. Mit Franz Bruchmann, dem Sohn des obigen, war

Schubert befreundet und komponierte von ihm einige Ge-
didhte.
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Das Mondscheinhaus

I Wipplingersiraffe 21 (Innere Stadt 350). Schubert be-
wohnte hier im Jahre 1821 ein Zimmer. Schwind hat uns
dieses Zimmer durdh eine Zeichnung verewigt. (Vergl. im
vorliegenden Heft S. 5)

I Singerstraffe 18. Das Haus der Schwestern Frohlich,
in dem Schubert, Grillparzer u. a. verkehrten.

I. Bauernmark{ 4 (Gundelhof). Hier wohnte Schuberts
Gonner, Dr. Ignaz Edler ‘von Sonnleithner (1770—1831).
Dieser veranstaltete hier zahlreidie musikalische Abend-
unterhaltungen, die von hervorragenden Kiinstlern und
Kunstfreunden besucht waren. An Schuberischen Kompo-
sitionen kamen hier u. a. zum Vortrag: .Prometheus®,
.Gesang der Geister iiber den Wassern®, ,Das Dirfchen®,
der ,Erlkonig”.

1. Tuchlauben Nr.18 (Haus ,,Zum blauen Igel®, Innere
Stadt 557, daneben das Haus ,Zum roten Igel®). Im Haus
.Zum blauen Igel® wohnte Schubert vom Mirz 1827 bis
August 1828, u. zw. bei seinem Freunde Schiober. Hier ent-
stand die grofe C-dur-Symphonie und die Messe Es-dur.
In dem benachbarten Haus ,,Zum roten Igel®, in dem seit
dem Jahre 1822 die Gesellschaft der Musikfreunde ihren
Sitz hatte, fand am 26. Mirz 1828 Schuberts einziges Konzert
stalt, das ihm einen Reinertrag von 800 Gulden einbradhte.
Die Hiuser bestehen nicht mehr.

I Gottweihergasse 1. Das Wohnhaus des Hofkapell-
meisters Antonio Salieri, des Lehrers von Franz Schubert.

1. Freyung, Ecke Sdzof{engaése: In diesem Hause wohnte
der Hofmusiker Otto Hatwig, mit dem Schubert viel
musizierte. T

el 7
L. Landskrongasse ﬂgr}{Ecke Tuchlauben 20 (scit 1902 das
Michael Zollnersche Stiftungshaus, frither Innere Stadt
Nr. 592, ., Zum Winter“). In diesem Haus wohnte Schubert
Herbst 1816 bis August 1817 bei seinem Freunde Franz
von Schober.

I Seilergasse 10 und Gittiveihergasse 2 {der Gittweiher-
hof, damals Innere Stadt 1155). Schubert wohnte hier 1822
bis Sommer 1823, u. zw. bei der Mutter seines Freundes
Franz von Schober. Hier ist die H-moll-Symphonie ent-
standen! Das im Jahre 1828 umgebaute Haus hat heute
seinen Eingang in der Spiegelgasse Nr. 9.

1. Stadtpark : Schubert-Denkmal von Karl Kundmann. Die
Grundsteinlegung fand am 12. Oktober 1868 stait (in An-
wesenheit Bauernfelds, Sdiobers und Sonnleithners), das
Denkmal wurde am 15. Mai 1872 enthiillt (anwesend waren
u. a. Schuberts Schwester Therese. dic Stiefbriider Andreas,
P. Hermann, ferner Bauernfeld, Schober, Sennleithner,
Lachner, Schlechta, Schinstein und die Schwestern Froh-
lidy. Die Kosten des Denkmals beliefen sich auf
32.095 Gulden.

Gast- und Kaffeehduser: I Freyung, Ecke Renn-
gasse (Gasthof ,Zum Romischen Kaiser®). Iier fand am
1. Miirz 1818 die erste tffentliche Auffiihrung eines Schubert-
schen Werkes statt (eine Ouvertiire im italienischen Stil).
Am 28. Februar 1819 sang hier der Tenorist des Theaters
an der Wien Franz [iger ,Schifers Klagelied®. — I Singer-
strafie 9, Fdee Blufgasse: Dieses Lokal, von den Schuberti-
anern ,Zur lustigen Plunzen® (Blutwurst) genannt, war
gemeinsamer Treffpunkt in den Jahren 1826 bis 1828
(Vergleiche die Abbildung im vorliegenden Heft, 5. 12).
Heute ist in dem Lokal ein Mobelgeschiift untergebracht. —
I. Griinangergasse 10; Tischrunde der Schubertianer im
Jahre 1826. — I. Seilerstitte, Ecke Himmelpforigasse (Gasthol
»Zurungarischen Krone®). Zusammenkunftsort derSchuberli-
aner in den Jahren 1820 bis 1826. Die im Extrazimmer
befindliche Spieluhr spielte Schubertsche Weisen.

*

Das alte Lichtentaler Schulhaus, IX. Siulengasse 3

(Photographie von Marlin Gerbach)
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[II. Erdbergstrafie 17 (Vorstadt Landstrale Nr. 97, das
Watterothsche Haus). [n diesem Hause, das dem Universitits-
professor Dr. Heinrich Watteroth gehirte, wohnte Schubert
kurze Zeit im Friihjuhr 1816 mit seinen Freunden Josef
Witteczek, Johann Mayrholer und Josel von Spaun. Im
Garten des Hauses wurde am 24. Juli 1816 zur Namenstags-
feier Watteroths die von Schubert komponierte Kantate
wPrometheus” aufgefiibrt. Tagebucheintragung Schuberts
vom 17. Juni: ,An diesem Tag componierte ich das erste
Mabhl fiir Geld. Nihmlich ¢ine Cantate fiir die Nahmensfeyer
des H. Professors Wattrot von Drixler. Das Honorar ist

IV, Keftenbriickengasse 6 (Neuwieden, Lumpertgasse 694,
wZur Stadt Ronsperg”). Schubert wohnte hicr seit Sep-
tember 1828 bei seinem Bruder Ferdinand (vermutlich in
einem Gassenkabinett im 2. Stock). Hier schrieb er die
drei Klaviersonaten c-moll, A-dur und B-dur. In diesem
Hause starb Schubert am 19. November 1828.

%

V. Schinbrunnersiraffe (Margaretener Pfarrkirdhe ,Zu
St. Josef*). In dieser Kirche wurde der Leichnam Schuberts
am 21. November 1828 eingesegnet. Unter der Leitung des
Domkapellmeisters Johann Giinsbacher wurde eine von

Photographie von Martin Gerbadh)

Schuberts Sterbehaus

100 fl. W, W.u,
geganger.

Die Kantate .Prometheus* ist verloren-
*®

IV. Technikerstrafle 9—11 (das Fruhwirtsche Haus, frither
alte Wieden Nr. 100). Schubert wohnte hier vom Februar
1825 bis zum Sommer 1826 als Uniermieter bei einem Ol-
verschleifler (im 2. Stodk iiber dem linken Haustor). An
Schubertschen Werken entstanden hier u. a. die Gesinge
aus Goethes ,, Wilhelm Meister® und das Streichquartett in
d-moll {mit den Variationen iiber das Lied ,Tod und das
Midchen®). _

IV. zwischen Heugasse und Wiedner Hauplstrafie lag das
Haus ,Zum goldenen Mondschein* (das Mondscheinhaus).
Dieses Haus hatte vom Jahre 1819—1826 die Familie Schwind
bewohnt. Es war hdulig Sammelpunkt der Schubertianer,
von ihnen oft ,Schwindien” genannt. Hier soll das Stdnd-
chen ,Horch, horch, die Lerch’ im Atherblau® entstanden
sein.

diesem komponierie Trauermotetie und Schuberts ,Pax

vobiscum® nach einem Text von Schober gesungen.
*

VI Linke Wienzeile 8 {das Theater an der Wien). Hier
wurden aufgefiihrt: Am 19. August 1819 ,Die Zauberharfe®
(zwolf Auffilrungen), am 20. Dezember 1823 ,,Rosamunde”

(zwel Auffiilhrungen). 3

IX. Lichtentalergasse (dic Pfarrkirche ,Zu den 14 Not-
helfern®). In dieser Kirche wurde Franz Schubert am
1. Februar {797 getauft. Der Chorregent der Kirche Michael
Holzer erteilte ihmi Musikunterricht. Als Zehnjihriger
wirkte Franz Schubert auf dem Chor als Sanger und Violin-
spieler, spiter auch als Organist mit. Hier wurden seine
ersten Messen aufgefiihrt (so am 16, Oktober 1814 die Messe
in-F-dur, Therese Grob sang damals die Sopranpartie).

IX. Griine Torgasse 11 (Schubert-Schule, friher das Schul-
haus der Vorstadt Roflau Nr. 147). An Stelle des heutigen
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Neubaues stand das alte Rolauer Schulhaus, in das Vater
Schubert um Neujahr 1818 mit seiner Familie aus der
Saulengasse 3 iibersiedelte. Ob Franz Schubert noch hier
als Schulgehilfe titig war, ist ungewiB. Er wohnie hier
Ende 1822 bis etwa Frithjahr 1823 und Herbst 1824 bis
Februar 1825. Nach dem Tode von Vater Schubert (9. Juli
1830) tibernahm der Sohn Ignaz die Leitung der Schule. Im
Hausflur der heutigen ,Schuberi-Schule* befindet sich cin
Marmorrelief von H. Miiller, die beiden Seitenwiinde sind
mit-Gemiilden von Hans Larwin geschmiickt.

IX. Séulengasse 3 (,Zum schwarzen Réssel® in der da-
maligen Vorstadt Himmelpfortgrund Nr. 10). Das Lichten-
taler Schulhaus, in dem Vater Schubert 1786—1817 als
»Schullehrer® wirkte. Hier genof Franz Schubert den

XI. Tondichterhain auf dem Wiener Zentralfriedhof. Im
Jahre 1888 wurden Sdiubertsirdische Reste auf dem Zentral-
fricdhof bestattet. Auch Gludk, Beethoven, Johannes
Brahms, Hugo Wolf, Johann StrauB und andere Wiener
Tenmeister haben hier ihre letzte Ruhestitte gefunden. In
der Mitte des Haines steht ein Mozart-Denkmal. Schuberts
Grabdenkmal, eine Schopfung Karl Kundmanns, wurde am
22, September 1888 enthiillt.

*

XVII. Dornbachersiraffe 101 (Gasthof ,,Zur Kaiserin von
Osterreich®). Das noch erhaltene Gebdude enthilt heute
eine Wischefabrik. Schuberi wohnte in dem Gasthof (ver-
mutlich mit Schober) im Mai 1827. Der Dichter Hoffmann

Beethovens und Schuberts Grabdenkmiler im heutigen Schubertpark
(Photographie pon Marlin Gerbadh)

ersten Elementar- und Musikunterricht, hier war er als -

Schulgehilfe mit 40 Gulden Jahresgehalt titig (1814—1817);
hier schuf er w. a. den , Erlktnig” (1815). Das Haus bewohnte
die I"amilie Schubert von 1801 durch 17 Jahre, Vater und
Mutter Schubert hatten es 1801 kiuflich erworben. Nach
"dem Tode der Mutter (1812) wurden die Kinder Mithesitzer
‘des -Hauses. Am 5. Oktober 1526 wurde das Haus wieder
verkauft, E

IX. Nufdorferstraffe 54 (,Zum roten Krebsen® in der
damaligen Vorstadt Himmelpfortgrund Nr. 72).. Schuberts
Geburtshaus, seit 1912 Schubert-Museum der Gemeinde

Wien. (Vergl. den Artikel von Hermann Reuther, Schuberis
* Geburtshaus, im vorliegenden Heft.) ’

IX. Liechtensteinsirafie, Fcke Alserbachstraffe. An dieser
Stelle errichtet der Wiener Schubertbund anlifllich der
Zentenarfeier einen Schubert-Brunnen. Die Hauptfigur, ein
»lauschendes Maddien®, stammt vom Bildhauer Theodor
Stundl, die architektonische Umrahmung ist ein Werk des
Ardhitekten Franz Matouschek.

von Fallersleben, der Sdiubert gern kennengelernt hitte,

konnte ihn bei seinem Besudi in Dornbach nicht finden.

*

XVIII. Wéhringer Pfarrkirdie (,Zum heiligen Laurenz
und zur heiligen Gertrud®). Hier wurde der Leichnam
Schuberts anlililidh der Beisetzung auf dem Wihringer Orts-
friedhof (21. November 1828) zum zweiten Male eingesegnet.

*

XVIIL. Schuberi-Park. Hier befand sich bis zum Jahre
1921 der Wihringer Ortsfriedhof, auf dem Schuberts Leich-
nam am 21. November 1828 bestattet wurde, drei Griber
von der letzten Ruhestitte Beethovens entfernt. Die Kosten
fir das Grabdenkmal wurden aus den Ertrignissen eines-
von Anna Friohlich veranstalteten Konzertes und durch frei-
willige Spenden bestritten. Die Bronzebiiste schuf Franz
Dialer, die Grabsdhrift verfalite Franz Grillparzer. Im Jahre
1868 wurden die Leichen Schuberts und Beethovens auf dem
Wiener Zentralfriedhof beigesetzt. G. M.
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UNSER DANK AN SCHUBERT

O Du, den aus dem eig'nen, tiefsten Leben
Die Kraft, die in das All die Sterne rief,
Uns Darbenden als Hoffnung und als Trost gegeben:
Wie neigen wir vor Dir uns dankestief!
Beseligt hast du uns die frohen Stunden
Und mwardst ein Heiland unsern Wunden.

Aus Deinen Liedern lernten wir die Liebe lieben.
Erst galt sie nur den Blumen und des Tages Gold.
Dann hast Du uns ins junge Herz geschrieben,
Daf? sie zu einem milden Valer beten sollt’.
O wie des Kindes fromme Augen lausdhien,
Wenn Deiner Chére Himmelsstrome rauschten.

Der Sehnsucht gold’nen Dom, Du hast ihn uns erschlossen,
Wie standen rir erstaunend por dem Wunderreich !
Vom Mérchenglanze Deines Fiihlens iibergossen,
Ward die Geliebte uns der Konigin der Engel gleich.
Durch Dich hat sich, zu schin'rem Sein geboren,
DieWirklichkeit ins Land des Traums verloren.

Und mwenn dem Ziweifel, wenn dem tidlichen Ermatten
Kaum mehr ein schioanker Seufzer Lind'rung bot.
Wenn Freund und Bruder uns verlassen haftten,
Verstandest Du die Qualen unsrer Not.
 Du hobest uns auf Deinen sanften Schmingen
Zu Hoh’n, wo alle Leiden mild perklingen.

Durch Dich hat unsre Seele ihr Asyl gefunden.

Du bist die Heimat, aller Friede ist bet Dir!

Der Freude Licht hast Du—mie oft! — entzunden

Und bliebst als Gast bei uns. Wie danken wir dafiir!
Von Glanz zu Glanz ins Sonnenzelt gezogen,
Schivebt tonend Deiner Liebe Segensbogen.

Karl Emerich Hirt
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I Musikalien-GroBsortiment, Wien, . Himmelpfortgasse Nr. 20, Fernruf Nr.78-201
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, OSTERREICHISCHE
GITARRE-ZEITSCHRIFT

MIT DEM BEIBLATT »DAS LIED«

Herausgegeben von

JAKOB ORTNER, Professor an der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in
Wien, und GUSTAV MOISSL, Dozenten am Pédagogischen Institul der Stadt Wien

Die »Osterreichische Gitarre-Zeitschriftc ist das einzige Blatt, das die
Gitarristik in ihrem kulturellen Zusammenhang mit dem allgemeinen
Musik- und Kunstleben beriicksichtigt. Sie bringt neben wissenschaft-
lichen und praktischen Arbeiten iiber Gitarren- und Lautenmusik,
Spieltechnik, Kammermusik usw. auch wertvolle Artikel allgeniein-
musikalischen Inhalts. Bilder und Kunstbeilagen unterstiitzen das Wort,
Notenbeilagen wollen der praktischen Musikpflege dienen. Das Beiblatt
»Das Lied« setzt sich fiir die Forderung des Liedgesanges ein.

Eine Gitarristische Rundschau bringt Konzertberichte, Nachrichten iiber
unsere Kiinstler, Mitteilungen aus dem allgemeinen Musik- und Kunst-
leben und Besprechungen iiber die wichtigsten Neuerscheinungen usw.

Jeder Musiker, Singer, Musikpadagoge, Freund und Liebhaber der
Musik findet in den Heften der »Osterreichischen Gitarre-Zeitschrift«
vielfaltice Anregungen.

Am 1. August 1928 beginnt der 3. Jahrgang. Jahrlich erscheinen vier
Hefte. Man bestellt am besten durch die Verwaltung der »Osterreichischen
Gitarre-Zeitschrifte, Wien, III. Traungasse 1. Auch jede Buch- und
Musikalienhandlung nimmt Bestellungen entgegen.
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OSTERREICHISCHE
GITARRE - ZEITSCHRIFT

~ MIT DEM BEIBLATT >DAS LIED«

AUS DEM INHALT DER BISHER ERSCHIENENEN HEFTE

1. ABHANDLUNGEN

Das Wiener Lied. Von Dr. Rudolf Sieczynski / Interessante Lautenliteratur in der Klostemeubil{]ger
Stiftsbibliothek. Von Dr. V. O.Ludwig / Miguel Llobet. Von R. Wolf / Spanische Augenblidisbilder. Von
Dr. Ludwig Halla / Mr. Kridk in Wien / Mandoline und Gitarre. Von ET. Kﬁoiber / Die Mission der Lauten-
instrumente im modernen Orchester. Von Univ.-Prof. Dr. Lach / Dr. Erwin Mahrholdt. Von Trude
Mahrholdt / Die Tarrega-Technik. Von Dr. Erwin Mahrholdtt / Musikfest fiir alte Kammermusik in
Haslemere, - England, 24, bis 31. August. Von E. van der Straeten / Prof. Dr. Josef Bacher. Von Lois
Kbl / Das Duospiel. Von Hugo Socnik / Josef Poll. Von Prof. R. S. / Gitarrenmusik in Wien zur Zeit
Beethovens. Von Univ.-Doz. Dr. Alfred Orel / Beethoven und die Wiener Volksmusik. Von Min.-Rat Karl
Kobald / Beethoven und die Gitarre. Von Dr. Theodor Frimmel /| Hans von Biilows Eroika-Widmung.
Von Univ.-Doz Dr. Robert Haas / Beethoven als Theaterheld. Von Univ.-Prof. Dr. Victor Junk / Die Laute
als Generalbaflinstrument. Von Univ.-Prof. Dr. Wilhelm Fischer / Uber die Eigenschaften der musikalischen
Klinge. Von Hofrat Dr. Rudolf Pozdena / Beethoven-Worte / Fiir den Forisdiritt. Von Heinrich Albert /
Emilio Pujol. Von Dr. E. Rollett / Osterreichs Gitarren-Musikpflege. Von Erich Borgmann / Osterreichische
Komponisten: 1. Julius Bittner. Von Franz F. Lanzer; 2. August Brunetti-Pisano. Von Dr. Constantin
Schneider; 3. Wilhelm Kienzl. Von Dr. Ernst Deczey; 4. Erich Wolfzang Korngold. Von Dr. R. 5. Hoffmann /
Emil Winkler. Von Lois K&l / Ein Nachmittag in Rio de Janeiro. Von G. Greiser / Der Grufi. Von Sephie
Reinheimer/ Serenadenmusik in Wien. Von Dr, Max Graf /Karl Koll. Von Paula Hartmann / Die Gitarre
in Holland. Von M. Ortner /Alessandro Piccinini (1581—7). Biographische Skizze mit Erlduterungen von
Prof. Romolo Ferrari, Modena. Aus dem Italienischen iibersetzt von éosef Egger, Wien/Tiermusikanten.
Von Karl Titz / Die Laute im Orient. Von Dr. Egon Wellesz / Die Gitarre auf der Frankfurter Musik-
ausstellung. Von Gustav Moifll/ Tinédi Sebestyén. Der berithmte Minnesinger zur Laute (1505?2—1556).
Von %énos Babrik jun. / Die andalusische Volksmusik und die spanische Gitarristin Madame Guervas.
Von Prof.P. vanEs/ Zur Férderung der Gitarren-Kammer-Trio- und Quartettmusik und ihrer Literatur.
Von Richard Paulus / Uber die Stellung und Bedeutung der Gitarre unter den Musikinstrumenten. Von
Alois Beran [ Neue Richtung in der Gitarrenmusik. \%on Josef Pammer / Segovia-Llobet. Aus einem
Bricf von Dr. Erwin Mahrholdt an seinen Bruder Herbert, Mitte November 1924 / Blinde Musiker. Von
Prof. Josef Bartosch / Fin neues Musiklexiken. Von Gustav Moifil / Lied und Leben. Von Adolf Jensen /
Gitarre und Volkslied. Von Dr. Robert Geutebriid / Das Stiefkind ., Gitarrelied®. Von Theodor Ritt-
mannsberger / Neue Gitarrenliedkunst. Von Edmund Barczyk / Das Volkslied in unseren Alpen. Von
A. V. Nikl'/ Die Visa (das Lied) der schwedischen Liederbiicher des 16, und 17. Jahrhunderts und ihr
Verhiltnis zur gleichzeitigen deutschen Liedpoesie. Von Dr. Curt Rotter.

2. NOTENBEILAGEN

Andante Nr.20. Von Ferdinand Sor / Der Verschmihte (aus chinesischer Lyrik). Ma-Huang-Tschung. Uber-
setzung von Hans Bethge. Von F. Rebay / Allegro, op. 78. Von Mauro Giuliano / Andante Nr. 1. Von
D. Aguado / Tanz. Von Fritz Engel / Menuett aus der IV. Lautensuite. Von'J. S. Bach. Ubertragen fiir
Gitarre von Dr. Erwin Mahrholdt / Ade! Von Emil Winkler / Zwei Volksliederbearbeitungen von Ludwi
van Beethoven: 1. Das liebe Kitzdien; 2. Der Knabe auf dem Berge / Sonatine fiir Mandoline un
Cembalo oder Mandoline und Gitarre. Von Ludwig van Beethoven / Grazioso. Von Maure Giuliani /
Schlaflied. Worte und Satz von Ludwig Heger / Volkslied mit Variationen. Von Emil Winkler / Impromptu.
Von E. Pujol / Mathilde (Prélude I). Von P. van Es / Nelly (Prélude II).- Von P. van Es / Sarabande. Von
Ferdinand Rebay / Volkslied. Von Ferdinand Rebay / Toccata per arciliuto o Chitarrone. Von Alessandro
Piccinini. Aus der Tabulatur iibertragen von Prof. Romolo Ferrari / Air von J. 5. Bach. Fiir 2 Violinen,
Bratsche und Gitarre (Continuo). Nach der Originalfassung bearbeitet von Erwin Schaller / Scherzo fir
2 Violinen und Gitarre. Von August Brunetti-Pisano / Adagio. Von Karl Sombra /| Menuett. Von Wenzel
Matiegka / Satz iiber eine Balweise von Dr. Karl Prusik / Spielstiidk (Kleine Gavotte). Von Heinrich
Albert / Un pefit Rien. Von Hermann Leeb / Ringel-Rangel-Rosenkranz (Worte von Gertrud Herbart).
Von M. Kodh. Fiir drei-Frauenstimmen, 2- Violinen und Gitarre / An meine Mutter (Worte von Bérries
Freih. v. Miinchhausen). Von Theodor Rittmannsherger / Schilflied II (Worte von Nikolaus Lenau). Von
Fritz Degner / Vier Volkslieder. Bearbeitet von Dr. Robert Geutebriick.




| MOI‘itZ von SChWiIld

Entwiirfe fiir ein Schubert-Zimmer
EEaEse S S e e

Von

Otto Weigmann

Direktor der Graphischen Sammlung, Miindhen

Mit vier Farbdrudtafeln, einem Vollbild und 17 Abbildungen im Text
In Umschlag geheftet Mk, 5 —

*

aus dem Nadhlal des Meisters dem bekannten Schwind-Kenner
Prof. Dr. Weigmann zur Verfiigung gestellt wurde, bildet die Unter-
lage zur obigen Verdffentlichung. In Fresken, hier teils schwarz,
teils farbig wiedergegeben, sollte der Schubertsche Freundeskreis
und bildliche Darstellungen der bekanntesten Lieder Schuberts zu
einem geschlossenen, das Andenken des Meisters verkldrenden
Zyklus sich fiigen. Die innige Schonheit der Entwiirfe 18t es
bedauern, dal diese Lieblingsidee des Meisters nidit zur Aus-
fithrung gelangte. Fs wire das schonste Denkmal einer idealen |
Jugendfreundschaft, die den geistesverwandten Kiinstler mit dem
eroffen Musiker verband, geworden.

Weigmann ist in seiner Studie der Entwidklung der Pline an Hand
von Tagebudhaufzeichnungen und Briefen mit Liebe nachgegangen
und gibt darin einen schonen Einblidk in Schwinds poetische
Phantasie und kiinstlerische Welt. Jeder Schwind-Freund und
Schubert-Schwiirmer, wie jeder Kunsthistoriker iiberhaupt, sollte
an der Arbeit nicht voriibergehen.

! Ein bisher noch villig unbekanntes Skizzenbuch Schiwinds, das

*

.Verlag Georg D. W. Callwey, Miinchen




FRANZ SCHUBERT

| T EINE FESTGABE
FUR SCHULE UND HAUS

VON
ANTON WEISS

150 Seiten [ 90 Bilder | Viele Gedichte | 24 Seciten Notenbeilage
Geschmadkooll gebunden S 8§ —

Die Gestalt des schiichternen Kiinstlers zieht an uns voriiber in all den
vielen, zum Teil erschiitternden Einzelheiten, die wohl kein dramatisch bewegies
Lebensschidesal, aber das vergebliche Ringen des Genies mit den tausend

" Widrigkeiten und Alltdglichkeiten des Daseins in fesselnder Weise schildern.
Wir finden Schubert als Mittelpunkt des Freundeskreises jener ideal gesinnten
Jiinglinge, von denen sich viele im spiteren Leben zu Leuchten der Kunst
emporarbeilen und in deren Mitie er die schonsten Stunden seines kurzen
Lebens verbringt, wir erleben den Konflikt mit dem Vater, der den Sohn einer
sicheren Lebensstellung zufithren will und lange den géttlichen Funken im
Herzen seines Spréfilings nicht erblickt, wir ziehen mit dem wanderfrohen
Jiingling hinaus in die dsterreichische Alpenpracht, in die von Zigeunerromantik
umwobene ungarische Landschaft, wir freuen uns mit ihm iiber die errungenen
Erfolge, wir filhlen mit ihm in den bitteren Zeiten der Not, und wir erheben
uns bei der Erkenntnis der Unsterblichkeit seines Schaffens, das mit dem
Wienertum, mit der linden Wienerwaldluft, mit dem geheimnisvollen Rauschen
der Wellen des alten Donaustromes in innigem, unlgsbarem Zusammenhang
steht. Der Geist jener entschwundenen Glanzzeit des Wiener Kongresses taucht
vor unserem inneren Blicke auf und manche wenig bekannte, sowie neue
Einzelheiten aus dem Leben des Lichtentaler Schulmeisterleins werden uns
vorgefiihrt.

Die zahlreichen, zum Teil noch nicht versffentlichten Abbildungen bilden
einen besonderen Schmuck des Budies, das durch eine Reihe von Gedichten
iiber Franz Schubert, sowic von teilweise noch wenig bekannten. Liedern
Schuberts (ein-, zwei- und dreistimmig mit Klavier- oder ﬁarmoniumbegleitung)
eine willkommene Erginzung enthilt, die fiir die bevorstehenden Schuber(-
Feiern in Schulen und Vereinen von besonderem Werte sein diirften.
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Gitarreh-Unterricht

an der

Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
in Wien
Sechs Jahrgiinge (Vor- und Ausbildung)

Lehrer: Professor Jacob Ortner, Gitarrist der Staatsoper

Abendkurse

Volkstiimliche Vortrage

a) ANFANGER:
Das Volks- und Kinderlied zur Gitarre. Assistentin H. Ortner

b) FORTGESCHRITTENE:

Solospiel sowie einfache Modulation, bezw. improvisieren von

Volksliedern in allen Tonarten, fiir Lautensénger.
Assistent K. Hradetzky

c¢) AUSBILDUNG:

| Vortréige iiber Literatur und Technik mit praktischen Bei-

spielen spanischer, franzosisdher, italienischer und deutsdier
Meister, fir Gitarrelehrer und Singer

Leiter und Lehrer: Professor Jacob Ortner
Aufnahme ganzjihrig




Lautensingerin

Agnes Delsarto

Sie wufite auch aus unscheinbarem etwas zu
machen — aus dem wir uns etwas
machten. Seltsam Lockendes kann
in der Stimme klingen — uad wird die
Diseuse einmal Sprecherin, schmeidhelt das
einnehmendste Altorgan dem Ohr. Blick,
Miene, Stimmfarbung, auf der
Goldwage kiinstlerischen Intel-
lektes abgewogen! ...Halt, richtig,
sie singt zur Laute! Fast vergaBl ich's zu
sagen. Das ist niimlich ein Lob fiir dies
sichere Begleiten, das sich weder
virtuosisch wichtig macht, noch
gar Angste des Griffesuchens Unschuldige
mit leiden ld8t.

B. Z. am Mittag. {Dr. Franz Wallner.)

Leipzig C 1, Kronprinzstralle 5

X

GITARREN-
MEISTERSCHULE

ORTNER

WIEN, IIl. TRAUNGASSE' 1

FERNRUF 78-7-67
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Konzertvermittlungdurch die
Osterr. Gitarre - Zeitschrift,
Wien, III. Traungasse Nr. 1

HERMINE ORTNER
DR. FRANZ MOLL

Interpreten

| von Alpenliedern (Jodlern)

aus Osterreich zur Gitarre
Erfolge in: Deutschland, Schiveiz, Holland, Rum&nien




Ein reizendes Geschenkbindchen zu;n
Schubert-Jahr

DIE SCHUBERTIANER
= s ——

Ein Beitrag zur fahrhundertfeier
mit zahireichen Bild- und Notenbeigaben

herausgegeben von

BERNHARD PAUMGARTNER

Dieses
.. Biichlein enthilt eine
volkstiimliche Darstellung des
Meisters und seines Freundeskreises, auflerdem eine
Reihe fast unbekannter Kompositionen u. 20 Bildnisse
Schuberts, seiner Freunde und
von den Stitten seines
Wirkens

Durdh jede Musikalienhandlung zu beziehen

: WIENER
PHILHARMONISCHER VERLAG
. WIEN, L BOSENDORFERSTRASSE 12

Professor

Heinrich Albert
R e

Kammervirtuos -

Hochschule fiir Gitarre

Augustinerstrafle Nr. 24
Miinchen

Internationale

Gitarre-Konzerte
der

Osterreichisdhen Gitarre-Zeitsd;rift :

7 Solisten.konzerte
Kammermusikabende

Liederabende

Jahrlich etwa vier Konzerte

Fiir das Jahr 1929 ist ein dreitigiges Musikfest
geplant. Niheres im 3. Jahrgang der Osler-
reichischen Gitarre-Zeitschrift

—_'—‘—_—4——_,.—_“___—__-7_7_7‘

DR. PETER BACH |

Eigene Gesiinge zur Laute

. .Besondere Uberraschun g waren Lautenlieder nach Texten
" von Morgenstern, Wildgans, George wid Dehmel, die Dr. Peter Bach
in eigener Verfonung vortrug. Man hat es hidr mit einer aufler-
ordentlich originellen'und hochkul tiviertenLautenkunst
zu tu. Allgemein war der Wunsch, den Kiinstler bald wieder zu hiren.

. ’ (Dresdner Neueste Nadirichien) -

‘BERLIN W 15, Kurfiirstendamm 40/41

PRIVATUNTERRICHT
7 in Gitarre- und Lauten—v
spiel, sowie Kammermusik

MARIA STOGER, WIEN- XIX.

RODLERGASSE 28"
(Ebemalige Schiilerin der Hochschule Ortner}




