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Hilde Tenta

50 Fragen an Blockflotenspieler

Ein Fragebogen, allen denen gewidmet, die um sinnvolles
tiben auf der Blockfldte bemiiht sind und denen, die es zu
unterrichten haben.

1)
2)

3)
4)

5)

6)

7)

8)

9)
lo)
11)

12)

Mégen Sie den Klang Ihres Instrumentes?

Welches andere Instrument gefdllt Ihnen klanglich am
besten?

Wissen Sie Bescheid Uber Bauart und Klangqualitdt
verschiedener Blockfldten-Typen? »

Haben Sie schon Instrumente mehrerer Instrumenten-
bauer gespielt?

Haben Sie eine bestimmte Ideal-Klangvorstellung?

Ihre eigene?

Ein Vorbild?

Versuchen Sie selbst Klangmdglichkeiten auf Ihrem
Instrument zu finden?

Kennen Sie die Faktoren die verantwortlich sind fir
Klangqualitdt, Intensitdt, Farbe, Affekt, Tonhdhe,
Lautstarke?

Wie lange braucht Ihr Instrument bis es so warmge-
spielt ist, daB es seine héchste Ausdrucksfdhigkeit
erreicht hat?

Wie lange brauchen Sie selbst, um sich einzuspielen?
Bertlicksichtigen Sie diesen Umstand bei jedem neuen
Uben oder Vorspielen?

Uben Sie auch ohne Noten? (Tonleitermaterial,Auswen-—
diges, Improvisiertes?)

Welche Motivation haben Sie filir das Uben?: a) Freude
am Instrument? b) Freude am Uben? c) Einen Termin, fir
den Sie prepariert sein wollen? d) Aus dem Gefliihl her-
aus, Sie sollten (Ube-Gewissen)? e) Weil ein Stiick Sie
dazu anregt? f) Weil Sie um die Bewdltigung eines tech-
nischen Problemes bemiiht sind?
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13)

14)
15)

16)

17)
18)
19)

20)

21)
22)
23)
24)

25)

26)
27)
28)
29)

30)
31)
32)

33)
34)

35)
36)

=i =

Welches Ubungsmaterial scheint Ihnen am zweckmaBig-
sten?: a) nach Art der Motivation? b) Nach dem tech-
nischen Stand? c) Nach dem technischen Bedarf?
Suchen Sie selbst nach passender Literatur?

Halten Sie es flir sinnvoll auch dann zu iiben, wenn
Sie nicht in guter Verfassung oder Laune sind?

Gibt es flir Sie Hilfsmittel, die Ihnen den Einstieg
in das Uben erleichtern?: Improvisieren, Spielen ei-
nes Stuckes, das Sie schon geilibt haben, Begleitung
durch ein anderes Instrument, Gute Akustik, Bestimm-
te Tageszeit, irgend eine Angewohnheit, Atemiibungen,
Gymnastik?

Haben Sie Ube-Ubung auf einem anderen Gebiet?

Kénnen Sie diese Erfahrung niitzen?

Wie verhalten Sie sich beim Uben in Bezug auf Gedan-
ken an Ihre unfreiwilligen Zuh&rer?: a) Hemmt Sie der
Gedanke? b) Regt Sie der Gedanke an? c¢) Schalten Sie
diese Gedanken aus?

Uben Sie Ihr Ged&dchtnis durch Auswendiglernen und
Auswendigspielen?

Uben Sie je vor dem Spiegel? (Haltung)

Machen Sie bewufBt Haltungsiibungen?

Haben Sie ein Notenpult?

Uben Sie je mit geschlossenen Augen? (BewuBRtmachen
von Griff-Verbindungen, Kérperfunktionen, Intonation)
Kontrollieren Sie Ihr Spiel mitunter auf Intonations-
Sauberkeit?

Verwenden Sie zur Kontrolle ein Tonbandgerit?

Haben Sie ein Tonbandger&t?

Bleiben Sie beim Uben eines Stilickes im Tempo?
Verwenden Sie zum Takthalten ILhren FuB? (HSrbar? Un-
hérbar? Ferse? Zehen?)

Benttzen Sie zur Kontrolle (Tempo) ein Metronom?
Haben Sie ein Metronom?

Halten Sie beim Uben die Pausen und langen Noten

in richtiger Lénge?

Zittern Ihre SchluBtone aus Atemmangel?

Beherrschen Sie Ihren Ton in Bezug auf Vibrato?
(Keines, langsames, schnelleres)

Spielen Sie alle Instrumente der Blockfl&ten-Familie?
Fallt es Thnen leicht, sich von einem Instrument zum
anderen blastechnisch umzustellen?

37)

38)

39)
40)

41)
42)

43)

44)
45)

47)
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F4llt es Ihnen leicht, Ihre gewohnten Griffe fir

ein anderes Instrument abzudndern?

Haben Sie beim Notenlesen Schwierigkeiten, die be -
sonderer Aufmerksamkeit bediirfen?: Zeilenibergdnge,
Spielanweisungen wie:

d..c. al fine, al § wu.a., Vorzeichen, Ausdruckszei-
chen, ungewohnte Artikulations-Anweisungen, Oktav-
versetzungen, andere Schliissel, kleine Notenwerte,
rhythmisch komplizierte Stellen, Noten mit vielen
Hilfslinien?

Entspricht Ihr Spieltempo Ihrem jeweiligen Lesetempo?
Wenn Sie mit dem Uben eines Stlickes beginnen, welches
Tempo wdhlen Sie?

Passen Sie den Ausdruck dem jeweiligen Tempo an?
Wissen Sie Bescheid liber Tempi und Charakter der vie-
len verschiedenen Satzbezeichnungen und der Tanzsatze?
Wenn Sie ein neues Stilick iliben, wie gehen Sie diese
Aufgabe an?: a) Informieren Sie sich liber den Kompo-
nisten des Stilickes? b) Machen Sie sich Gedanken iber
die Stil-Epoche der Komposition und der damit verbun-
denen Interpretationspraktiken? c) Beachten Sie vor
dem Spielen alle Anweisungen des Komponisten, bzw.
das Vorwort des Herausgebers (bei "Alter Musik") die
Begleittexte in Blockfldtenschulen? d) Lesen Sie das
Stiick erst durch, oder spielen Sie es gleich? e) Le-
sen Sie nur Ihre Stimme, oder bei Kammermusik, auch
die Partitur? f) Uberlegen Sie zuvor wo Sie sinnvoll,
den Phrasen entsprechend atmen werden? g) Uben Sie
schwierige Stellen gesondert? h) Denken Sie sich selbst
Ubungen aus, die die Bewdltigung einer schweren Stelle
erleichtern? i) Andert sich Ihre Interpretation mit
zunehmender Technik und Erkenntnis? k) Wissen Sie
Bescheid dUber korrekte Ausfihrung von Ornamentsym-
bolen? 1) Kennen Sie entsprechende Fachliteratur, die
Thnen dieses Wissen vermitteln kann?

Haben Sie Gegenmittel gegen das Abschwirren der Ge -
danken wihrend des Ubens.

Setzen Sie bei jeder Wiederholung einer Ubung neue
Schwerpunkte, um die Konzentration wachzuhalten?
Welche Teilfaktoren beachten Sie beim {iben eines
Stlickes?: a) Fixierung der giinstigsten Griffverbin-
dungen? b) Haltung und Gewichtsverlagerungen der Han-




47)

48)
49)

50)

...w ringer? c) Das Atemholen in Bezug auf: Wie,
Wann, Wieviel? d) Artikulationsmdéglichkeiten (fiir
vielfdltigen Ausdruck)? e) Dynamischen Aufbau des
gesamten Stiickes und der Phrasen? f) Agogik? g) Ak-
zente und Betonungen? h) BewuBtes Spielen in verschie-
denen Affekten? i) Erreichen der gréBtméglichen Lok-
kerheit durch rationellen Krafteinsatz. Entspanntheit
von Oberkérper, Schultern, Hals, Gesicht, Unterkiefer,
Arme, Hande, Finger.

Welches sind Ihre Ziele bei der Arbeit an einem Stlck?
a) Freude am Musizieren? b) Fehlerfreie Ausfihrung?

c) Werkgerechte Ausfiihrung? d) Zuwachs an Erfah#ung,
Kennen und Ko6nnen? (Zuwachs an Konzentrationsfdhig-
keit, Geduld, Demut, Ausdauer, inneres Korpergespur,
flexible Atemfiihrung, Lockerheit, Kraft der Atemmus-
kulatur, der Finger und der Zunge.)

Kann die Erfahrung eines anderen fiir Sie niitzlich sein?
Glauben Sie, dafB das Lesen dieses Fragebogens Ihnen An-
regungen fiir Thr woiteres Uben geben konnte?

Haben Sie aus Threr Praxis noch weitere Anregungen?
Vielleicht macht es TIhnen jetzt SpaB, Ihren eigenen
Fragebogen aus Ihrer Erfahrung aufzuschreiben.

HTIGER LITERATURHINWEIS:
P e )

> Alker,

BLOCKFLOTEN BIBLIOGRAPHIE

I: geordnet nach verschiedenen
Besetzungen, 130 Seiten, er-
schienen 1966

II:Nachtrag und Register
(alphabetisch geordnet nach
Autoren), 203 Seiten, er-
schienen 1969

- Band I: DM 20,-- &S 154,--
Band II: DM 24,-- &S 184,80

Jlirgen Libbert

Endlich eine Geschichte der Gitarr

Ein neues Buch filir Gitarristen.

Vor nicht allzu langer Zeit muBte ich in der "Neuen
Musikzeitung" den Mangel an kompetenter Fachlitera-
tur fiir Gitarristen beklagen (s. NMZ Nr.2/73) .Diese,
bedauerliche Liicke ist inzwischen splirbar kleiner ge-
worden. Im Sommer 1974 erschien in England folgendes
Werk:

Harvey Turnbul l , The Guitar from the
Renaissance to the Present Day. B.T. Batsford
Ltd. London. 168 Seiten, zahlreiche Photo -
graphien, umfangreiches Register.

Preis: ca. OS 248,--

Biicher dieser Art lassen sich nicht nach Wunsch aus
dem Armel schiitteln; sie erfordern kaum faBbare, jah-
relange Kleinarbeit. Harvey Turnbull hat sich dieser
immensen Aufgabe unterzogen und eine profunde Geschich-
te dieses heute so gefragten und vielgespielten, aber
immer noch oft verkannten Instrumentes vorgelegt. In
knapper Form unternimmt er den Versuch, die wechselvol-
le Geschichte dieses Saiteninstrumentes nachzuzeichnen.
Doch 148t sich ein so umfangreiches Stoffgebiet in kom-
primierter Darstellung nicht ldckenlos bewdltigen. Dazu
ist noch zu wenig qualifizierte Vorarbeit geleistet wor-
den.

Dennoch ist erstaunlich, was bei intensiver Beschafti-
gung mit dieser wenig erforschten Materie alles an
Quellenmaterial zu Tage kommt. Die Fiille iiberrascht ,
und dabei stehen wir erst am Beginn der Erfassung und
Aufarbeitung des historischen Bestandes. Turnbulls Buch
stellt deshalb nicht nur eine zusammenfassende Darstel-
lung altbekannter Tatsachen dar, es gibt gleirh=="""
eine zusammenfassende Ubersirk+ ™

Stand der Fov~-'
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Sechs Kapitel beschreiben den historischen Werdegang
des Instrumentes aus "grauer Vorzeit" in der Vihuela-
Nachbarschaft mit seinen frihen Quellen. Bemerkenswert
ist dann die Herausstellung der Entwicklung der Git-
tarre zu einer eigenen Identitdt im Zeitalter des
musikalischen Barock wie in keiner anderen musikali-
schen Epoche. Der Name des italienischen Gitarristen
Francesco Corbetta, zuerst Hofgitarfﬁst bei Louis XVI.
dann am englischen Hof tdtig, verdient hier Erwdhnung.
Aus der Sicht des Rezensenten widren noch 2zwei Namen
nachzutragen: Valentin Arnold Holmes schrieb "Twenty-
Four duetts wa. O s two gaittars ...", London ea.
1763. Und von dem berlihmten Geiger Francesco Geminiani,
der seit 1714 mit Unterbrechungen bis zu seinem Tode
in England lebte, ist 1760 in Edingburgh "The Art of
Playing the Guitar" erschienen.

Trotzdem 13Rt das sorgfdltige Nachzeichnen des Er-
scheinungsbildes der Gitarre in England endlich den
schllissigen Beweis zu, daB dieses Instrument sich schon
im 17. und 18.Jahrhundert in einer Eigenentwicklung
auBerhalb seiner spanisch-italienischen Heimat befand.

Der Anschluf gelingt erst wieder im Z2o.Jahrhundert.DaB
es dazu geeigneter Pers®nlichkeiten bedurfte, die sich
die Propagierung der Gitarre als Lebensaufgabe gesetzt
haben, wird ebenso deutlich. Nach der radikalen Neube-
grindung der Spielweise und der v6lligen Abkehr von der
Tradition des 19.Jahrhunderts (mit all ihren Auswlichsen,
z.B. Ubertragung von Opernfragmenten auf die Gitarre)
durch Francisco Tarrega sind es vor allem seine Schi -
ler und Enkelschiiler, die 2zZu den Mitbegriindern der neu-
zeitlichen Gitarristik zu zdhlen sind. Sie knUpfen an
die Barocktradition an und 6ffnen gleichzeitig das Tor
zum 2o0.Jahrhundert. Der Name Andres Segovia ist hier an
erster Stelle zZu nennen, und er nimmt bei Turnbull auch
eine zentrale Stellung ein. Seine Verdienste um die Gi-
tarre hier noch einmal zu wilirdigen, ist unndtig; viele
andere haben es schon getan und auch Turnbull gelingt es
wieder zutreffend.

Wer mochte es dem Verfasser verlbeln, wenn er als Engldn-
der der Entwicklung der Gitarre in England ein eigenes

GOMEZ Gitarren

Von fiithrenden Gitarristen gespielt
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Kapitel widmet? Hat doch gerade England in jilinster Zeit
gleich zwei der profiliertesten Gitarristen hervorge -
bracht: Julian Bream und John Williams. Die jlingste Ent-
wicklung der Gitarristik wédre ohne diese beiden Namen
nicht mehr denkbar; ja manche Stimmen halten Bream £Ur
den zur Zeit einzig wirdigen Nachfolger auf den Thron
des ehrwiirdigen Segovia. L4

Zahlreiche Anmerkungen ergdnzen den Text, eine umfang -
reiche Bibliographie und ein Register schlieBen das Buch
ab. Eine gute L&sung stellt die blockartige Zusammenfas-
sung der erstklassigen photographischen Abbildungen dar,
die insbesondere den Entwicklungsgang im Instrumentenbau
dokumentieren.

Die Uberwindung des Amateurhaft-dilettantischen sowohl in
Praxis als auch in Theorie mit Ausblick auf eine groBe
Zukunft der Gitarre zeichnet sich langsam ab. Harvey lei-
stete einen wesentlichen Beitrag dazu. Eine Ubersetzung
fir die Lander deutscher Sprache wiirde auch hier ihre Le-
serschaft finden, und die einzige Geschichte der Gitarre
in deutscher Sprache von F.Buek (Die Gitarre und ihre Mei-
ster) sofort ersetzen, die den Anspruch, ein lesenswertes
Buch zu sein, schon ldngst verloren hat. Denjenigen unter
den Gitarristen, die die englische Schrift soweit beherr-
schen, daB sie sich mittels einen Dictionary zurechtfin-
den k&nnen, sei dieses Buch bestens empfohlen.

WEITERER LITERATURHINWEIS:

NICKEL, H.: Beitrag zur Entwicklung der Gitarre in Europa

Eine musikwissenschaftliche Studie (iber die historischen,
konstruktiven und spieltechnischen Aspekte dieses Instru-
mentes, 247 Seiten, 10 Seiten Literaturverzeichnis sowie ein
Bildteil mit 169 Abbildungen, Geb. mit Schutzumschlag,

DM 56,--
&S 431,20

Aus unserer Reihe
GITARRE-KAMMERMUSTIZK
herausgegeben von Karl Scheit

SOPRANBLOCKFLOTE UND GITARRE
ANONYMUS (17. Jh.)
GKM 81 Greensleeves to a Ground. Variationen iiber ein englisches
Volkslied (E. Schaller) S 56,—
Georg Philipp TELEMANN
Partiten aus der,,Kleinen Kammermusik’ (W. Kimmerling):

GKM 54 Partita Nr. 2 G-Dur S 35,—

GKM 96 Partita Nr. 5 e-Moll S 46,—

DREI GITARREN

GKM 82 LEICHTE STUCKE alter Meister (W. Kimmerling) Spielpart. S 42,—
Johann Christoph FABER

GKM 101 Partita A-Dur (K. Scheit) Spielpart. S 39,—

VIER GITARREN
Tielman SUSATO

GKM 100  Sieben Tinze aus dem Tanzbuch v. 1551 (K. Scheit) Spielpart. S 35—
Ernst TITTEL
GKM 102 O, du lieber Augustin (E. Bayer) Part. u. St. S 46,—

Doubl je S 5,—-

Johann Nepomuk DAVID
GKM 103  Drei Volksliedsitze (E. Bayer) Spielpart. S 42,—

{\

MUSIKVERLAG DOBLINGER
WIEN MUNCHEN

Kammermusik- Abend in St.Peter

Am 24.Mai 1975 veranstalteten wir im Romanischen Saal

des Stiftes St.Peter in Salzburg einen Kammermusikabend.
Hans Georg JACOBI (Blockfldte,Oboe) und Matthias SEIDEL
(Gitarre) spielten Werke von J.Ch.Pepusch, Barna Kovats,
Jacob van Eyck, John Dowland, Benjamin Britten, Alexandre
Tansman, Bela Bartok, G.F.Hadndel.

Der intime Rahmen solcher Abende - geférdert durch die be-
sondere Atmosphidre und die bauliche Schoénheit des Auffih-
rungsortes - lassen uns wiinschen, daf sich noch méglichst
viele derartige Kammermusikabende verwirklichen lassen.

John Dowland's "Semper Dowlant semper dolens" wurde in
der von Matthias Seidel nach der Lautentabulatur fir Gi-
tarre eingerichteten Bearbeitung zu Gehdr gebracht. Da
inzwischen von mehreren Seiten aus dem Publikum Interesse
daran geduBert wurde, bringen wir auf den folgenden zwei
Seiten eine Verdffentlichung dieser Bearbeitung.
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Flauto dolce

Englische Blodkflétensonaten

William Topham: Sonate c-moll / William Croft: Sonate G-dur / Henry Eccles:
Sonate F-dur / Robert Valentine: Sonate B-dur / William Williams: Sonate d-moll /
Daniel Purcell: Sonate F-dur / Andrew Parcham: Sonate G-dur

Ferdinand Conrad, Blockfléte / Hugo Ruf, Cembalo / Johannes Koch und Gunhild
Miinch-Holland, Viola da gamba. BM 30 SL 1906

Flauto dolce

Duo- und Triosonaten des Barock. Georg Philipp Telemann: Triosonate C-dur fiir
zwei Blodkfléten und Bc; Sonate ohne BaR Nr. 5 d-moll fiir zwei Blockfléten / Johann
Christoph Pez: Triosonate d-moll fiir zwei Blockfléten und Bc / Johann Christian
Schickhardt: Triosonate Nr. 5 G-dur fiir zwei Blockfléten und Bc

Ferdinand Conrad und Hans-Martin Linde, Blockfléte / Hugo Ruf, Cembalo / Johan-
nes Koch, Viola da gamba. BM 30 SL 1510

Franzisische Blockfltensonaten

J’acq#’s Hotteterre le Romain: Suite e-moll / Anne Danican-Philidor: Sonate d-moll /
Charles Dieupart: Suite a-moll / Bertin Quentin: Sonate d-moll / Jacques-Christophe
Naudot: Sonate G-dur

Ferdinand Conrad, Blockflste / Hugo Ruf, Cembalo / Johannes Koch, Viola da gamba.
BM 30 SL 1909

Italienische Blockflotensonaten

Francesco Barsanti: Sonate C-dur / Antonio Vivaldi: Sonate g-moll op. 13,6 aus Il
pastor fido” / Benedetto Marcello: Sonate F-dur op. 2, 1 / Giovanni Battista
Bononcini: Divertimento da camera / Martino Bitti: Sonate a-moll / Francesco Maria
Veracini: Sonate d-moll

Ferdinand Conrad, Blockflste / Hugo Ruf, Cembalo / Johannes Koch, Viola da gamba.
BM 30 SL 1908

Jean Baptiste Loeillet (de Gant)

Fiinf Blockfldtensonaten: Sonate B-dur op. 3, 9 / Sonate G-dur op. 1, 3 / Sonate |-
moll op. 4, 11 / Sonate d-moll op. 1, 2 / Sonate a-moll op. 1, 1. Ferdinand Conrad,
Blockflote / Hugo Ruf, Cembalo / Johannes Koch, Viola da gamba. BM 30 SL 1905

Georg Philipp Telemann

Die Blockflétensonaten: Sonate C-dur aus den ,Essercizii Musici / Sonaten B-dur
und C-dur aus ,Der getreue Musikmeister” / Sonate d-moll aus den ,Essercizii
Musici” / Sonaten F-dur und f-moll aus ,Der getreue Musikmeister”. Ferdinand
Conrad, Blockflste / Hugo Ruf, Cembalo / Johannes Koch, Viola da gamba.

BM 30 SL 1907

Jede Platte 30 cm, stereo und mono abspielbar, DM 22.—

musm:arhon
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= ABONNENTEN-WERBUNG

mit 70 schonen Preisen!

Aufgrund des neuen Abonnement-Status der RESONANZEN ver-
anstalten wir fir Heft 9 und lo (M3rz/Juni '75) folgende
Aktion:

Jeder, der eine neue Abonnement-Bestellung bringt, erhdlt
als Werbegeschenk die launig-originelle Broschiire

"Der singende Knochen",
die uns filir diesen Zweck vom Verlag und Instrumentenwerk
MOECK, Celle freundlicherweise zur Verfligung gestellt
wird.

Unter den Abonnenten-Werbern kommen, gestaffelt nach
Erfolg, dariber hinaus noch eine Reihe attraktiver Prei-
se (Gesamtwert: &S 22.315,--) zur Verlosung:

» 1 "GOMEZ C 8" Gitarre im Werte von 68 8.5c0,--
® 1 W.A.Mozart: Briefe und Aufzeichnungen

Gesamtausgabe Band 1 - 7 (1) 68 4.620,--
®» 1 "ROSSLER" Altblockfléte Nr. 358 (2) - 68 2.300,--
®» 1 "YAMAHA G 90 A" Gitarre (3) 68 1.860,--

®» 5 W.A.Mozart: Chronik seines Lebens (1) & &S 215,60
®» 2 G.F.Hindel: Fitzwilliam Sonaten

Heft 1 - 3 (4) 4 &S 207,40
® 1 Michael Glinka: Aus meinem Leben (5) 88 184,80
® 2 "I1 flauto dolce" Schallplatte (6) a 6S 180,--

®» 1 Ludwig van Beethoven: Briefe
(Eine Auswahl) (5) &S 152,50

® 1 Schénheiten der klassischen Musik (7) (o]3] 148,80
® 1 Ludwig Schiedermair: Der junge Beethoven

(5) &8s 121,70
»1l W.A.Mozart: Briefe (Eine Auswahl) (5) 68 115,50
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® 1 Tudwig Kusche: Wagner und die Putzmacherin g : R : ; o B L0 L : :
(5) 68 98,60 g < 4 om . ¢ @ E O . .
v | ey i : B . . . .
® 3 Gerhard Braun: Duettbuch f.Sopranblockfléte g LR T 3 : m : v 4 3 : :
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Mollenhauer
BLOCKFLOTEN

In deutscher oder barocker Griffweise.

Von der F-Diskant bis zur F-Baf3 ist jedes Instrument

brillant im Ton, brillant in der Ansprache und brillant

im Aussehen.

gfudenf‘

fir den Anfanger

fur Fortgeschrittene, elegante Form

Sloutodolce

im Stil alter Meisterinstrumente

Kein Olen notwendig, da alle Instrumente impragniert

sind.

Fur jedes Instrument 2 Jahre schriftliche Garantie.

Erika Pircher

INTERVIEW MIT SERGIO NOTARO, DEM KUNSTLERISCHEN
LEITER DES "CENTRO ROMANO DELLA CHITARRA"

(Sergio Notaro: geboren in Rom, 1935, Gitarrestudium mit
Proakis, Teilnahme an den internationalen Sommerkursen
fiir Musik in Santiago de Compostela, Studium mit Andres
Segovia und dessen Assistenten Jose Tomas.

1956 erster Preis im Wettbewerb des Conservatorio G.B.
Martini von Bologna.

Zahlreiche Konzerte in Italien und Spanien neben ausge-
dehnter pddagogischer Tédtigkeit in Rom. Kinstlerischer
Leiter des Centro romano della chitarra.)

Herr Notaro, wie war Ihr musikalischer Werdegang?

— Ich habe im Alter von 14 Jahren begonnen, Gitarre zu
lernen. Trotz Unterricht filihlte ich mich immer als
Autodidakt. Meine wichtigsten Lehrer waren erst viel
spdter Andres Segovia und Jose Tomas in Spanien.

Haben Sie eine AbschluBpriifung eines Konservatoriums?

- Nein, die einzigen Diplome die ich besitze, sind die

von den Kursen in Santiago de Compostela und ein Emp-
fehlungsschreiben von Andres Segovia.
Eine staatliche Lehrbef&higungsprifung oder kinstleri-
sche Reifepriifung ist in Italien im Fach Gitarre nicht
mdglich. Man erh&lt lediglich ein Zeugnis, das den Be-
such eines Konservatoriums bestdtigt, aber eigentlich
nicht zum Unterrichten berechtigt.

Wie sind Sie auf die Idee gekommen, das Gitarrezentrum
zZu griinden?

- Das ist ganz langsam und natirlich aus meiner bisheri-
gen Arbeit hervorgegangen. Ich hatte immer sehr viele
Privatschiiler. Da ich bald bei weitem nicht mehr alle
unterrichten konnte, die mich darum baten, muBte ich
versuchen, eine Lo&sung dieses Problems zu finden. Im
Gespréch mit Freunden tauchte immer wieder die Idee
einer Gitarreschule auf, die wir schlieBlich mit viel
Arbeit und Idealismus realisieren konnten.

Das Gitarrezentrum besteht seit Anfang Oktober 1974,
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auf der Basis eines Vereins und lebt von den Beitri-
gen der einzelnen Mitglieder, mit denen die Schule
und die Konzerte, die wir veranstalten, finanziert
werden. Das Gitarrezentrum konnte sich von Anfang an
allein erhalten, wirft aber noch nicht so viel Gewinn
ab, daB die Gitarrelehrer von ihrer Arbeit leben k&énn-
ten.

Wieviele Lehrer und Schiiler hat die Gitarreschule?
- Es sind bis jetzt bereits 7o Schiler, die von 6 Leh-

rern betreut werden. Wir haben aber eine groBe Warte-
liste von Schiilern, die wir erst aufnehmen k&nnen,
wenn wir eine grdBere Wohnung gefunden haben, die fiar
unsere Zwecke geeignet ist. Im Augenblick verfiligen wir
nur Uber zwei Unterrichtszimmer, wir haben aber be-
rechtigte Hoffnung, daB wir bald umziehen kénnen und
dann mehr Platz haben werden.

- 23 -

in Rom erstmals eine Reihe von lo Gitarrekonzerten

mit einheimischen und ausldndischen Solisten, und

der Erfolg dieser Reihe veranlalft uns, das Angebot

in der kommenden Saison noch zu erweitern. Es schien
uns wichtig, das Interesse unserer Schiiler zu steigern,
sie stdrker zu motivieren, und ich glaube sagen zu
kénnen, daB der Erfolg unseren Absichten rechtgegeben
hat. Wenn unsere Schiiler aus dem Anfangsstadium hinaus
sind, dann werden wir auch Kurse flr musiktheoreti-
sche Fdcher einrichten.

Sergio Notaro, Ihre beiden wichtigsten Lehrer waren An-
dres Segovia und Jose Tomas. Gerade mit dem Namen Sego-
vias verbindet sich die Vorstellung eines bestimmten In-
terpretationsstils, und eines groBen Teils unseres Re-
pertoires. Was sehen Sie in musikalischer Hinsicht als
Hauptziel Ihres Unterrichts?

- Ich will aus meinen Schiilern in erster Linie gute Mu-

Wer sind Ihre Lehrer und wie wird an der Schule unter- siker machen, erst in zweiter Linie gute Gitarristen.
richtet? Wobei es mir iliberaus wichtig erscheint, daf3 meine
- Meine Privatschiiler, die selbst schon ein beachtlich Schiiler lernen, die Musik zu verstehen und zu lieben,

hohes musikalisches und gitarristisches Niveau haben,
kébnnen an der Schule unterrichten und sich etwas Geld
verdienen. Und zwei meiner Freunde, die selbst gute
Gitarristen sind, aber andere Berufe ausiiben, geben
ebenfalls Stunden.

Im allgemeinen haben wir Gruppenunterricht, besonders
begabte Schiiler bekommen Einzelstunden. Ich selbst
hére einmal im Monat jeden Schiiler an, um mich wvon
seinem Fortschritt zu Gberzeugen, unterrichte aber
nicht an der Schule.

Gibt es auch musiktheoretischen Unterricht?
- Bis jetzt machen wir mit unseren Schiilern nur Solfege,

und zwar immer im Gitarreunterricht. Da die Schule
erst seit so kurzer Zeit besteht, haben wir nur An-
fanger zu unterrichten, ein groBes Angebot an Musik-
theorie ist noch nicht nétig. Anstatt dessen schien
uns praktischer und wichtiger, Gitarrekonzerte zu ver-
anstalten, um nicht nur unsere Schiiler sondern ein
breites Publikum iber die Gitarre, ihr Repertoire und
ihre MSglichkeiten zu informieren. Wir hatten heuer

die heute geschrieben wird.

Ich bin standig auf der Suche nach neuer Literatur,
die sich fir den Anfdngerunterricht eignet. Es werden
heute Stlicke geschrieben wie "La espiral eterna" von
Leo Brouwer oder "Si le jour parait" von Maurice Oha-
na, um nur 2 Beispiele zu nennen, und ich frage mich,
ob der einzige Weg zu dieser Musik wirklich lber Car-
cassi oder Carulli gehen muB. Ich meine, wir brauchen
viel moderne Ubungsliteratur, um bereits den Anfénger
auch musikalisch in die Zeit zu stellen, in der er
lebt. Dann kann er, wenn er will, in der Musikgeschich-
te zurilickgehen. Ich suche, bildlich gesprochen, fir
meinen Unterricht einen direkten Weg zu "La espiral
eterna", ich m&chte nicht mehr den Umweg tiiber Carcassi
und Carulli gehen.

Die Aufnahmen bringen, von

Original«.-:rcl'\esterr:’.I gegr%ielt.

die charakteristischen nze
Qh\/Th len der einzelnen Lander.
Uﬂd TOHZ@ d@l’ Jeder Platte ist eine ausfihr-

liche Tanzbeschreibung fiir
O er Tanzgruppen beigegeben.
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Briefkasten

Zum Beitrag Karlk Scheit "Die Gitarre
in den Neuen Musik" RESONANZEN 9
Sedten 8 bis 12.

Den von uns allen sehr geschitzte
Hern Scheilt hat diesen Berlcht ver-
mutlich vor 25 Jahren geschrieben,
denn genau 25 Jahne Musikentwicklung
sind An dem Antikel nicht benlick -
sichtigt worden und somit wird die
(iberschrnift "Die Gitarre in den
Newen Musik" absund.

Folklonistische Konstruktionsromantiker wie Villalobos
haben nichts mit neuern Musik zu tun. Wenn sich Hean
Schelt im edgenen Hause, in der Univernsal Edition ein-
mal umsehen wirde, dann kinnte en schon edinige "neue
Musik" §ln Gitarne entdecken: Hallfter, Logothetis,
Bedford u.a. Komponisten wie Benguerel, Marco, Soler,
Kontonski, Penderechi, Bussotti, Renosto, Hornung,
McCabe, Hantig, Serocki, Hespos und viele andere mehr
schedinen dem Vengassen unbekannt zu sein. Bezlglich neu-
en Spieltechniken von denen es mehrn als 60 verschiedene
g4bt und die in entsprechenden Tabulaturen gLxlert und
fedenmann zugdnglich sind,nernt der geschdtzte Pddagoge
ganze 6 Stick und die sind Lndividuell und gehiren nicht
zu den allgemein gebrduchlichen Bezeichnungen. Das An-
peggio, also das Durchstreichen der Akkorde, hat nun
wirnklich nichts mit newen Musik zu tun. GemdB der Hinde-
mithschen Forderung, der hervorragende Musiker misse
seine Kenntnisse und Fihigkeiten den Jingeren Lehrend
weltervermitteln, sollten beil derantigen Berichten
PgLichtbewuBtsein und Aktualitit im Vordergrund stehen.

Prog.Siegfried Behrend
Berkin

Die hier vertretenen Leserzuschriften spiegeln persén-

liche Meinungen wider und missen sich nicht mit den An-
sichten der Redaktion decken!
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DIE FRAGE AUS DER PRAXIS

Prominente Lehrer antworten auf Fragen
aus dem Leserkreis der RESONANZEN

"WELCHE BERUFSAUSSICHTEN EROFFNEN SICH FUR EINEN

GITARRISTEN NACH DER KUNSTLERISCHEN REIFEPRUFUNG?2"

Die Fragesteflfung "Welche Berufsaussichten erdgpnen sich
flin einen Gitarnisten nach den kinstlerischen Reifepni-
fung?"ist nicht gerade gliickLich gewdhlt, denn im allge-
meinen ist die hkinstlerische Reifeprlfung nur als Abschluf
einen Weitenbildung nach der Staatlichen Lehnbegdhigungs -
palifung zu betrachten; s0 so0llte es zumindest sedn.

An sich enbffnet die Relfepriifung allein (berhaupit keine
Berufsaussichten, ja sie allein berechtigt, nechtlich ge-
sehen, nicht einmal zun Anstellung als Lehrer. Wenn 40
eine rechtswidrige Anstellung dennoch stattfindet, dann
nut Anfolge des permanenten Mangels an Gitarrelehrern. -
Die ernfolgheich abgelegte Reifepriifung bezeugt nur, daB
das instrumentale und eventuell auch das musikalische
Kénnen dieses Gitarnisten (berdurchschnittlich ist. An
welchem Tnstitut ern dann eine Anstellung findet, hdngt
allein von seinem Gliick, von seinen Pensinlichkedit und -
in den meisten FéllLen - von der Protektion durch eine be-
kannte Pensinlichkeit ab.

Oden aber, en wihtt den donnenvollen Weg eines gredlen
Kiinstlens - eines konzertierenden Gitarrnisten - wozu es
aber edigentlich gan keinern Prifung bedarnf. Diesen Weg
allendings verlangt enonme Opferbereitschagt und eine
tdgliche Ubezeit von mindestens 6 Stunden. Hierbel gibt

es kein Ausruhen auf den Lonbeeren, denn wie der bekann-
te Spruch Lautet: "Wenn man edinen Tag nicht (b, menkt
man es selbst; wenn man zwel Tage nicht (bt, merkt es
schon das Publikum”". Um diesem Dilemma auwszuwelchen, sthe-
ben selbst die gnipten Virtucsen eine Anstellung als Gi-
tarrnelehrnern an einem hiheren Musikinstitut an; damit sind
sde finanziell abgesichent. Derantige Institute nechnen eb
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als Ehre an, einen bekannten Virtuosen zu Lhrem Lehnr-
kinper zu zdhlen, obwohl, wie die Erfahrung Lehnt, Vin-
tuositat durchaus kein Garant §lirn gediegenen Unternicht
ist,

Zu erwdhnen wirne noch die Steflung eines Gitarristen an
der Oper, am Theater und beim Rundfunk. Der Einsatz -
meist sporadisch - L5t aber auf die Dauer eher unbefrie-
digend.

Die berugliche ProblLematik, die dern Gitarrnist (ibrigens
mit dem Pilanisten tellt, ist nicht s0 schwerwiegend,

als daB sdich bisher ingend femand hdtte davon abhalten
Lassen, dieses edle Instrument bis zun eigenen Grenze
odern dern des Instruments zu erlernen. Im Gegenteil, den
Gitarist nimmt verhdlinismiBig unbekimmert §inanzielle
Opfer in Kauf, wenn er nur 4n der Ausdrucksvielfalt sei-
nes Instrhuments schwelgen - und diese womiglich noch
Anderen mitteilen kann.

Prof.Robert Brofen
Wien

Grundsdtzlich bieten sich fiir einen Musikstudenten fol-
gende drei Berufsméglichkeiten an:
Die Laufbahn 1. eines Solisten

2. eines Orchestermusikers

3. eines Musiklehrers.
Wieviele junge Talente, auch wenn es ganz groBe Bega-
bungen sind, haben die M&glichkeit,sich als Nur-Solisten
durchzusetzen? Die Nachfrage am internationalen Markt
fir Gitarre-Solisten scheint so gering, daB eine haupt-
berufliche Auslibung als Gitarresolist nur in seltenen
Fédllen in Frage kommt.
Da die Gitarre bekanntlich, abgesehen vom Sektor der
Unterhaltungsmusik, als Orchesterinstrument keine Ver-
wendung findet, kommt daher auch der Beruf eines Or -
chestermusikers nicht in Betracht. Ebensowenig im Be-
reich der Kammer- und Ensemblemusik.

neuerscheinungen

gitarre

MUSIK FOR GITARRE - HERAUSGEBER KARL SCHEIT

UE 13627  GIULIANI M., 24 ETUDEN OP.48

Diese Etiiden stellen zum Teil Ausschnitte aus
Giulianis Konzerten fir Gitarre und Orchester
dar. Hrg. Karl Scheit.

UE 14467  MARSCHNER H.., DREI BAGATELLEN

Aus ap.4 (op.4,Nr.6,8,10), Hrg.Karl Scheit

UE 14453  VISEE R.pe. SUITE C-MOLL

Fir Melodieinstrument und Gitarre, aus: "Livre ;
de Guittarre dediee au Roy" (16B2). Hrg.Karl Scheit.

Robert de Visée

Bearbeitet von Karl Scheit (um 1650 - nach 1720)
1
Prelude
> ,——'___‘——\‘_ X
Melodisinstrument §b 0 £ s
(Flate, Blockfldte, Violine, Gitarre)| (33
f o W -t ! J %
Y " AR S [# T 1 ar £ :
Gitarre = 2 T b de =
gy = A=

universal edition wien
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Bleibt also letztlich nur die Tatigkeit eines Gitarre-
lehrers. Meine nunmehr fast 2o-jdhrige Arbeit als Leh-
rer flr Gitarre und Laute am Konservatorium der Stadt
Innsbruck war - und ist deshalb zur Ganze auf die Heran-
bildung von qualifizierten Gitarrelehrern ausgerichtet.
Mehr als 30 Lehrer im In- und Ausland, die auch als gute
Musiker schon oft in Erscheinung traten, bestdtigen die
Richtigkeit meiner Zielsetzung.
Wem niitzt es, wenn man junge Menschen zu "Virtuosen"
drillt und diese am Ende ihres Studiums feststellen miis-
sen, daB sie davon nicht leben kénnen!
Gefragt sind gute Lehrer, die zugleich auch gute Musiker
sind!!
Gustav Grassauer
Innsbruck

Absolventen, die die hkinstlernische Redlfeprifung heute
eredlchen (und deren sind 4im Laufe der vergangenen Jah-
ne immer mehn gewonden), kénnen meist auch einen AbschluB
als "gewGhnbichen" Musiklehnen, Privatmusiklehrer, Musik-
schullehnen odern wie eine sofche pddagogisch ausgerich-
tete Priifung auch {mmern genannt werden mag, nachweisen.
Damit 4is%t das Spektrum dern aktiven Berufsmiglichkeiten
breiten gestreut und erstrecht sdich i(ber einen hinst -
Lerischen und (ber einen pddagogischen Sektor, jedoch

in gast allen Berufsfdllen lbern bedde.

1. Die padagogischen Berugsmiglichkeiten verteilen sich
auf mehrere Ebenen (ohne Wertung der Relhenfolge):

a) als Lehren an Musikschulen (mit starken Breiten-
wirkung)

b) als PrivatmusikLehren

c) als Lehrer an Berugsausbildungsstitten gin den
kingtigen Lehrernachwuchs (Fachhochschulen, Aka-
demien, Konservatornien, Hochschulen)

d) als Dozent an Kunsen, Volkshochschulen, Lehngdngen,
allgemeinbildenden Schulen (firn Instrumentalunter-
richt) ete.
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Im Abggemeinen wird eine geste Anstellung angestrhebt und
gewihntich auch von den Leitungen der jeweiligen Insti-
tute zugestanden; feste Anstellungsvertrige sind die Re-
gel. Wer heute die Laufbahn eines Musikschullehrerns ein-
schkigt, kann es bed entsprechender Qualifikation bis
zum Leiten einen solchen Schule bringen. Voraussetzung
sind einenselts pddagogische Enfahrung und andresnseits
onganisatornisches Geschick. Gleiches bzw. Ahnliches gilt
fin die hiheren Institute, also die Berufsausbildungs-
stdtten. So ist min z.B. bekannt, daB dern Direktorn des
Kattowitzer Konservatoriums (Polen) ein Gitarrnist Ais%.
Warum s08Lte dies in absehbaren Zeit nicht auch bel uns
moglich sein?

Daneben LdBt sich an den seit Jahren zahfreicher werden-
den Kuwsen und Lehngdngen (insbesondere in den Fernien-
zelten) ein wachsendes Interesse an auBerinstitutionel-
Len Information ablesen; hier bietet sich fin kontakt-
freudige Jung-Gitaristen ein z.T. sehn dankbares Be-
tatigungs fekld an.

Dies sind nurn einige, keineswegs enschipgende Gedanken
zum Tedlgebiet den pddagogischen Berufsmoglichkeiten.
Ganz ohne Iweifel besteht seilt Jahnen ein unernhdrter Be-
darng an qualifiziernten Lehrern fin Gitarre, der von den
musikalischen Ausbildungsstitten in keinen Welse gedeckt

wenrden kann, was mancheronts zu sehrn unerwinschten Be-

gleitumstinden des Gitarreunterichts am Nachwuchs fihrn-
te. Doch dies s0£f hien nicht diskutiernt werden. 0b aben
dieser enonum hohe Bedarngsstand in Zukungt erhalten bled-
ben wind, {st wohl eher in Abhdngigkeit von der gesamt-

wintschagtlichen Entwicklung zu beurteilen.

I1. Der andene Sekton ist der sehn ausweitungsfgdhige
kiinstlenische Beredich, d.h. mit andernen Wornten, eine
mehrn oden wenigen intensive aktive Konzerttdtighkeit.
Meist wind der einzelne Gitarnist schon wihrend sel-
nen Ausbildung feststellen, Lnwiewelf er von seinen
Nerven her, seiner Ausstrahlung auf ein PubLikum, sed-
nen Tonqualitdt (krdfiige oder schwache Fingerndgel],
deinen Merkfdhighedit (Auswendigspielen), seiner Kir-
Perkonstitution (stundenlanges intensives, manchesmal
auch stupides (ben) oder von somstigen Faktoren hen
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bgd/éngt, dazu geeignet 4i8%, vor Zuhirernschagt zu spielen.
Hier macht jedern seine eigene Entwickfung dunrch.

Ginstig fin den Einstieg in das Konzertfach scheint min
die Teiknahme (und natinlich der Gewinn] am besten gleic
mehrerer Tnterpretatitonswettbewerbe zu sein. Diese fin-
den allfjdhrlich in allen Teilen den (Gitarre spielenden)
Welt statt und bieten den Predistrdgern immer noch die
gripten Augstiegschancen.

Eninnent sed in diesem Zusammenhang nur an Namen wie:
Konwwad Ragossnig, Oskar Ghiglia, Sérngio Abreu u.a.

Aber das 4st bereits die Ausfese, denn diese Wettbe-
werbe finden meist unter vernschénften Konzertbedingun-
gen statt. s genigt schlieflich auch die aktive Mit-
wirkung bed Schulveranstaltungen, spdter ergeben sich
kleinere oder griPere Gelegenheiten zum "Mittun" oder
"Dabeisein”, und ein anpassungsfihigen Spielen wind Aim
ndheren und weiteren Umkrnedls seinern Wirkungssiitte ge-
niigend Gelegenheiten wahinehmen, sein Kénnen unter Be-
weds zu stellen. Den wenigsten allendings wird es ge-
Lingen, den Schwerpunkt Lhrer Tdtigheit ins Konzeatieren
zu verlagern und sich mit einem auf Jahre verplanten
Terminkalender zu belasten. Denn eines sedl hier zurn Be-
rugssituation der Gitanisten auch einmal deutlich ge -
sagt: Wen heute seinen Beruf (ganz glelch in welchem
Fach) einigermaBen engagient ausiibt, sel es als Lehxen
oder als konzertierenden Kinstler oden beides, den
Ateht auf feden Fall unter einem Stress, wie ihn gnrihere
Generationen bestimmt nicht gekannt haben. Und gerade
hdufiges Konzertieren mit oftmals stindigem Ontswechsel, .
z.B. bed Tourneen, belastet ganz auBerordentlich. '

AbschlieBend und zusammengassend noch einige Sétze:

Fin Gitawisten mit qualifizientem AbschluB bieten sich
m.M.n. Ln unserer heutigen Zeit geradezu optimale Be-
rufschancen. Es wirne jedoch engstinnig, die gegenwin-
tige Situation fln feden einzelnen Fall neklamieren zu
wollen oder gar bedenkenlos in die Zukunft zu profezie-
nen. Es 48t fedem Gitarnisten anzuraten, sich wéhrend
dednen Ausbildung eine miglichst breite Basis §in 8pi-
Ler zu verschapfen und neben seinem Hauptinstrument sich
auch fin weitere praktische und theonetische Féchern ein-

=
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z was bel einen spdternen Stellenbesetzung von
aﬁjiﬁ;ﬁgégebende& Bedeutung sein kann. SchlieBlich und
endich sed noch auf ein etwas exkfusives Betatigungs-
febd hingewiesen, das durchaus Entgaltungsmiglichkeiten
bietet, namlich die Schallplattenproduktion und Rund-
funkaugnahmen. Auch die Mitwirkung Ain Instrumental- und
Vokalensembles odern die Gniindung eines eigenen Ensem -
bles bieten sich an. Doch sedlen diese Hinmwelse nur noch
als abschlieBende Stichwonte aufgesetzt.

Jingen Libbert
Regensbunrg

"Die, die er sich, zusammen mit den gegebenen Umstédnden,
selbst erschlieBt."

Ein Kinstler fragt nicht, sondern schafft Notwendigkeit.
Ob dabei die Musik (Gitarre) das Ausdrucksmittel ist, ist
eine Frage der Veranlagung bzw. der Zugehdrigkeit. Allein
der innere Drang etwas sagen, etwas weitergeben zu wollen,
ist entscheidend.
Und bietet nicht gerade hier die Gitarre eine Chance:
durch gewisse Beschrinkungen (Literatur, Konzertmdglich-
keiten usw.) ist die Entscheidung zur Gitarre viel weni-
ger durch &duBere Gegebenheiten (Orchester, finanzielle
Sicherheit, Karriere) beeinfluBt, vielmehr ist eine in-
nere Berufung notwendig und gerade die entwickelt die F&-
higkeiten, mit denen sich ein Wirkungskreis aufbauen 1&aBt
und damit vielleicht neue M&glichkeiten fir kommende Gi-
tarristen &ffnet.

Matthias Seidel

Salzburg

EIGENINSERAT: Gebrauchte, gut erhaltene Altblockfldte

gesucht. Angebote mit Marken-, Erzeugungsjahr- und
Preisangabe an die Redaktion RESONANZEN unter "lo.ol"

UNSERE PRETSGUNSTIGEN KLEINANZEIGEN ERSPAREN IHNEN

ARGER, ZEIT UND MUHE !1 !m




1 epgen wseremIBochlsblichen und verehrten 3Publicot

Euch Liebhabern der edlen Frau Musica, die Ihr versiret seyd,
Euch guther dings an Speis und Tranck zu delectiren, wird hie-
mit vorgestellet ein Ohr- und Gemlith ergetzendes

Husikalisches Tafelkonteht”

praesentiret auf drey Platten, mit munteren T&dnzlein, ga-
lanthen Liebes- und Trinckliedern, musiciret in honetter
Manier, auf dass es Euch selbst und Euren hochwerthen Gisten
gefdllig und Eurer Gunst wohl wiirdig seyn mége.

Auf jeder Platten findt Ihr verzeichnet eyne Anzahl wohlge-
ordneter Stiicke, welche in Musique versetzet worden wvon hoch-
geriihmten Meistern vergangener Tage. Die Piecen sind einstheils
von allerley curiosem Instrumentarium, anderntheils von treff-
lichen Vocalisten ausgefiihret.

Das gesambte Ensemble stehet fuer eyn geringes zu Eurer freyen
Verfuegung.

Eyne jede der drey Platten k&nnet Thr nunmehr fiir kurze Zeit
zu extraordinairen Conditiones erwerben.

Die eynzel Platten, so ansonsten fuer 180,-- Schilling ver-
triben worden, offeriret man dem guenstigen Kaeuffer jetzo
fuer 159 s

Ehvor Ihr Euch jedoch entschliesset, bedencket, dass alle drey
Platten in einer Kassetten zusammengefasset worden und fuer
eyn stattliches Praesent praedestiniret seynd! Erfahret mit
Staunen, dass dieselbige Kassetten bereits fuer 352 s Euer
eygen sey!

Seyd Ihr also interessiret an diesem ehrenhafften Angebote,
S0 zeyget es uns fleyssig an, mittels der beygefiigten Karten.
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