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Wiederholung als Ausdruck im Volkslied.
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Von R. Patka

Von Anton BRUCKNER erz%blt¢ man ein Geschichtchen, wie er sei-
nen Chor "Germanenzug" dem Verfasser des Gedichtes vorspielte,
"Sehr schon, Meister", meinte Silberstein. "Aber wozu die vielen
Textwiederholungen ?" "Wiederholungen 7", schnaubte Bruckner
auf, "hitten S' mehr diecht' ! -

Das Historchen 1st kennzelichnend fiir die alte Volkskunst, de~
ren Formeén nieht aus den dichterischen Formen erwachsen, sondern
die letzteren oft ganz willkiirlich sich selber anpassen, Ein sehr
einfaches Rezept : Ist der Text zu lang, so stireicht .man eini-
ge Worte; ist er zu kurz, hat der Poet also fiir die Bediirfrisse
der Komposition "zu wenig gedichtet", so wiederholt man einige
Worte. Seithér habem wir uns daran gewdhnt, in der Textrepetition
ein Verlegenheitsmittel des Xomponisten zu erblicken. Dabei haben
wir ganz libersehen, daB es eine Gattung gibt, deren Technik die
Wiederholung als ein eigenthml1ches Kunstmlttel verwendet das
alte Volkslied. -

Wledornolungen verfolgen hier allemal den Zweck zu betonen
und hervorzuheben. Man wiederholt ganze Verse, am Anfang oder am
Ende der Liedstrophe. Und da ergibt sich die merkwiirdige Erkennt-
nis, daB die Velkslieder an den Repetitionsstellen mit bewuBter
Kunst nur bedeutsame, fur das Verstéandnis w1cht1ge Gedanken brin-
g8y FaDs .

/: Es fiel ein Reif in der Fruhllngsnacht Dol
Er fiel auf die zarten Blaublumeleln. '
Sie sind- verwelket verdorret
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- Die erste Zeile enthilt das Wesentllche. Darum wird ‘sie wie-.
derholt. Die weiteren Verse sind die erginzenden Ausfiihrungen
zum Hauptgedanken. Man betrachte unter diesem Ge31ohtspunkt

Sie konnten zusammen nicht kommen
/: Das Wasser war viel zu tief. 3/

wo der unbekannte Urheber vor allem die letzte‘Zelle, die Vor—
stellung des "viel zu tiefen" Wassers hervorheben will; denn
dieses Wasser ist ja die Ursache der gdnzen traurlgen Geschichte.
Dedurch, daB die Wiederholung der SchluBzeile auf eine neue Ton-
phrase von gesteigertem Ausdruck gesungen wird, erschelnt die
Hervorhebung noch verstirkt.

Nicht selten finden wir die Repetition des Anfangs und Endes
der Strophe vereinigt, wie z.B.

/: Als ich ein Junggeselle war,
Nahm ich ein steinalt Weilb :/

Ich hatt' sie kaum drei Tage,

/: Da hat's mich schon gereut. :/

Die beiden ersten Zeilen bringen die Voraussetzung, die sich
jeder einprédgen mufB. Die dritte konnte man zur Not iliberhdren
und verstiinde darum doch die humoeristische Pointe, welche immer
im vierten Verse steckt.

Ein dhnliches Beispiel :
- /% So wollt' ich, daB es wire

/: Und daB man sieben alte Welé
Um eine junge gibe s

Die erste Zeile dieses Liedes enthalt stetselnen nicht abgeschlos-
senen Gedanken. Durch seine Wiederholung wird die erwartete Ergin-
zung, welche die Pointe bringt, hinausgeztgert, also die Spannung
erhoht. Die Pointe selbst wird dann -auch wiederholt, aber nur um

. sie behaglicher zu geniefBlen. Diese verschiedene Funktion dessel-

. ben Kurstmittels muB sich natiirlich im Vortrage ausprédgen. Der
Sdnger wird die erste Zeile so repetieren, als wolle er seine
Horer hinhalten; die zweite Wiederholung aber glelchsam,um dem
leuten Dacapobegehren zuvorzukommen.

Da sieht man also, wie ein gutes Volkslied gebaut ist, welche
Bedeutung der Weise zukommt, und wie sie die Folge der dichteri-
schen Gedanken beeinfluft; wie innig also die Wechselbezichungen
zwischen dem poetischen und musikalischen Ausdruck sind, und wie
beide wieder mit dem lebendigen Vortrag zusammenhdngen. Die dich-
terische Form der ersten Strophe erzeugt sich die Weise, und die-
se selbst entfaltet dann eine schopferische, formende Kraft beim
Weiterdichten, Heute neigt man dazu, in den Wiederholungen nichts
anderes zu erblicken als veraltete Wucherungen der Musik iiber die
dichterische Form hinaus. Wir haben gesehen, daBes nicht so ist,
daB hier vielmehr ein bewuBter Stil waltet, dessen Kenntnis auch
auf den kunstgerechten Vortrag des Volkslledes zurlickwirkt.

Unser Volkslied ist also keineswegs so kunstlos, wie man gewoOhn~
lich annimmt, undwenn auch nicht alle seine gchopfer die beson-
dere Technik beherrschen: angestrebt haben sie sie doch, und die
guten unter ihnen haben sie erfiillt. Achtung also vor lhrer sivin-
vollen Kunst. Aber nun auch die rechte Bezeichnung flir jene ‘flk_
der im Volkston" und jene konventionellen Liedertafelchore, di

das Kunstmittel der Wiederholung, indem sie es ganz Zuflerlicn
handhaben, um seinen kiinstlerischen Kredit bringen. Vernunft wird
Unsinn., An Stelle einer lebendigen, zweckmédssigen Form tritt dza
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durch MiBverstidndnis die geistlose, nichtssagende Formel.

Der Vollstdndigkeit wegen sei noch eine besondere Art dexr
Wiederholung erwihnt, jene, die auf eine Echowirkung hinauslduft:

~ Es blies ein Jdger /: wohl in sein Horn :/

Sie stammt aus dem alten Madrigalstil und bildet einen vorzugswei-
se musikalischen Reiz. Aber doch bemiiht sich das Volkslied, die-
seWirkung in eine sinnreiche Beziehung zum Inhalt oder Ausdruck
des Liedes zu setzen. Im obigen Beispiel wird es aus der Welt

des Jaldlebens geholt. In "Drei Laub auf einer Lindern" ist das
Echo ("ja, wohl!" "gar fein" usw.) aus der dichterischen Situa-
tion, aus dem Empfinden des seine Auserkorene mit sanftem Ent-
zlicken betrachtenden Liebhabers geschdopft. Der Eindruck gleicht
dem des Kehrreims, des "Refrains", der ja eine &dhnliche, unter-.
streichende Aufgabe und Wirkung hat.
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B v 0 Henz e 50 Jahre ILehrer
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In diesem Jahr begeht Bruro H e n z e eln seltenes Jubildum :
50 Jalhre Lehrer flir cdos kilnstlerische Gitarrespiel. Aus diesem
"AnleR wollen wir in Wirdigung ceilner Verdienste um-die-Giterre
rliickblickend seinen Weg verfolgen.

1900 in Berlin geboren, begann Bruno Henze sein Gitarrestudium
schon mit 12 Jahren bei seinem Vater Carl Henze, der auch ein
bekennter Lehrer fir Gitarre und Mandoline und auBerdem Leiter
merrerer Mandolinenorchester war.

Schon mit 15 Jahren mufBte Bruno Henze seinen ersten Gitsrre-
unterricht geben, als ndmlich sein Vater im ersten Weltkrieg
zum Kriegsdienst einberufen wurde. Damals war er vor jeder
Unterrichtsstunde noch sehr aufgeregt, denn die meisten seiner
Schiiler waren sehr viel Zdlter als er selbst.

1924 bis 1926 studierte Bruno Henze an der Berliner Musikhoch-
schule, Harfe bei Prof. Max Saal und Komposition bei Prof. Koch
und Prof., Juon. Vor und wihrend des Studiums, in den Jahren
1921 - 1926, war Henze Gitarrist an den Berliner Reinhardt-Biih-
nen, wo er so manchen groBen Schauspieler dieser Jahre beglei-
tete,

Auf das Studium folgen 30 Jahre Orchesterzeit als Herfenist.
Nebenbeil leitete Henze in den dreiBiger Jahren das damalige
KdF-Mandolinenorchester, das die beachtliche Zahl von 140 Mit-
gliedern hatte, sowie eine Kammermusikgruppe.

All diese Jahre blieb Bruno Henze der Gitarre treu, er gab
Unterricht, er suchte neue Wege. Er hat auch sehr viel fiir unser
Instrument komponiert, Studienwerke und Soli, aber such viele
hilbschie Liedery: derexn Texte er haufig ‘sogar selbst verfalte,

=

Aus-all den vielen Jerresy in denen ‘er .9igh praktisch mit. ‘der
Gitarre veschdftigte, sus a8ll der Erfahrung, der Praxis als
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Lehrer entstand dann sein groBes Lehrwerk " Das CGitarrespiel ".
Die ersten der. 19. Binde erschienen 1950, die letzten erwarten
wir in Kilirze. Bruno Henze erhielt - wie wir friiher schon berich-
ten konnten, 1953 auf dem Kongress in Modena / Itzlien fiir die-
ses Lehrwerk das " Gran Diplom diOnore ".. Das umfassende Werk,
iber das wir immer mal wieder im Gitarrefreund berichten konnen,
wenn nédmlich wieder ein neuer Band erschelnt hat sich ingwiechen
im In- und Ausland durchgesetzt.

Seit 1954 wirkt Bruno Henze nun an der Volksmusikschule Berlin-
Wedding, hier fing er vor 11 Jahren mit vier Schiilern an, aber
bald wurde daraus €ine ansehnliche Gitarreklasse. Seine Schiiler

. flihrt er in meisterhafter Weise an die Musik und an die Gitarre
- heran, seinen fortgeFCrrlttenen Schiillern stellt er stidndig neue

Aufgaben, gn denen sie wachsen, -

Bruno Henze ist 50 Jalire lehrer flr die Gitesrre , 50 Jahre
erfolgreiche Arbeit fir die Gitarre !
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FPolgende Instrumente sind zum Verkauf angeboten:

1. Bafgitarre, Elnklebezettel Fratelli Guadagnlnl fu Antonio
fecero Torino anno 1887

- 6 Spielsaiten 64 cm Mensur, 3 Kontrasaiten
67 - 71 - 75 cm Mensur; Vogelahorn, rot lackiert
Boden leicht beschédigt, Wirbelkopf. Ohne Etui.

2, BaBgitarre, ZEinklebezettel: Joh. Haslwanter, Miinchen, ohne
Jahresangabe (J.Haslwanter, geb.11.2.1924,gest.
4.,9.1884, Pirmengriindung 1851. 4. Red.)
6 Spielsaiten 60,5 cm Mensur, 4 Kontrasaiten
75 cm Hensur, 1eicht gewolbtes Griffbrett,
Wirbelkopf. Ohne Etui

Anfragen nach diesen beiden Instrumenten direkt
an Prof. A. Meggendorfer, 8 Minchen 13, Ruemanne
strasse, Altersheim.

3. Einchorige Bafilaute, !larkneukirchen Anf.2o0.Jahrhdt., schoéne
geschnitzte Rosette und geschnitzer Kopf,
Mechanik., 6 Spielsaiten 65 cm lMensur, 4 Kontra-
saiten 91,5 cm llensur. Etui verkratzt, aber
stabil.

Anfragen bitte bei der Géschéftsstelle der
Gitarristischen Vereinigung, Tel., 333 472,
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Liebe Mitglieder - vergessen Sie bitte nicht, wenn sich Ihre
Adresse dndert, dies auch Ihrer Gitarristischen Vereinigung
bekanntzugeben. Wenn wir den "Gitarrefreund" versehden, kommen
jedesmal eine Anzahl Sendungen wieder zurlick, dann sind aber

durch den zweimaligen Transport die Hefte nicht mehr zu gebrauchen.
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Gitarre im Rundfunk |

Der nun folgende Bericht von Udo Hofschneider, Berlin, zeigt
uns wieder, dafl die Herren von der Programmgestaltung dle
Gitarremusik nicht vernachlédssigen.
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Holborne: Galliard
Johnson: Fantasia/ J. Bream,Laute

Liter: Bolero und Rumba
M.Ponce: Estrellita/ Taurindo Almeida, Git.

Spanische Flamencomusik/ Sernita de Jerez,
Gestng; Pac 0 Hernandez und Carlos
Montoya, Gitarre

Tarrega: Recuerdos de la Alhambra/B.Polasek,
Gitarre

Rovenstrunk: Divertimento/ Gabriele Zimmer-
mann, Flote; B. Polasek, Gitarre

Moretti: Rondo F-Dur Nr.2 fiir Flote und Git.
Albenizs Malagueﬁé
de Narvaez: Mille regretz/ N.Yepes, Gitarre

Th. Hlouschek: Variationen iiber "Hab mein
Wagen voll geladen"/ B.Polasek

.Diavellii: Menuett aus dem Trio C-Dur fir Flote,

Viola und Gitarre
Sor: op. 140/N.Yepes, Gitarre
Sor: op. 9 / B.Polasek, Gitarre

Giuliani: Polonaise fur Gitarre und Streich-~-
quartett aus op.70/ Silzer Quartett und
Siegfried Behrend, Gitarre

Ayala: Suite Americana
Pipbd: Canto libre und danse/ N.Yepes,Gitarre

Boccherini: Quintett Nr.1 D-Dur/ Silzer
Quartett; S.Behrend, Gitarre; Gerte
Kesseldorfer, Kastagnetten

Spanische Volkslieder gesammelt von Garcia
Lorca/ Pilar Lorengar, Sopran; S.Behrend
Gitarre

S.Bacarisse: Gitarren Suite

Ohana: Tiento

Asencios Suite de homenajes/N.Yepes, Gitarre
G.Fr.Handel: "SliBer Blumen Ambraflocken" unter

Mitwirkung von Eugen Miiller-Dombois,
Laute

Turina: Hommage & Tarrega/B.Polasek, Gitarre

R.Johnson: Carman's whistle
Cutting: Almaine/ J.Bream, Laute

£. Di<belli: - Grande sonate brillante op.102
Heinz Fricdrich Hartig, Klavier;
SwBenrend, Gitarre
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RIAS1 08.45 Malats: Serenata espaﬁola/ A.Segovia, Gitax
RIAST 22.00 Villa-Lobos: Etilde Nr.3/ A.Segovia, Gitarre

NDRt 16.05 Granadina/Paco Hernandez, Gitarre
Seguiriyas/ Sernita de Jerez, Gesang; Paco
Hernandez, Gitarre

WDR2 07.35 Rust: Tempo di minuetto aus der Sonate G-Dur
fiir Gitarre und Violine

,NDRZ 21.20 Sor: Menuett in C

Rodrigo: Sarabande/ A.Segovia, Gitarre

WDR2 11.00 de Narvaez: Diferencias d-moll
G.Sanz: Vier spanische Tanze d-moll aus der
Zeit des Cervantes :
J.Schnabel: Quintett C-Dur filir Streichquartett
und Gitarre
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Unsere Bibliothek
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Diesem Heft des Gitarrefreund liegt wieder ein Nachtrag zum Ver-
zeichnis unserer Bibliothek bhei.

Die Damen und Herren, die schon lidnger Mitglied der Gitarristi-
schen Vereinigung sind, haben ja den Grundkatalog und alle bis=-
herigen Nachtrédge und wissen auch den heutigen Nachtrag einzu-
ordnen. Schwieriger ist es bei unseren jlingeren Mitgliedern, die
noch keinen Grundkatalog haben. Hier sind wir leider im Verzug.

Nach vielen Bemithungen haben wir es inzwischen soweit geschafft,
daB alle Wachsmatrizen ( das ist fiir uns immer noch das billig-
ste Verfahren ) geschrieben sind, 80 Seiten ! Um Riickstidnde
aufholen zu kdnnen und Vorrat.fﬁrAein paar Jahre zu schaffen,
miissen je ca. 500 Abziige gemacht werden, das sind insgesamt
40,000 Abzlige ! Und das von den wenigen Unentwegten in der
Freizeit. Bitte haben Jie Geduld und Verstindnis dafur, daB3 es
nicht so schnell geht.

Oder konnen Sie uns helfen o

Bei dieser Gelegenheit : Denken Sie auch immer daran, die Porti
und Leihgebiihren -~ ohne Mahnung - 2zu bezahlen ? Allein das
Papier flir die genannten 40,000 Abziige kostet ca. DM 400.--- .
Und dann die Instandhaltung der Noten und Biicher !

ooo O ooo

e Gitarre ist ein. Instrument der Verinnerlichung,
und wie wir dazu kommen, sie innerlich zu erfassen
und zu verstehen, das lehrt uns die Betrachtung des
Spieles Segovias. :

Max Danek



R g

Ove s esr so0 heer i, nBen & e

e G e M S G s T B0 RIS S e LR W PR D BG4 i i e e M Snd oue S W A M S few s Rs ar AMD G

Verlag Universal-Edition, Wien

In der von karl Schreit herausgegebenen Reihe "Musik 1ur die
Gitarre" erschienen wiedc¢r einige sehr interessante Hefte.

UE - 12762 Thomas Robirsor (1603) Bellvedere

UE 13972 John Dowland (1563-1626) Vier leichte Stﬁcke
UE 13628  Pernando Sor (1778-183%9) Mozartvariationen op.9
TE 13941 Fernando Sor ‘Andantino op.?2 ¥Nr,3
UBA 13629 Pernando Sor 2 Menuette (op 5 Kr.3

und op 24 Nr.1)

Roblnsons Bellvedere ist aus der 1603 erschienenen "School of
lusicke" entnommen. Scheit hat das Bilick mit der ihm eigenen Stil-
sicherheit und Sauberkeit des Gitarresatzes aus der originalen Lau-
tentabulatur fir Gitarre libertragen. Es ist immer wieder erstaunlieh,
wie gut gerade die Kompositionen der englischen lLautenisten um Dow-
land auf der Gitarre klingen. Das liegt u.E., vor allem daran, dalBl
die Englidnder um 1600 die Doppelchdre ihrer Lauten unisono und nisht
oktaviert spielten und verh&ltnismdfiig selten Bdsse unterhald des
6. Chores G verwendeten., Damit sind die englischen Lautensidtze die-
ser Zeit ohne allzugroBe Schwierigkeiten fiir die Giterre libertrag-
bar,

Diese Uberlegungen gelten auch fiir die technisgh leicHteren vier
Stiicke von John Dowland ("English Danee", "Orlendo sleepeth',
"Mrs., Winter's Jum" und "Mrs.Nichols Almand"). Auch diese Stiicke
sind meisterhaft "fiir die Gitarre libertragen.

Die Mozartvariationen op.9 von Sor weichen nur geringfiigi dle
4, Variation etwas stdrker, von Sor's Pariser Urausgabe ab, %Ve
gleiche Gitarrefreund Heft 7/8 1956). Gute und reichliche Pinger-
satzangaben helfen dem wenliger Versierten, der aber wegen des tech-
nischen Schwilierigkeitsgrades ohnehin seine: liebe” Not hat,

Mit dem indantino op.2 Nr.3 gibt Scheit eines der beliebtesten
Konzertstiicke heraus, wes i1hm sehr hoch angerechnet werden mufl, da
ja - abgesechen von der Xtiiden - kaum mehr vollstdndige Ausgaben
im Handel eind. Das mittelschwere Stlick, in der vorliegendsn Aus-~
gabe mit ausgezeichneten Fingersatzangaben versehen, wird sicher
viale Liebhaber finden.

Etwas weniger bekannt sind die beiden Menuette. Trotzdem - Qder
vielleicht gerade deswegen - sollten diese mittelschweren Sticke
viele Interessenten Tinder,

Verlag Wilhelm Zimmermann, Frankfurt/M..

ZM 1705  Heinrieh Albert  Sonate Nr.1 (e-moll) u.Nr.2 (D-Dur)

ZW 398" i -Lieder der Vodker, Volkslieder mit Gitarrebegleitung,
von Behrend frei bearbeitet

ZM 1399a Volksweisen der Welt, Heft 1 u.2, filir Gitarre solo,

1399b : von Behrerid frei bearbeitet. :

ZM 1711 Niccolo Paganini Romanze, f.Gitarre u. Strelcher arrang.
von Fried Walter

ZM 1710 Anton Stingl Stiicke op.34 f,Altblockflote u,Gitarre

ZM 1404 Robert de Visée Suite in d-moll :

ZM 1405 Robert de Visée Suite in h-moll.

Lebhaft begriift wird das Wiedererscheinen der Albert- Sonaten,
die seit vielen Jahren vergriffen waren. Uber die Albert-Sonaten zu
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schreiben, hiéBe Eulen rncocl Athen odér BHume in den Wald tragen.

Die alteren unter unms, dic noch das Gliick haben, eine frilhere Aus-

gabe zu besitzen, werden das bestdtigen, die Anderen werden die

Bekanntseclicft wieder auffrischen wollen und den Jiingeren ist nichts
esseres zu empfehlen,

Die Romanze von Paganini ist aus der "groBen Sonate fiir Gitarre
Sole mit :Begleitung einer Violine" entnommen und filr Gitarre mit
Jbegleitendem Streichquintett arrangiert.

Pasuacuglla, Canzone, Kleiner Walzer, Tdnzerisches Spiel und Ca-
priccio sind die Stlicke op.34 flir Altblockflote (oder Querfldte)

und Gitarre von Anton Stingl benannt. Sie zeugen nicht nur von der
FPabulier- und Musizierfreudigkeit Stlngls, sondern sie beweisen eine
mal wieder, dafl Stingl in vielen Stilarten sicher und zu Hause ist,
Die in beiden Stimmen mittelschweren Stilicke verlangen in beiden
Stimmen "taktvolle", d.h. rhythmisch sichere Spieler, obwohl die

" Rhythmen nicht kompllzlert sind. Des Heft verdient weiteste Ver-
breitung bei agllen Liebhabern guter Kammer- und Duo-Musik.

Obwohl die Albert-Ausgabe der d-moll-Suite von de Visée nicht
dem bekannten, 1686 in Paris erschienenen Originaldruck folgt, hat
sie verdientermafBen viele Liebhaber. Besonders das eigentlich an
anderer Stelle stehende Prdludium wird gern (auch von Segovia) zu=-
sammen mit der eigentlichen d-moll-Suite gespielt., - Weniger be-
kannt, aber nicht weniger schdn, ist die von A, Schmidt herausgege=-
bene h-moll-Suite mit den S&tzen Pr&ludium - Allemande - Passacaille
Sarabande und Gigue. Beide Suiten sind leicht bis mittelschwer.

Die vorliegenden Ausgaben werden sich iiber ihren festen Freundes-
kreis hincus sicher viele AnhEnger erwerben,
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Birenreiter - Musicaphon, Kassel

BM 20 I 1530 Lautenmusik des Barock.
FY a0 pl; 50 e Es spielt Walter Gerwig, Laute
lono oDy Bach Suite g--moll BWV 995
L 21.-~ | D. Buxtehude . Suite c¢-moll

J.Pachelbel Suite fis-moll.

Walter G e r w i g spielt die Lautensuite g-moll BWV 995, die
Lautenfassung der 5. Suite c-moll fiir Violoncello solo BWV 1011,
nach einer Photokopie des Basch'schen Autographs aus dem Iond
Pétis in der Koniglichen “ibliothek in Briissel.

Die Suite hat die Sdtze : Prélude - Allemande -- Courante -- Sara-
bande - Gavotte I - Gavotte II en Rondeau - Gavotte I - Gigue.

Diese Lautenmusik, die erst neuerdings mit BWV 995 bezeichnet
wird, ist 2lso durch Bach's Handschrift authentisch ausgewiesen,
Wie Bach auf dem Manuskript vermerkt, hat er die Suite fiir einen
gewlissen " Monsieur Schouster " bestimmt. Nun, mit einiger
Sicherheit kann angenommen werden, dafB die IlLautenfassung die ur-
spriinglicke war und daB 5afq wie erst spidter in c~moll transpo-
smaE et und (Ll Ganbet.gese talirhat.
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DPietrich Buxtehude ( 1637 - 1707 ), der Meister der Xantate und
der Liibecker " Abendmusiken " , erscheint in nicht geringerer

GroBe auch aBerhalb ceines Vokalwerks. Die c=-moll - Suite fiir
Clavichord erscheint sier in einer Lautenversion. Gerwig spiélt
sie nach der Ausgabe von Lundgren, die bei Godring / Kopenhagen
und Peters / Frankfurt,/. rerausgegeben wurde., Die Suite be-
schriankt sich auf die Sitze : Allemande - Courante -~ Sarabande -
Gigue.

Auch die Suite von Pachelbel ( 1653 - 1706 ), dem beriihmten Niirn-
berger Sebaldus-Organisten, beschradnkt sich auf diese vier Sdtze:
Allemande - Courante - Sarabande - Gigue. Gerwig spielt die Suite
hier nach einer Photokopie einer ILautentabulatur aus dem Germa-
nischen Museum in Niirnberg.

Dem Freunde der Barockmusik ist mit dieser Platte eine Kost-
berkeit geboten, die er sich nicht entgehen lassen diirfte, denn
derartige Kostbarkeiten sind selten und Gerwig bringt die drei
Suiten mit seinem sicheren Stilgefiihl fiir die breite, ausladende
Barockmusik.

000 . O ‘o008
IR e T e dat o e Sl
s | o e e o e i S Ay s s s . s e A s e S s S i e ey e S
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DaB Emilio Pujol, der bekannte Gitarrist, Pddagoge und Publizist,
wie kein anderer préddestiniert ist, die Biographie iliber seinen
Lehrer Térrega zu schreiben, ist uber jeden Zweifel erhaben. In
sieben ausfilhrlichen Kapiteln 148t Pujol das Leben Tarregas vor
unserem geistigen Auge vorbeiziehen.

Wir sehen die Kindheit TArregas, seine erste Begegnung mit der
Musik, wir folgen dem heranwachsenden TArrega, erkennen den Ein.
fluB seiner Umgebung auf seine Musik, erfahren etwas von seiner
ersten Begegnung mit Torres, dem wir die GrdBe und Schonheit
unserer heutigen Gitarre verdanken.

Das dritte Kapitel beschiftigt sich mit dem jungen Mann TArrega,
seinem Studium, den ersten Reisen nach England und Frankreich,
seiner Heirat. Notizen aus dem Tagebuch T&rregas vervollsténdi-
gen dieses Kapitel, Dem Manne folgen wir im ndchsten Kapitel, wir
erleben ihn bei der Arbeit, in den Konzerten, auf seinen Reisen
nach Nizza und Paris.
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Den reifen TArrega beschreibt Pujol dann im flinften Kapitel,
den Aufbruch, die Erfolge, aber auch "Seine MajestZt, das
Puplikum". Wir sehen T4rrega in seinem Heim. Jetzt ist auch die
Zeit, zu der Pujol zum ersten Mal mit TArrega in Kontakt kam.
Neue Reisen und neue Erfolge ziehen an uns vorbei. Und jetzt
erleben wir TArrega auch als Lehrer. Wir lernen seine Schiiler
und- seine Freunde kennen. Viele beriihmte Namen begegnen uns
hier wie- aberall im ganzen Buch: Torres, Maria Josefa Rizo,
~Juan Manén,  Dona Concha, Alfred Cottin, Miguel Llobet, Daniel
Fortea, Maria Rita Brondi, um nur einige zu nennen. Und wieder
begleiten wir Tarrega auf seinen Konzertreisen.

Den alternden TArrega c¢rleben wir dann, wir erfahren von sei-
nem Tods, wir erfahren zber auch von den posthumen Ehren, die
man ihm zuteil werden 1£3t. Wir sehen die Bronzebiliste in
Castelldn de la Plana, das Tarrega-Monument in Villareal de los -
Infantes, die Gedenktafel am Hause in Villareal de los Infantes,
wo er geboren wr'rde, die Gedenktafel am Hause Nr, 234 der Calle
de Valencia in Barcelona, wo er die zweite Hidlfte selnes Lebens
zubrachte und wo er auch starb.

Ein weiteres, sehr ausfithrliches Kapitel beschidftigt sich mit

der Persdnlichkeit, dem Werk und der Bedeutung Tarregas. -
Intellekt und Geist - der Gitarrist - der Konzertgeben - der
Komponist und sein Werk - der Meister und seine Schule - der
Kiinstler - der Schwidrmer - die Nachwelt, das sind Ubers cnrlften
und Irhalt der Unterkapitel dieses 31ebenten und lectzten Kapitels.
Den AbschluB bildet dann ein vollsténdiges Verzeichnis der Werke
PArregas, sowohl der Originalkompositionen als auch der Uber-
tragungen. Bei den vVerdffentlichten Werken sind aber nur Gie
Erstausgaben und die spanischen Verlage genannt.

Ein kleiner Wermutstropfen. Die Aufmachung ist kartoniert, aber
"gpanisch ", Es empfiehlt sich ( und lohnt sich!), das Buch zu-
erst zu einem guten Buchbinder zu geben, es binden und schneiden
zu lassen und es dann erst zu lesen.

Nun, es gibt sehr wenige Biicher, die sich so speziell mit der
Personlichkeit eines Gitarristen befassen, Schon das allein wire
Grund genug, das Buch zu kaufen. Es ist aber so packend und da-
bei schlicht geschrieben, es enthdlt so viele Abbildungen ( ‘auch
Faksimiles), daB es zuch dem nur mit Mithe Spanisch lesenden ein
Vergniigen bereitet. - 5chlieBlich: Es ist die Biografie TArregas
und aus jedem dieser Grinde gehdrt es in die Hand jedes ernst-
haften Gitarristen.
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Diesem Feft 1/2 -~ 1965 des Gitarrefreund ist statt einer Musik-
beilage wieder ein Nachtrag zum Bibliotheksverzeichunis beigefiigt.
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