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Herbert Thalheimer:

Die Balblockfldte in der

Solo- und Kammermusik

Nachdem im Heft 1 der "RESONANZEN" eine Lanze fiir die
BaBblockfldte als Generalbafinstrument gebrochen wurde,
will der vorliegende Artikel eine Ubersicht liber die
Solo- und Kammermusik mit BaBblockfléte geben. Gleich
zu Beginn muf} allerdings gesagt werden, daB das, was
fir alle BlockfldtengrdBen agilt, in besonderem MaBe fir
die BaBblockfldte zutrifft: Wirklich befriedigende Er-
gebnisse sind nur mit sehr guten barockgriffigen Fl&ten
erzielbar, da BaRfléten mit-deutscher Griffweise {ber
dem es? nur noch mit Spezialgriffen oder Uberhaupt nicht
mehr spielbar sind. Dagegen reicht ein gutes Instrument

barocker Griffweise mindestens bis as?Z.

Grundlage der folgenden Besprechung sind die vorhandenen
Originalkompositionen. Hinweise auf zahlreiche mdgliche
und legitime Adaptionen werden bewuBt sparsam angebracht.

Thomas Morley brachte 1599 eine Sammlung von ihm einge-
richteter Lied- und Tanzs&tze flir Diskantgambe, Flote,
Laute, Cister Pandora und BaBgambe zum Druck, die er
"Consort Lesson" nannte. Diese Sammlung ist wohl die
dlteste Originalkomposition fiir BafBblockfléte, obwohl
der Originaldruck mit "flute" nur die Gattungsbezeich-
nung nennt. Da die Anlage der Sidtze die Verwendung eines
vierfliBigen Instruments so gut wie ausschlieft und der
verlangte Tonumfang bis f° hinabreicht, kommt nur die
BaBblockfldte in Frage. - Im Prinzip dhnlich angelegt
ist Johann Hermann Scheins "Intrada" aus dem "Ban-
chetto musicale"? von 1617, die fir "Zinck, Viglin,
F16dt" und "Basso" geschrieben ist.




Morley und Schein gaben fir die genannten Stilicke genaue
Besetzungsangaben, was in dieser Zeit alles andere als
Gblich war. Normalerweise wurde die Besetzung den Aus-
fihrenden {berlassen. Aus den verhiltnismi&Rig wenigen
bezeichneten Stlicken dieser Zeit lassen sich 2zweli ver-
schiedene Prinzipien dei Besetzung mehrstimmiger Instru-
mentalmusik ableiten, das homogene (ausschlieflich Ver-
wendung von Instrumenten desselben Stimmwerks) und das
heterogene (bewufite Zusammenstellung verschiedenster
Klangfarben, in England "Broken Consort'sgenannt). Das
heterogene Besetzungsprinzip hat bei der Anwendung auf
poliphone Musik den Vorteil, daB es die Satzstruktur dem
HS6rer leichter zugdnglich macht. Bei den Stilicken von Mor-
ley und Schein, die nach dem heterogenen Prinzip besetzt
sind, ergibt sich bei der Verwendung von alten Instrumen-
ten ein ausbalancierter, farbiger Klang, in dem sich
die BaBblockfldte weniger durch Lautstdrke «ls durch die
ihr eigene klangliche "Wolke" behsuptet. Da jedocl: sowohl
Morleys "Consort Lesson" als auch Scheins "Intrada" nur
selten in Originalbesetzung4 realisiert werden kdénnen,
gilt es, anhand dieser Stiicke andere Instrumentenkombi-
nationen fiir Kompositionen &hnlicher Struktur zu suchen.

Speziell fir die BaBblockfléte kénnte man etwa folgende
Besetzungsregel ableiten: Im "Broken Consort" des ersten
Drittels das 17. Jahrhunderts spielt die BaBblockfléte
eine Stimme in Mezzosopran- bis Altlage, die dariberlie-
gende Stimme wird Gblicherweise mit einem Streichin-

strument besetzt. Diese Regel wurde mit Erfolg u. a. auf
Werke von Holborne? Dowlandbund SenflTangeWQndet.

Aus dem Hochbarock ist uns nur ein einziges Ensemblestiick
mit BaBblockfldte bekannt, namlich die Triosonate F-Dur
Wg 163 fir BaBblockfldte, Vicla und Basso continuo von
Carl Philipp Emanuel Bach®. Dieses Werk liegt zwar schon
seit 1951 gedruckt vor, ist aber leider noch weitgehend
unbekannt geblieben. Zugleich ist es das einzige Block-
floétenstilick des Bach-Sohnes - fraglos eine Gelegenheits-
koemposition flir einen bestimmten AnlaB. Bemerkenswert
ist aber doch, daB Bach die Ausdrucksmé&gliichkeiten der
BaBfléte erkannt und in den Dienst seines Perscnalstiles
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gestellt hat, was wohl mit einer Altblockfldte oder gar
mit einer hohen Blockfl&éte nicht im selben MaBe méglich
gewesen wdre. Der Grund dafiir ist in der den tiefen
Blockfldten eigenen grdBeren dynamischen Beweglichkeit
zu suchen, die ja zur Ausfiihrung empfindsamer Musik un-
bedingt nétig ist. Jedem Bafblockfldtenspieler sei die-
se Sonate empfohlen. Wenn er bereit ist, sich vom sta-
tischen Blockflétenspiel zu 1&sen und etwas tonliche
Beweglichkeit (flexibles Vibrato, Dynamik mittels Spe-
zialgriffen) von anderen Holzblasinstrumenten zu iiber-
nehmen, wird er sicher auf seine Kosten kommen.

Ruf einige Ensemblestilicke, die original flir mehrere
Blockfléten bestimmt sind und auch die BaBblockfléte
einbeziehen, sei noch hingewiesen, obwohl sie nicht im
engeren Sinn zum Thema gehdren: J. Chr. Faber, Partita
fir 3 Blockfléten®; A. Bertali, Sonatella fiir 5 Block-
fléten ™, und J. H. Schmelzer, Sonate fiir 7 Blockfln‘:’:teﬁ11
Die Bafblockfldte spielt dabei jeweils die tiefste
Stimme des Satzes. Zahlreiche Stilicke dhnlicher Anlage
finden sich in Opern und anderen Vokalwerken von Ca-
pricornus, H&ndel, Lully, Monteclair, Purcell und ande-
ren. Davon liegen bis jetzt lediglich zwei kurze Stiicke
von Héndel und Purcell fiir 2 Altblockfldten und BaR-
blockfléte“zgedruckt Vor. '

In der =zeitgentssischen Kammermusik gewinnt die Bafi-
blockfléte nur langsam an Bedeutung. Ihre Hauptfunktion
scheint bisher darin zu bestehen, in Stiicken fiir hohe
FlGéten in einzelnen S&tzen oder kiirzeren Abschnitten
als Wechselinstrument flir eine neue Klangfarbe zu sor-
gen. Bei diesen Stilicken mit Flétenwechsel handelt es
sich fast ausschlieBlich um technisch sehr anspruchs-
volle Werke: Werner Heider, Katalog flr einen Rlockflé-
tenspieler (f°, £°, f-Blockfldten im Wechselﬂs; Erhard
Karkoschka, mit/gegen sich selbst (c™, £, c¢”, f-Block-
fléten im Wechsel und Tonband}'4; Helmut Bornefeld, Tri-
vion flr 3 Spieler (£, ¢™, £°, ¢°, f-Blockfldten im
Wechsel, Gambe, Orgel oder Klavier)' . Eine Ausnahme
macht die leichter darstellbare "Serenata a tre" wvon
Hans Martin Linde1q die fir Blockfldéte (¢ £°, f im

Wechsel), Gitarre und Violoncello (oder Gambe) geschrie-
ben ist. Linde verlangt den Wechsel zur BaBfléte erst
fir den stillen SchluBsatz, ein "Notturno dolente", das
bei unvorbereiteten Horern immer einen besonderen Ein-
druck hinterldft.

Mit einem weiteren Werk von Linde, der "Musica ng;turnd'
fiir BaBblockfldte und Klavier (nicht Cembalo!} ' endet
die Reihe der originalen BaBRfldétenmusik. Allerdings ist
dieses Stiick von besonderer Bedeutung, da Linde das We-
sen und die M&glichkeiten der BaBfldte - wie C. Philipp
Emanuel Bach auf seine Art - erkannt hat. Die traditio-
nellen Spieltechniken werden durch Fingervibrato und
exakt vorgeschriebene Artikulationssilben ergénzt, was
gemessen Michael Vetters Erweiterungen der Blockfld-
tentechnik natiirlich als hoéchst traditionell empfunden
werden muB (&hnliches gab es ja auch schon im franzdsi-
schen Barock). Seine genaue Kenntnis der Blockfléten-
technik wverrdt Linde in zahlreichen Einzelheiten der
Flétenstimme: Die Phrasenldnge ist dem erhéhten Luft-
verbrauch der BaBblockfléte angepalt, Triller, Finger-
vibrato und die durch Griffmanipulationen hervorzubrin-
gende Dynamik liegen immer ausgesprochen giinstig. Genau
so interessant wie Lindes Behandlung der BaBfldte ist
sein begleitender Klaviersatz, der sc angelegt ist, daB
die BaBfldte selbst bei der Verwendung eines Konzert-
flGgels nie zu leise ist. Die Methoden, mit denen dies
erreicht wird, sind verbliiffend einfach: In einem din-
nen, durchbrochenen Satz wird prinzipiell die Lage, in
der die Blockfldte spielt, ausgespart, und dicke Akkor-
de des Klaviers werden immer so gelegt, daB sie nach
dem Anschlag schon weitgehend verklungen sind, wenn die
BaBfléte einsetzt.

Diese Satztechniken - und selbstverstdndlich auch wei-
tere noch zu entwickelnde - seien unseren Komponisten
empfohlen, damit die Liste der zeitgendssischen Kammer-
musikwerke mit BaBblockfldte widchst. Der Klang dieses
Instrumentes ist wert, solistisch vernommen zu werden.




ANMERKUNGEN

I Neuausgabe Peters, New York

2 Johann Hermann Schein, Neue Ausgabe sdmtlicher Werke,
Band 9, "Banchetto Musicale”, BA 4499, S 145-145

3 Ndheres bek Michael Praetonius, Syntagma musicum, Bde.
1T und ITI, Bdnenneiten (Faksimile-Druck)

4Schaﬁpﬂﬂﬂenau6naffunen in Oniginalbesetzung: Monley,

Consont Lesson, Linde-Consont, Reihe "Reflexe", Elec-
thoka. Schein, Tntrade, Cellegium Musica Rara Stutt-
gart, Fidula-Venlag FF 1101.

5 Anthony Holborne, Pavane und Galliande fin 5 Tnstau-
mente, S Anch. 24

6 John Dow@and, Lachniimae, Pavanen, Galliarnden und AfLe-
manden flir 5 Instrumente, S Arch. 19-25

7 Ludwig Sengl, 12 vierstimmige Liedsdtze, HE 11.203
§s 10 170
INMA 58
108 10 106
s 10 105
128 Léb. 23
"3 Moeck 5025
T4HE 11,407

15 e Ensemble mit "Sordun-BaR"
Manus kiipt (Praetorius)

16 g 5534

1THE 11.118

73§Mgﬁe/éche: Michaed Vetten, Flauto dolee ad acerbo,
oec

Haben Sie schon daran gedacht, IHRE RESONANZEN
fir 1975 zu abonnieren???

Schulgesetz - Novelle

Aufgrund einer Gesetzesnovelle sind Bestrebungen im Gan-
ge, den Instrumentalunterricht an den Musisch-Padagogi-

schen Realgymnasien Osterreichs nur mehr als Freifach zu
fihren.

pus diesem Grunde verfaRten die betroffenen Musiklehrer
des Landes Salzburg eine Resolution an den Unterrichts-
minister Herrn Dr. Sinowatz, die solchen Bestrebungen
entschieden entgegentritt.

Wir sind mit den Instrumentallehrern der Meinung, daB
eine derartig angestrebte Ldsung fir die Entwicklung
des musikalischen Nachwuchses nicht zielfiihrend ist, und
nehmen deshalb die Gelegenheit wahr, diese Resolution -
der sich nach Mdglichkeit alle betroffenen Musiklehrer
Osterreichs anschlieBen sollten - vollinhaltlich abzu-
drucken:

Sehn geehnten Henr Mindsten,

nach eingehenden Aussprache mit den Kollegen der Mus.-
Pid. Realgymnasien des Landes Salzburg sdind win dber-
edngehommen, dap Instrumentalmusik aks Freigegenstand
aus pddagogischen Grinden abzulehnen As%.

Wirn enlauben uns, folgende Gegenargumente zu unterbrei-
fen:

1.) Das Mus.-Pdd. Realgymnasium {8t Zubningerschule zun
Pidagogischen Akademie; als diese wurde sie geplant,
und als solche hat sie sich ewiesen. Durch die neue
MaBnahme wire eine umfassende Ausbifdung des zuking-
tigen Volhsschullehnens in diesem Fach nicht mehr
gewdhnleistet, weil bekanntlich mit dem Tnstrumen-
taluntennicht beneits An fnilhestem Alter begonnen
werden Aokl und ein Nachholfen etwa an den Pddagogi-
schen Akademie keineswegs mehrn miglich wire.
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2.) Enfalvungsgemd wed den heutige Schiler, daB Frel-
gegenstinde in den Stundenplan nur s0 eingegliedent
werden kinnen, daf sde 4lin ihn eine echte zeitliche
Belastung darstellen, Ein Venzicht auf diesen Fred-
gegenstand {st daher naheliegend. Da die Wahl eines
Freigegenstandes seitens des Schillens aber noch an-
deren Guinden unterddiegt, Ao {8t wohl ersdichtlich,
daf die zukiingtigen Interessenten fin Instrumental-
musif  sdich nicht unbedingt aus Begabten und Firde-
nungswitndigen zusammensetzen wirde.

3.) Da die Wahl gin ein Freifach den Schiler wun gin 1
Jahn venpglichtet, wire auch die Kontinultdt seinen

Ausbildung <in diesem Falle absolut in Frage gestellft.

Bei mangelndem Lernergolg in einem der Pfichigegen-
stinde wirde gerade dieses Fach, das bekanntlich zu-
satzlich auBenschulischen FLeiB enpondent, als er-
stes aupgegeben wenden. Auperdem ist doch die Kon-
ferenz enmdchtig, die Enfaubnis zum weiteren Besuch
eines Frelgegenstandes zu entziehen.

4.) En,tdecfzungen’ und Entwicklungen von Begabungen sind
nun auf  breltern Basis moglich, die fortan, wie aus
Punkt 2 hervorgent, nicht mehr garantient winre.

5.) Eine echte Beziehung zum Fach, wie sdie in unserem
modesnen  Syslem in federn Hinsicht angestrebt wird,
engibt sich An gestelgentem MaBe durch Selbstaus-
Ubung. Auch winde den Schufe, deren Aufgabe es Asf,
den Schiiler in den Entwicklung seiner Persinlich-
ket zu untenstiitzen, mit dieser einschneidenden
Anderung ein wesentlichen Wirkungsbereich genommen.

Abaah&éef@end erhauben win uns, 2 Vonschldge, die Thren
wohfgemeinten Intentionen und den Interessen dienen, an-
zubieten:

1.) Edinglhriung von Instrumentalmusil und Darstellende
Geometnie als alternative P{lichtgegenstinde, womit
das neue Oberstufengymnasium ednen musischen und
einen realistischen lwedlg enthalten winde.

GITARRE-MUSIK

herausgegeben von Prof, Robert Brojer

DIE GITARRE IM EINZEL- UND GRUPPENUNTERRICHT  (SG 30)
Das erste Lehrheft fiir den Anfénger.

TAGLICHE UBUNGEN FUUR GITARRE (SG 1)
Elementar- bis Oberstufe,

WIR SINGEN ZUR GITARRE (S5G 50)

Es ist nicht jedermanns Sache, frei nach dem Gehér zu begleiten. Dieses Biichlein
mit seinen 60 Liedern soll eine erste Hilfe dazu sein.

Diese drei Hefte sind mit Bewilligung des Bundesministeriums filr Unterricht zuge-
lassen zum Unterricht in 5.und 6. Klassen der Mus. P4ddag, Realgymnasien, sowie
an Instituten fiir Sozialberufe (Kindergértnerinnen und Erzieher).

LIEDER UND TANZE, Heft 1 und 2 (SG 40/41)

Zweistimmig, in leichtester Spielart, eignen sich diese beiden Hefte besonders als
Beihilfe zum Elementar -Heft "Die Gitarre im Einzel- und Gruppenunterricht "
ANONYMUS: LES FOLIES d'ESPAGNE  (SG 16)

Variationen iiber das beriihmte "Folia"- Thema fiir Gitatre solo.

SCHEIDLER: 12 VARIATIONEN UBER EIN THEMA VON MOZART  (SG 13)

Diese Variationen, aus der Lautentabulatur ibertragen, sind hier erstmals komplett
herausgegeben,

ANONYMUS: VARIATIONEN UBER GREENSLEEVES

fiir 2 Gitarren (SG 176)
fiir Alt - Blockflste ( Violine, Querfléte, Oboe) und Gitarre - Continue  ( §G §0)

BEETHOVEN: 2 THEMEN MIT VARIATIONEN  (5G 56)

fiir Violine und Gitaire

HANDFEL: 8 LEICHTE STUCKE (S5G 98)
Fiir Alt - Blockflote ( Violine, Querfléte, Oboe) und Gitarre - Continuo,

Uber die weitere reichhaltige Auswahl unserer Gitarre - Musik und Kammermusik
mit Gitarre informiert Sie unser kostenloser Katalog "Gitarre - Musik, herausge-
geben von Prof. R. Brojer"”.

Bitte anfordern.

HERMANN SCHNEIDER MUSIKVERLAG 1015 WIEN POSTFACH 287
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2.) Die Angleichung des Mus.-Pdd. Realgymnasiums an die QYAMAHA

geplante Form der AHS wdrne nur dann ventretban, rund um die Welt
wenn zuklngtigen Studenten den Pddagogischen Akade- .
mie ein auf musihalischem Gebiet spezieller Obes- ein guter Klang

stufentypus zun Verflgung stinde, umsc mehn; als
der Ruf nach musischen Fachkrdgten an der Volksschu-
Le immen dringendern wind.

YAMAHA

Klassische Gitarren

Boden und Zargen aus Ovangkolholz.
Erlesene zweiteilige Fichten- ader Tannen-
decke.

Hals aus Natoholz.

Kunstholzgriffbrett,

Im Namen meiner Kollegen danke ich Thnen, Hern Minister,
Am voraus firn die wohlwollende Prlifung unserer Argumente
und Vornschldge.

Hochachtungsvoll
Eva Schindfer

Leiten den Arbeitsgemeinschaft
flin Musikenzieher - Salzbunrg

Nehmen Sie mal eine in die Hand. Priifen Sie jedes Detail: die
Feinheit des Holzes, die Wirbelbrettintarsien, die einzigartige
Wirbelkonstruktion. Tasten Sie die Form ab und die so Uberaus
haltbare Lackierung  Prifen Sie selbst die Saiten! Auch diese
machen wir selbst, denn eine gute Gitarre ist die Mihe wertl

Zupfen Sie sie an. Lauschen Sie den vollen, massiven Biassen und den

singenden Hohen, Details wie die speziell aufgefacherten Klangleis-
= ten machen es aus! Probieren Sie ein paar komplizierte Akkorde.
BN LS EN=: LIRS = RSN Sie werden spiiren, wie einfach die Yamaha-Gitarre zu greifen ist, das
liegt an den genau berechneten Halsabmessungen und dem
ist seit jeher ein besonderes Anliegen unseres Verlages, wobei wir bemiiht sind, allen Sparten pfeilgraden Griffbrett das bei jeder Fingerlage wie in die Hand
gerecht zu werden: vom Lehrwerk {iber die einfache Spielmusik bis zur anspruchsvollen Solo- gewachsen scheint!
und Ensemble-Literatur. Unter anderem

ist in wenigen Jahren die von Hans Ulrich STAEPS herausgegebene Blockflotenreihe

FLATITA TR T @@ o DYAMAHA ,,&‘ v

auf nahezu 30 Titel angewachsen.

Bereits Uber 100 Werke alter Meister und zeitgendssischer Komponisten umfaflt die von
Karl SCHEIT herausgegebene Reihe

Gitarre-Kammermusik © YAMAHA

ein guter Klang — rund um die Welt

Dald es auch weiterhin so gehalten wird, versichert Thnen

mit den besten Weihnachtswiinschen

" g YAMAHA

MUSIKVERLAG DOBLINGER, WIEN — MUNCHEN ein guter Klang — rund um die Welt
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Tarrega - als Mensch und Kiinstler

AnlaBlich der120. Wiederkehr seines Geburtstages

Von Siegfried Behrend

Spanien ist ein Land der Uberraschungen, man glaubt sich
von Gegensdtzen umgeben, und doch ist alles so einfach
und klar, klar wie die Zeichnungen Gojas, wie die Dich~-
tung Lorcas und klar wie die silbernen Téne der Gitarre.

Am 29. November 1854 wurde in Villareal, in der Provinz
Castelon, Francisco Tarrega geboren. Schon in friher Ju-
gend machte sich seine grofle musikalische Begabung be-
merkbar, nach kurzem Studium am "Conservatorio Nacional
de Musica" erhielt er den ersten Preis fir Klavierspiel
und Musiktheorie. Nach einem erfolgreichen Gitarrekon-
zert in Madrid entschied sich sein Schicksal flr Gitar-
re.

Seine Werke fanden auBerordentlichen Beifall, er inter-
pretierte sie hdchst eigenartig, den Musikwissenschaft-
lern zum Greuel, unmdglich in den Details, aber groBar-
tig echt in der Gesamtaussage voll kinstlerischen und
menschlichen Erlebens. Tarrega wute auf seiner Gitar-
re die reine Romantik des 19. Jahrhunderts zu konzen-
trieren. Er legte den Grundstock 2zu einer neuen Lehre
und bereitete die Renaissance der Gitarre vor.

Um die Spannung zwischen volkstlimlicher und hoher Kunst,
zwischen lyrischer Sensikilitdt und dramatischem Impuls
zum Ausgleich zu bringen, bedurfte es einer besonderen
Auffassung des Begriffes "volkstiimlich" und einer beson-
deren des Begriffes "Lyrik".

Das Populdre ist bei Tarrega keinesfalls identisch mit

Siegfried Behrend

Drei Spanische T&nze
fir Gitarre solo

6 Monodien
fliir Gitarre solo

Meisterwerke
fiir 2 Gitarren

Lieder der VOlker
fiir Gesang und Gitarre
(5 Hefte)

Volksweisen der Welt
fiir Gesang und Gitarre

Weihnachtsgeschichte

fiir Stimme, Percussion und
Gitarre

im

MUSIKVERLAG

WILHELM ZIMMERMANN

FRANKFURT/MAIN - Zeppelinallee 21
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dem Uzbeken und noch weniger mit dem WVulgdren, es ist
einfach eine Funktion seiner Hispanitdt. Manches, was
man an ihm fir echtes Volksgut hielt, war gar nicht echt
sondern frei erfunden, aber so spanisch erfunden, daB es
beinahe echter wirkte als die Originale.

Ein beriihmtes Beispiel dafiir ist das "Caprichio arabe".
Als Tarrega es zum erstenmal im Freundeskreis vortrug,
vor anerkannten Musikwissenschaftlern und Spezialisten
spanischer Volksmusik, fragte ihn einer, wo er es herha-
be, aber nicht einmal ahnungsweise konnte er sagen, was
ihm als Quelle gedient hatte.

Die Variationen seiner Jota hat er vielfach selber ge-
schrieben, sie sind heute im Umlauf wie echte Coplas der
Jota, und das Volk tanzt und singt sie tatsdchlich.

Filir Tarrega gibt es in der Musik, so individualistisch
er auf den ersten Blick erscheinen mag, keine exhibitio-
nistische Enthiillung des eigenen Ichs. Was er enthidllt
ist immer ein Kollektiv, die Seele Spaniens. In Spanien
ist er geboren, in Spanien, mit Bauern und Landbesit-
zern, mit Stieren und Pferden mit dem Hauch des benach-
barten Meeres grof geworden; in Spanien zog er herum und
konzertierte, und nach Spanien ist er zuriickgekehrt und
dort gestorben, nachdem ihn die lockende Welt von Paris
zu neuem Schaffen angeregt hatte.

J.S. BACH: "WEIHNACHTS-ORATORIUM"

Am Samstag dem 7. und Sonntag dem 8. Dezember werden
in der Pfarrkirche Milln die ersten drei Kantaten des
Bach'schen "Weihnachts-Oratoriums" aufgefiihrt.

Der Veranstalter KULISSE SALZBURG war bemtht, ein jun-
ges, qualitativ hochwertiges professionelles Ensemble
zu bilden, dessen einzelne Mitglieder in besonderem
MaBe fir ihre Aufgabe geeignet erscheinen.

Bemerkenswert an dieser Auffihrung ist u.a. die Tat-
sache, daf das Werk zum erstenmal in Salzburg - weg
vom Konzertpodium - im kirchlichen Raum aufgefiihrt
wird, fir welchen es geschaffen wurde.

Karten liber alle Salzburger Kartenbliros oder direkt
bei MUSIKALIENVERSAND H. GATTERMAIR, Salzburg.

M e

LITERATURHINWEISE

Daniel Bollius: Symphonia

far 3 Blockfldten ¢ “f~ £~ und Orgel (Basso continuo)

Durch diesen Erstdruck wird die Blockfldtenliteratur des
friihen GeneralbafB-Zeitalters um ein bedeutendes Stiick
erweitert. Die Symphonia wvon Daniel Bollius (ca. 1590
bis ca. 1642) entstammt einem der ersten geistlichen
Oratorien in Deutschland und steht in Form und Satz der
frihbarcocken italienischen Instrumentalmusik nahe. Die
Blockfldtenstimmen, urspriinglich wohl fir Fléten in d ™
g’ g~ gedacht, sind heute am besten mit ¢ " f " f -Block-
fldten wiederzugeben, jedoch sind auch 3 ¢ ™ -Sopran-
blockfléten denkbar.

Bestellnummer: HE 11.221 Preis: Partitur mit
Stimmen 68 66.30

Georg Friedrich Hdndel: 3 Sonaten

fOr Altblockfldéte und Basso continuo ("Fitzwilliam-Sona-
ten")

von den 3 Heften, mit denen die im Fitzwilliam-Museum in
Cambridge handschriftlich Uberlieferten Blockfldten-So-
naten Georg Friedrich Hé&ndels im quellengetreuen, sorg-
faltig kommentierten und mit Ausflihrungsvorschligen ver-
sehenen Ausgaben vorgelegt werden, wird das zweite in
Fachkreisen als Uberraschung empfunden werden, und das
dritte bietet eine kleine Sensation. Wie der Herausgeber
der Sonaten, der Tibinger Musikwissenschaftler Klaus
Hofmann im Vorwort des 2. Heftes darlegt, gehdren die
sieben Satze der Scnate in d-Moll keineswedgs, wie bisher
angenommen, 2zweli verschiedenen Scnaten gleicher Tonart
an, sondern bilden vielmehr eine in sich geschlossene
Satzfolge. Das 3. Heft ist die Erstausgabe einer bislang
unbekannten, in Hindels Autograph lberlieferten Sonate,
die der Herausgeber mit Uberzeugenden Argumenten als
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Blockfldtenkomposition identifiziert.

Bestellnummer: Heft 1, Sonate Preis: Partitur mit
B-Dur, HE 11.222 Stimmen 88 49,30
Heft 2, Sonate Preis: Partitur mit
d-Moll, HE 11.223 Stimmen 88 100.30
Heft 3, Sonate Preis: Partitur mit
G-Dur, HE 11.224 Stimmen 68 57.80

Johann Gottlieb Janitsch: Sonata f-Dur

flir Altblockfldte, Vicoline und Basso continuo

Jahrelang galt die Kammermusik des Berliner Kontrabassis-
ten Janitsch (1708-ca- 1763} als Geheimtip unter denen,
die unveréffentlichte Musik aus alten Bibliotheks-Hand-
schriften auffitihrten. 1In den letzten Jahren erschienen
einige Quartette im Druck, von denen wohl das interes-
santeste einen Satz {ber "O Haupt, voll Blut und Wunden"
enthidlt (fiir Oboe, Violine, Viola, Basso continuo;
HE 13.016). Nun liegt erstmals ein Trio Janitschs vor,
das die wenigen greifbaren Blockfldten-Kompositionen im
empfindsamen Stil um ein geistvolles Stilick erweitert.

Bestellnummer: HE 11.220 Preis: Partitur mit
Stimmen 65 125.80

Georg Philipp Telemann: Sechs Duette

fir Altblockfldten

Diese Sonaten, bekannt als "Dresdener Duette", sind nach
dem Originaldruck "pour deux Violons, Flutes ou Hautbois"
bestimmt. Hiermit erscheinen sie erstmals in einer fiir
Blockfldten transponierten Ausgabe.

Bestellnummer: HE 11.219 Preis: 68 79.90

HACKBRETT, vieachinig, Edelholz massiv (nicht furniert),

1 Jahn Garnantie (auch auf Saiten), auf Wunsch Rosettenmono-
ghamm 08 2480,-- (dinkl MWSZ.)
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1 Tenorglite Moeck 242 <y

Richand Kithnel OO h

Salzbung ?i}
1 Jugendgitarre N

Alfned Pittentschatscher

Satzbunrg

3 G. Schwertbengen "GLony Hallelujah"
Bentrnam Uhlincz, Salzbunrg
Bingit Hammerle, Salzburg
Peten Schiltzky, Kindberg

3 G. Schwentbergen "Folk Guitar"
Marnia ADAM, Graz
Monika Hibel, Wien
ELgniede Heimk, PreRbaum

7 Schallplatten "Europdische Lautenmusik
der Renaissance"

Wolfgang Hinteregger, Linz

Laszf6 Zangernk, Innsbruck

PREISAUSSCHREIBEN

Johann Sebastian Bach schrieb sein "Weihnachts-Orato-
rium" zur Auffihrung in den beiden Hauptkirchen der
Stadt, in der er 27 Jahre als Kantor tétig war. Um wel-
che Stadt handelt es sich hier?

Jede richtige Einsendung nimmt an der Verlosung teil;
wir freuen uns fber Thre rege Beteiligung!

Haben Sie schon daran gedacht, IHRE
RESONANZEN tiir 1975 zu abonnieren?

» = 2 4
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Diesmal k&nnen Sie gewinnen:

1 Xonzert-Gitarre mit ungef.
2 Moeck-C-Fl&éten 223

5 Schallplatten "Europdische
musik der Renaissance"

Sack S 995, ==
je S 276.--
Lauten-
je 8 50.--

Noten aus dem Verlag Doblinger:

2 G. Schwertberger, Folk Guitar je s 39.--

Einsendeschlu ist der 31. Jdnner 1975

Poststempel entscheidet

Die Redaktion dieser Zeitschrift und alle Mitarbeiter
des Musikalienversandes Harald Gattermair winschen den
Lesern ein GESEGNETES WEIHNACHTSFEST und

VIEL ERFOLG IM

NEUEN JAHR

- s A A A A

Johann Sebastian Bach schrieb
sein "Weihnachts-Oratorium"
zur Auffithrung in den beiden
Hauptkirchen der Stadt

Absender:

Geschiftspostkarte
Porto
fiir
Geschiifts-
postkarte

Harald Gattermair

’C)‘ Musikalienversand

Postfach 70
A-5033 Salzburg

Telefon (06222) 43224



GITARRE-SPIELTEHR
A chtun g !

Flir Weihnachten

Otto Schindler: 8 Weihnachtslieder fir Gitarre-Solo
S 16.20

Dazu die weltberiihmten "CONCERTISTE" -Gitarresaiten:
e/1 Nylon blank S 16.-- d/4 Nylon besp. S 28.--

h/2 " S 16.50 a/5 n S 29,--
g/3 " s 17.00 E/6 " S 30.—-
1 SR b d b e e s S 130.--

Die Saiten sind in vier Stdrken lieferbar:
sehr stark, stark, mittel, schwach

ELECTIO EDITION und Musiksaiten-GroBhandel
1100 Wien, Leebgasse 52/25, Tel. 64 47 605

—————————————————————————— hielr abbreling —————r e e S i

Aus Thren Angeboten bestelle ich:

(Die Teilnahme an der Verlosung ist von einer Bestellung
bzw. vom Abonnement der Zeitschrift v&llig unabhédngig!)

Ich méchte die Zeitschrift RESONANZEN zu einem Preis wvon
S 34.-- pro Jahr abonnieren.

Jal:J Nein EJ

(Zutreffendes bitte ankreuzen)
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DIE FRAGE AUS DER PRAXIS

Prominente Lehrer antworten auf Fragen
aus dem Leserkreis der RESONANZEN

"WIE WIRKT SICH DER EINMALIGE UNTERRICHT, WIE
ER AN FAST ALLEN MUSIKSCHULEN GEHANDHABT WIRD,
AUF DEN GITARRESCHULER AUS?"

Es wird in der Tat héchste Zeit, eine Grundsatzdiskussion
anzuregen. Dazu muB der Problemkreis, den Ihre Frage an-
schneidet, in sinnvolle Einzelfragen unterteilt werden.

Zuerst muB die Frage gekladrt werden, welches die Erfor-
dernisse dieses Schultyps eigentlich sind:

1) Allgemein: a) Was erwartet der Musikschiiler, was erwar-
ten seine Eltern?

b) Was betrachten die Musikschulen bzw. die
Musikschulleiter als Erfordernisse, de-
nen sie zu genitigen haben?

¢) Was sagen eventuell vorhandene Lehrpléne
fir Musikschulen dariiber aus, und ent-
spricht die Praxis den dort vorgegebenen
Zielen? Entsprechen die Lehrplanziele den
realen Mdglichkeiten der MS?

2) Bei Anwendung dieser Fragen auf das einzelne Instru-
mentalfach ergeben sich noch folgende spezielle Fra-
gen:

a) Wie sieht derzeit die Vorstellung von
"Gitarre" aus, die der durchschnittliche
Musikschullehrerhat?

b) Sehen wenigstens die Gitarrelehrer an
Musikschulen ihre Hauptaufgabe dJdarin,
die Schiiler an die aus allen Epochen
vorhandene spielenswerte leichte bis
mittelschwere Gitarrenliteratur reran-
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zufiilhren (was natilirlich voraussetzt, daB
sie selbst diese Literatur kennen!)?

Solange noch viele Musikschulleiter ihre (jugendbeweg-
ten Vorstellungen von Gitarre nicht "entklampft" haben,
wird gerade der mit besten Absichten ans Werk gehende
Gitarrelehrer oft bitter enttduscht durch 1leider oft
unglaubliche Ansichten seines Vorgesetzten.

Vor allem aber scheint sich mir eine gef&hrliche Ent-
wicklung anzubahnen, die Heinz Nickel auf Seite 6 in
seinem Buch "Beitrag zur Entwicklung der Gitarre in
Europa" wie folgt andeutet: "...und es bleibt abzuwar-
ten, ob der Boom auf der einen Seite nicht von der Kul-
turindustrie zunichte gemacht wird und auf der anderen
Seite in eine virtuose Sackgasse fiihrt, die eine Stag-
nation mit sich bringt." Zu diesem Aspekt muB ich er-
lduternd aus eigener Erfahrung folgendes sagen:

Einige Gitarredozenten an Konservatorien und Musikhoch-
schulen "drillen" ihre Schiiler, die angeblich Gitarre-
lehrer werden wollen, auf ein vermeintliches Reprédsen-
tativprogramm fiir das Staatsexamen als Gitarrelehrer,
das in keiner Weise dem spdteren Betdtigungsfeld von
99% der Studenten entspricht. Jeder Kenner kann sich
ausrechnen, daB ein Student, der nicht schon seit sei-
ner Kindheit guten Gitarreunterricht gehabt hat (und
wer hat schon dies Gliick gehabt? - beim Klavier ist das
eben anders!) wahrend seiner Studienzeit nicht viel
mehr als ein solches Reprdsentativprogramm gelibt haben
kann, in dessen Mittelpunkt meist die Suite-e-moll von
J. S. Bach steht. Ich habe bisher an neun Staatsexamen
als Priifer teilgenommen und muBte bei fiUnf davon eine
mihsam durchgestandene e-moll-Suite von Bach anhéren.
Zweimal muBte ich die g-moll Fuge ertragen und einmal
gab es die, allerdings gqut gespielte, Chaconne. Kein
Prifling spielte eine Suite aus der Literatur fir flnf-
chérige Gitarre. BAuch ansonsten waren die Programme
sehr dhnlich, und entsprechende Fragen zeigten mir, daf
beispielsweise Suiten von R. de Visée und L. Roncalli
geringschdtzig abgetan werden, von dem offensichtlich
gestdrten Verhdltnis zur Gitarrenliteratur des 19. Jahr-
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hunderts ganz zu schweigen.

"Besser ein Werk von Bach mittelprichtig" spielen als
eine Logy-Partita gut spielen, scheint die Auffassung zu
sein; oder "der - der spielt 3ja nur Visée!". Ich weiR,
daB nur ein sehr guter Musiker, ein Spieler mit reifer
Technik und groBer Musikalitit, fidhig ist, ein Werk der
objektiv mittelschweren Literatur technisch souverin
vorzuspielen und dabei den musikalischen Gehalt spiirbar
werden zu lassen, d. h. auszuloten. Ein mit einem wie
oben angedeuteten Reprisentativprogramm mehr schlecht
als recht durchs Examen gekommener Gitarrelehrer wird
erfahrungsgemdB seinen Schiilern gegeniiber einfach ge-
ringschdtzig abtun, was er nicht kennengelernt hat oder
nicht kann. (Wer jahrelang eine Bach-Suite "trainiert
hat, kann deswegen noch lange nicht Logy, Roncalli, Vi-
sée etc. mal eben gut spielen, d. h. fiir den Schiiler in
anregender Weise spielen, oder dem Schiiler helfen, eine
technische Schwierigkeit zu {iberwinden.)

Anscheinend wird stets darauf spekuliert, daB ein
schlecht gespielter "Bach" immer noch besser bewertet
werde als ein schlecht gespielter "Visée" etc. Fiir das
Programm eines Gitarrelehrerexamens sollten doch andere
Gesichtspunkte vorrangig sein!

Wie kann jemand Freude an Musik, am Musizieren, am Ge-
stalten eines Tones, einer Melodie etc. im anderen ent-
wickeln, der auf technische Leistungsschau hin "trai-
niert" worden ist?

Ob jemand musikalisch ist, zeigt sich doch wohl am ehe-
sten in seiner Fihigkeit zur Gestaltung des Einfachen
(in der Einfachheit sah Goethe das Genie; dariiber soll-
ten wir Menschen des technischen Zeitalters oft nach-
denken!) . Einfaches zum Ereignis werden zu lassen ver-
mag nur der wirkliche Kinstler!

Erst wenn hier Besinnung auf rechte MaBstibe geschehen
ist und falscher Ehrgeiz dberwunden ist, k&nnen die
dringlichen Fragen behandelt werden, als da sind:
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1) Ist ein auf das spitere Spielen von wertvoller Gi-
tarrenmusik ausgerichteter Unterricht in irgendeinem
Stadium der Schiiler in Form von Grupoenunterricht még-—
lich, vielleicht sogar den Schiilern foérderlich, gene-
rell abtrdglich, dem Lehrer zumutbar, unzumutbar?

2) Von welcher Entwicklungsstufe an muB, kann, sollte,
sollte nicht, vom Hauptfachunterricht getrennte, all-
gemeine Musiklehre etc. unterrichtet werden?

3) Ist eine Wochenstunde Hauptfachunterricht generell
ausreichend fir Hobby-Musiker oder vielleicht zuviel
oder zuwenig?

4) Wie soll an Musikschulen die vorberufliche Fachaus-
bildung durchgefihrt werden, nachdem z. B. in Nord-
rhein-Westfalen seit 1972 die Konservatorien mit ihren
Aufbauabteilungen und Ubergangsmdglichkeiten zwischen
Hobby- und Berufsstudium abgeschafft worden sind?

5) Und was ist mit den Berufsstudenten, die nur einmal
in der Woche eine Stunde Hauptfachunterricht bekommen?
(Studenten der Instrumentalabteilung mit dem Studien-
ziel "kiinstlerische AbschluBpriifung" erhalten 2 Stun-
den Hauptfachunterricht, Seminarstudenten aber nur
eine Stunde wdchentlich.)

Leonhard Beck
Rheinkamp-Eicker Wiesen

Den einmal wéchentliche Gitareuntericht (sowdle dben-
haupt jeder Tmstrumentalunterricht), wie er an fast
allen Musikschufen den Kfeinstddte und Gemeinden ge-
handhabt wird, entspricht in keinen Weise den tatsdch-
Lichen Enfondernissen.

Wexr die Mentalitdt der Schuliugend kennt, wedB, daB
den Schillern seine Aufgabe immer enst im fetzten Augen-
blick macht. Bei Schulaufgaben mag das hingehen, nichi
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s0 bed Ins trumentalauggaben. Das lben aug dem Instrnument
st - Am Durchschnitt zumindest 4in den ersten zwed Jah-
nen - eine nedn handwerhliche Betdtigung, ein stdndiges
Wiederholen und Verbessern unter Kontrolle nach allen
RLCWV}QQH hin (Kérnperhaltung, Handhaltung, aufeinander
abgestimmtes Ghreifen und Anschlagen, Takt, Rhythmus
ubw.).' - Nun {8t es aber s0, daB der Schifer beim wi-
chentﬂ&ch_einmaﬂigen Unterndicht 4in  den meisten Fillen
vorerst einmal das Instrument dredl oder vier Tage ilbenr-
ﬁaup,t ru;ch/t zun Hand wimmt. Wenn er dann endlich zu
iben beginnt, hat en alle Enkfdrungen und Exmahnungen
seines Lehnens Langst vengessen, geht daher ohne Ver-
stindnis ans (ben heran und bt sich unnbtigewedise Feh-
Ler ein. 1In den ndchsten und 4in den weiteren Unter-
uc_hﬂ.étunden 8t en dann enstaunt, wemn an Lhm und an
seinem Spiel vielenfed Knitik gedbt wind und wenn en -
von seinem verantwortungsbeuuten Lehnen - die lbungs-
stiicke noch einmal aufbekommt. Da sdch diesen Zustand
fast fede Woche wiedenholt, Liegt es auf den Hand, daB
der Schiller 1.) einen zu geringen Fortschnitt zu ver-
zedchnen hat und 2.) dadunch - und der ewigen Enmahnun-
gen (bendnissig - die Freude am Instrumentalspiel (dber-
haupt verlient,

Abgesehen von der Ant dieses oben zitierten unfustigen
Unterrichts st es nun einmal 4o, daB besondens in den
ensten Monaten bis zu einem Jahn die (ibungsstiicke A0
Leicht sind, daB nach Ldngstens dnel Tagen Am Ubungs-
stoff weitergegangen werden konnte. Trotzdem kann an-
fangs bedl einen Wochenzeitspanne nicht mehr libungsstof s

zun Aufgabe gestellt wenden, well die (ibungssticke auf-
elnander  aufbauend gereiht sind und immer schon nach

wenigen leifen edin neuern technischen Aspekt hinzukommi,
den aber vom Schiiler nicht aufgenommen werden kann, ehe
en das Vonherngehende behernscht. Auch 48t zu bedenken,
daB auf den jungen Schiler (8-12 J.) beim Instrumental-
urgfte)u%ai@t s0 viel Neues zukommi, daB seine Konzentra-
tionsfihigheit bald ausgelastet ist und er nach 20 bis
30 Minuten dewtliche Enmidungsenschedinungen zeigt.

Aus alledem geht wohl eindeutig heavon, daB den einmali-
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ge Unteanicht pro Woche den Fortschilti nicht nur hat-
bient, sondenn auch Zedltvergeudung und Letzten Endes
Verschwendung Gffentlichern Subventionen mit sich bringf.

Prof. Robent Brofen
Wien

Eine kurz zusammengefafte Antwort auf Ihre letzte "Fra-
ge aus der Praxis" kd&nnte nur lauten: bea kb aw
verschiedentlich . Denn es kommen ja
viele Komponenten in Betracht, von denen die gefragte
Auswirkung abhdngt, wie etwa:

1.) eine Reihe von Fahigkeiten und Eigenschaften des
Schiilers und Lehrers;

2.) Arbeitsmethode des Lehrers;

3.) Alter und Fortschritts-Stufe des Schillers;

4.) ibrige Beschiftigungen (Tages-/Wocheneinteilung)des
Schiilers, ferner

5.) wie lange eine Lektion dauert, usw.

Am Beginn des Studiums ware natlrlich unbedingt von
Vorteil, die ersten Haltungs- und BewegungsangewoShnun-—
gen méglichst oft kontrollieren und korrigieren zu kon-
nen. Sobald jedoch diese einigermafien feststehen, mis-
sen die oben erwdhnten Fragen in den Vordergrund tre-
ten, damit jeder Einzelfall entsprechend beurteilt wer-
den kann.

prrof. Barna Kovats

Salzburg

Die Auswirnkungen eines eimmaligen Untearnichtes pro Wo-
che firn junge Gitawiisten sind meiner Melnung nach von
dred Gesdchtspunkten abhdngdg:

1.) vom Altern den Gitarreschilex,

7.) vom eigentfichen Iweck des Unterrnichies,

3,) vom Lexnforntschaitt und Kénnen des Schitlenrs.
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Im Einzelnen wire dazu folgendes auszufihren:

Die Konzentrationsfihigheilt jugendicher Spielen 43t fa
allfgemein nicht Zangen als (ber eine Dauer von 20 bis 30
Minuten zu erwarnten. Auch mag das Internesse vielen Schii-
Len an den Musikschulen am Unternnicht selbst nicht immer
allzughoB Asein. TIn diesem Falle wdne ein Unterricht
zwel Mal die Woche empfehlenswent. Handelt es sdch am
Gruppenunterrnicht mit Anfdngern, dann umso mehr; denn
h@en werden medlst nun kledne Leanfontschnitte enzielt,
die von den Schilern innerhalb wenigen Tage zu bewdlfti-
gen sdind. Eine Stunde pro Woche Leistet den VergeBlich-
keit Vonschub und verleitet dazu, die Gitanre est in
den Letzten Tagen oder gan Stunden von dem ndchsten Un-
iemm@chf zur Hand zu nehmen. Besonderns beim Gruppenun-
tenricht spielen noch  gruppenpsychologische  Probleme
henetin, die aber hier nicht endrtent werden sollen.

andeﬂt es sich um Ednzelunterricht, ist Aim Anfangssta-
dium den zweimalige Unterndicht noch mehn zu beflrwonten.
Denn dern individuelle Unterricht gestattet ein viel in-
tensivenes Beschéiftigen mit Schitlern und Stoff, und die
Sschnellere Enfolgskontrolle bringt viel schnellene Ge-
samtfontschnitte.

Als zweites h§be ich den eigentlichen Iweck des Unten-
rnichtes angeglihnt. Es muB mediner Meinung nach unterschie-
den wernden, ob sdich das Enleanen des Gitarrespiels nun
auf da§ Laienmusizienen enstreckt, ob es eine allfgemei-

ne musikatlische Ausbildung bezweckt (z. B. als Ensatz.
flin fehlenden Musitunternicht in den allgemeinbildenden
Schulen), ob eine berufsvorberedltende Ausbifdung ange-
ﬁtnebt" wird, oder ob gar nun eine besondene Ant den

Beschdftigungstherapie” dahintersteckt. Einmaligen Gi-
taeuntericht als Ensatz 4in fehlenden Musikunterricht
wind sednen Enfolg niemals mit einem komplexeren schuli-
schen Unterrdicht messen kinnen und meist im Dillettanti-
schen stecken bleiben.

Wind eine Spitere Musikfehner- oder Hauptfachausbildung
mit den Gitarre angestrebZ, kann sich diese Form in spd-
tenen Licken auswirken. In bediden Fdllen winde ich unbe-
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dingt eine zweimalige Unterweisung befiwonrten.

ALs dnitten Punkt steht das Konnen des Edinzelnen zun
Sprache. Oben habe {ich schon angedeutet, daB der Anfdn-

ger bedl einmaligem Untewricht im allgemeinen nicht Ao

schnell vorwints kommt, wie es moglich wire. MLt zuneh-

mendem Kdnnen wenden die Zechnischen und musikalischen

Schwiernigkeiten umfangheicher und erfordenn deshalb

auch mehn (bezeit. 1% der jfunge Gitawist (iber die

verwendeten Schulwerke hinausgekommen und musdiziert aus

den Literatur und dem Etddenmaternial, dann ist der ein-

malige Unterrnicht pro Woche das Angemessene; ev. edinge-

(ibte Fehlern sitzen dann noch nicht s0 fest, daB eine

Komnektun nicht Zedicht miglich wirne. AuBendem darg

nicht vergessen werden, daf denr Besuch einer Musikschu-

Le nur eine Nebenaufgabe darnstellt, die Hauptauslfastfung

der Schiler aber immer noch im schulischen Beredich

Liegt. Eine (bernforderung 4in den Musikschule geht un-

wedigerlich zu Lasten der Schule. In diesen Fallen wdren
zwed Untewichtseinheiten pro Woche zuviel, da die
Spieler mangels Zeit nicht zum lben kdmen. So aber en-

gibt sich von Woche zu Woche ein Lernschritt vomwdnrts,

mit meist sofontigen Engolgsbestdtigung.

Zu der gegebenen Frage Lassen sich noch weitere (ibernle-
gungen anstellen. Wie ALch oben erwdhnt habe, wire Ains-
besondene im Anfangs- und Am Gruppenunterricht eine
zwedstiindige Unterwedisung winschenswent. Hien stellt
sdch dann abern die Frage nach dern onganisatonischen
Dunchflhnbarkeit. Fiin viele Schilen bedeutet ein zu-
sdtzlichen Weg in eine Musikschule einen nicht unbedeu-
tenden Augwand (Lange Wege, Busgahnt), s0 daB es thotz
den angedeuteten Nachteile bedi einen Stunde die Woche
bﬂgiben wind. Und noch etwas winde L{ch hiern zu bedenken
geben:

In edinen Woche vemstimmt sdich eine Gitarne meist sehn,
s0 daB ein (iben odern Musizieren auf einem solchen In-
strument die gehinsmdpige Schulung des Schillens beein-
trhdchtigen kinnte. Es At eine Ernfahrungstatsache, daB
die Mehnzaht den jungen Spleler ihne Gitarren mitunten
fahrelang nicht selben stimmen hann, es sel denn, sie
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kommen von einem anderen Instrument hern (z. B. Sthei-
cher), oder sie bringen schon ein audgepragites Musikge-
hon und die Courage mit, an den sechs Winbefn selben zu
drehen, odern aben sie werden von Anfang an zielstrebig
mit déesem Problem vertraut gemacht. Dajin und fln
alles andene aber ist eine wichentliche Stunde zu knapp
bemessen. Es muB viel Zeit zum Stimmen der Saiten ver-
wendet werden (besonders beim Gruppenunterricht), so
daB der dbrige Unterricht zu hurz kéme, wiinde man feden
deine Gitarne sefben stimmen Lassen. Deshalb nimmt doch
jeden Lehrer von Beginn des eigentlichen Unterrichtes
d&ehInatnumente selbst in die Hand und stimmt schnell
nach.

Au@eadem kommt das Ensemblespief, das Musizieren allge-
meAn uqd das Blattspiel zu kurz. So wirnd den ednmalige
Unterricht als Engebnis etwa folgendes bringen:
vielleicht von jedem etwas, aber nichts ausfihrlich ge-
hug. Es wind deshatlb Aufgabe jeden Schulleitung und fe-
des Fachieh@eka bleiben, den Unterricht organdisatonisch
und methodisch 40 ausgeglichen wie unter den feweils
gegebenen Umstinden nun méglich zu machen.

Jiingen Libbenrt
Regensburg

Meiner Meinung nach ist der Fortschritt im K&nnen eines
Schiilers - abgesehen von eigenem Interesse, Fleifl und
Begabung - nicht so sehr von der Quantitdt der Unter-
richtsstunden, sondern eher von ihrer Qualitdt abhangig
zu machen.

Erika Pircher

Innsbruck

Im Rahmen der Musikschulen, bei den denzeitigen Sthuk-
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turn dieses Schultyps, 4ist der elmmalige Unterricht in
den Woche die optimale Mdglichkedit. Meistens wind in
Gruppen von 4-6 Schillenn Unterrnichtet. Eine Gruppe, die
dem Altern und dexr Kinnenssituge entsprechend zusammenge-
stellt wind, mehrumals in den Woche zusammen zu bekom-
men, Acheltent an Venpglichtungen (Nachmittagsunter-
nicht, Kommunions- und Kongirnmationsunterrnicht) und dem
gnoPen Fredizeltangebot (Spont, Gruppenstunde) des Ein-
zednen., Eine groBe Belastung 4n Stddten ist o4t ein
weltern Angahritsweg zun Unterrdchisstitte. Ferner 4isk
beim gnrioBten Teill der Schiler den Musikunterricht in
der Rangfolge den Hobbies an zwediten Stelle.

Gut wdre es schon, wenn Angdngen mit Lhrnen elementaren
Sticken hdufiger und dafin kirzer zum Unterricht kommen
kénnten, da oftmals 45 Minuten fin die ersten Jahre zu
Lang sind. Tdeal hienzu wire die Modellklasse, wo Musik
als Unterrdehtsprninzdp behandelt wind, wo die Schilen
mehaumals in der Woche von den Lewthragt winend oder Aim
Anschluf an den Schulunternicht kontrolliert und hoari-
glent wenden.

Gerhard Vogt

Schwelnfurt

Die "Frage aus der Praxis" flir das ndchste Heft resul-
tiert aus den Einsendungen 2zu unserem letzten Preis-
rédtsel.

In den zahlreich eingehenden Zuschriften wurde das The-
ma "Ab welchem Alter soll Blockfldtenunterricht an Kin-
der erteilt werden" am hdufigsten als Vorschlag zur Be-
sprechung in unserer ndchsten Ausgabe genannt.

Zur Beantwortung laden wir wiederum erfahrene Lehrer
aus dem Leserkreis ein.

Neuerscheinungen:
Cottfried Rieder
VERGNUGLICHES SPIELBUCH FUJR GITARRE (LAUTE)

Spanische, franzdsische und italienische Spielmusik des
16. bis 18. Jahrhunderts.
Verlag Weinberger




Nonntaler HauptstraBe 31
A-5020 Salzburg
Tel. (0 62 22) 432 24

Musikalienversand
Harald
Gattermair

Bankverbindung:
Postscheckkonto 56856 fiir Kto. 7326
Salzburger Sparkasse, Kto. 7326

)

Hesnn
Pro4. Kanl Scheit

Relsnenstn., 34/T. 4
1020 Wien Salzburg, 22. 9. 74

Sehn geehnten Henn Professon,

sdchenlich haben Sie vor einigen Tagen das neuesife Exem-
plan unserer Rundschift "RESONANZEN" erhalten, und win
hoffen, dap einige Beitrdge auch Ihn Interesse gepunden
haben.

Mit dern "Frage aus den Praxis" firn unsere ndchsite Ausgabe

"Wie winkt sich dern eimmalige Unterrnicht in der Woche, wie

—en an fast allen Musikschulen gehandhabit-wind, aup-den GL-
tarneschillern aus?"”, wollen win eine Gruundsatzdiskussion ein-

Leiten, ob die Anzahl den Unterndchitsstunden an Musihschu-

Len den Enfondennissen dieses Schultyps (berhaupt genecht

uind.

Win ersuchen Sie nun sehn henzlich darum, sich zu diesem
Thema noch bis spdtestens Semesterbeginn kurz zu duBein,
da die Ausgabe 8§ bereits Anfang November ernscheinen sofl.
Indem win Sie bitten, uns auch welferhin mit Beitrdgen und
Anregungen zu unferstilfzen, venbfedben win

mit besten Griifen

HARALD GATTERMAIR
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Liaher larr Gaktkermair!

Falls 1hnen beiliegemnder Artikel filr Ihr Blatt zeeignet er=
scheint,kfnnen 5le ihr abcdrucken.Es ist nur rmotwendig,dal’ S5le die
Juelle "Der Kompornlst" anzeben.

it melren bhestem Jiimschen filr das Weue Jahr!



