Gitarre mif dem Vortrag des Hauptdedankens, der dann von den Sfrei-
chern tibernommen wird. In echt konzertantem Wechselspiel zwischen dem

Solisten und dem Orchester wird der erste Satz durchdefiihrf, die Thema-
tik, die dem Charakfer des Instrumenfs andepaflt ist, geschickt ent-
wickelnd. Der zweite Satz isf ein Dialog zwischen der Gitarre und dem

begleitenden Orchester, wobei die Themen sfets immer mehr variierf und
in Fiduralionen auféeldst werden, die schliefllich in einer grofien Kadenz
gipfeln. Dem dritten Sarz liest ein Kinderlied zudrunde. Es wird bald
vom ganzen Orchester aufdenommen und einer droflen Steigerung zuge-
fiihrt, von der ein flinker Lauf der Gifarre zu dem im pianissimo ver-
hauchenden Schiufl des Werkes fiihrt.

Johannes Brahms: IV. Symphonie in e-moll, op. 90
Johannes Brahms arbeifefe an seiner IV. Symphonie in e-moll, op. 90,
n den Sommermonafen der Jahre 1834 und 1835. Es isf ein ernsfes Werk;
in Schimmer reifer, herbstlicher Schdnheif liegt {iber allen seinen Sitzen
und Brahms hegte ernstliche Befiirchtunden, ob dieses Werk vom Publi-
kum verstanden wiirde. ,Ich fiirchte namlich, sie schmeckt nach dem
hiesigen Kliima", schrieb er an Hans Biilow, ,,die Kirschen werden hicr
nicht siif}, die wiirdesf du nichf essen”. Auch seine eifrigsfen Bewunderer
wie Kalbeck und Hanslick rieten dem Meister, diese Symphonie doch um-
zuarbeiten. Aber Brahms lief3 sich nicht beirren, und hatte recht behalfen:
bei ihrer Urauffiihrund im Herbst des Jahres 1885 durch das Meininder
Orchester erlebte diese Symphonie einen stiirmischen Erfolg, der ihr bis
auf den heutidgen Tag und in immer steidendem Ausmaf} freu geblieben ist.
Eine weit ausgesponnene Melodie der Geiden, deren Moftiven die
Holzblaser nachahmend anfworfen, bildef das Haun‘thema des ersfen
Satzes. Dann folgt ein Gedanke der Blaser, der ritteriichen Charakter hat
und schliefilich ein driftes Thema, wiederum von den Geiden andesfimmf,
das ruhig in Flote, Oboe und Horn aussingt. — Das von den HGrnern an-
gesfimmfe Hauptthema des zweiten Satzes, eine friumerische Melodie,
herb-altertiimlich harmonisiert, wird von verschiedenen Insfrumenten-
gruppen iibernommen. Wenn auch die harmonische und rhythmische Ge-
staltung des Themas wechself, so wird doch die Grundstimmung eines
versonnenen Ernsfes festdehalfen. — Eine unbindide Lustigkeif erfiilit
den driffen Safz, dessen Hauptfhema, off mit Mofiven aus dem ersicn
Safz verbunden, bald polternd einherstiirmf, bald leichtfiifli¢ durch die
verschiedener: Stimmen eilt. Dieser heifere Mummenschanz erfordert auch
ein besonderes Klangbild: Pikkolofiste und Kontrafagott,sonst von Brahms
nur sehr selfen verwendet, haben neben drei Pauken und Triangel ein de-
wichtidges Wort zu sagen. -—— Das Finale dieser Symphonie ist eine Cha-
conne. Zuerst erklingt das achttaktise Thema in den Bldsern, dann schlie-
flen sich 32 Variafionen an, in denen das Thema bald in den Bissen, bald
in den Mittel- und Oberstimmen wiederholf wird, einmal gewichtig hervor-
trefend, dann wieder diskref in das Stimmengeflecht verwoben. Mif un-
erhorter Meisterschalt hat Brahms in den einzelnen Variafionen die im
Thema schlummernden Krifte zur Entfaltung gebrachf und ein Werk ge-
schaffen, in dem, nach Krefschmars Worf, das Menschliche sich vor dem

beugt, was ewig ist. K. H.
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n moto — Allegro un

Felix Mendelssohn-
(1809—1847) A

Vivace

Adagio (/7
legro vivacissimo — Alleg ’

maestoso assai

IV. Symphonie in e-moll, op. 90
Allegro non troppo

Andante moderato

Allegro giocoso

Allegro energico e passionato

Felix Mendelssohn-Bartholdy:
(Schottische), op. 56

Wiahrend seiner Reise nach England und Schott and, die Mendezlssohn
im Jahre 1829 unternahm, kamen ihm die ersten Anredunden zu seiner
a-moll-Symphonie, ja ihre wichtigsten Themen sollen ihm an den Stitten
Maria Stuarfs eingeiallen sein. Als er im nichsten Jahre in Italien weilte,
hatte er die Skizzen zu diesem Werk mitdenommen und begann die Aus-
arbeitung. Aber die Arbeit zog sich lingere Zeit hin und erst im Jahre 1842
gelangte die a-moll-Symphonie unter seiner Leitung in Leipzig zur ersten
Auffithrung. 3

Die Welt altschottischer Balladen, die Grdfie einer einsamen Natur
und die zarte Melancholie seiner Bewohner gibt den einzelnen Satzen ihr
charakteristisches Geprage. Ein schwermiitidges Thema — Mendelssohn
hat tbrigens denselben Gedanken fiir den reuigen ,Paulus” und den
lebensmiiden ,,Elias" verwendet — beherrscht die langsame Einleituné und
legt die Grundstimmung des ganzen Werkes fest. Nach einer Fermate
setzt das Hauptthema des ersten Satzes ein, das mit dem Gedanken der
Einleituné verwandt ist und von wehmiitiser Klage bis zum Ausdruck
wilden Schmerzes gesteigert wird. Auch das Seitenthema lafit keine freund-
liche Stimmung autkommen: fraurig erklingt es in e-moll. Dieselbe melan-
cholische Grundstimmung erfiilit auch die Durchfiihrung und nur einmal,
wenn das Seitenthema in warmem E-Dur erscheint, fallt ein lichter Strahl
der Hoffnung auf dieses diistere Bild. — Im zweiten Satz klingen frShli-
che Dudelsackmelodien auf. Zwei ausgelassene Themen wechseln in mun-
terem Reigenspiel miteinander ab und erinnern an die etwas derbe, bur-
schikose Frihlichkeit der schottfischen HochlandssGhne. — Eine pracht-
voll sich aufschwindende Melodie von echt Mendelssohnscher Innigkeit
und Siifle erfiiilt den driften Safz, in dem ein Traum vom Gitick Wirklich-
keit geworden zu sein scheint. — Leidenschaftliche Themen, bald von
Ritterlichkeit, bala von Sehnsucht kiindend, erfiillen das Finale dieser
Symphonie. Doch so stark auch die Gegdensitze sein mdgen — die Einheit
der poetischen Idee, die auch durch das pausenlose Ineinandergreifen der
einzelnen Satze betont wird, rundet die einzelnen Teile zu einem wohlge-
fiigten, organischen Ganzen.

[IlI. Symphonie in a-moll

Joaquin Reodrigo: Concerto de Aranjuez fiir Gitarre und
Orchester

Mit seineia Konzert fiir Gitarre und Orchester hat Joaquin Rodrigoe,
der 1902 in Sagunto, Valencia, geboren wurde, und nun als frei schaffen-
der Kiinstler in Paris lebt, die sparliche Literatur fiir Gitarre um ein
wertvolles Stiick bereichert. Die Gitarre ist als Instrument der Kunstmusik,
vom Anfang des 19. Jahrhunderts abgesehen, wo sie gewissermafien das
Modeinstrument war und selbst Komponisten wie Carl Maria von Weber
und Nicolo Paganini Lieder und Kammermusikkompositionen fiir dieses
Instrument schrieben, duflerst spirlich vertreten. Nur in Spanien ist es
auch heute noch als Universalinstrument haufig in Gebrauch und nimmt
die Stelle des Klaviers in der Hausmusik ein.

Dieses Konzert heifit ,,Aranjuez”, zur Erinnerung an den spanischen
Kdnig Karl IV. (1748—1819), der in Aranjuez seinen Hof hielt, bis ein
Aufstand geden den Liebhaber seiner Frau, Godoy, Na den Vor-
wand bot, ihn in die Verbannung zu schicken und die Spani

einem Mitglied seiner Familie zu sichern. Das Konzert ist im 3Stil des
18. Jahrhunderts geschrieben und stellt an den Solisten hdchste Anfor-
derungen. Uber einer gehaltenen Oktave der Kontrabisse begiont die
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