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et oo zykan Der Nagelanschlag

40 Jahre nach dem Kampf der Anhinger des Kuppenanschlages gegen die
des Nagelanschlages haben sich die Wogen des erbitterten Kampfes schon so
geglittet, daB man leidenschaftslos darliber schreiben kann. Noch vor 10 Jah-
ren scheute man sich, das heikle Thema anzuschneiden. Es kam zwar nicht
mehr zu einer Fehde, aber eine Krinkung der Gegenseite bedeutete es jeden-
falls damals doch noch.

Dal} es ein erbitterter Kampf war — er richtete sich in erster Linie gegen den
neueren Nagelanschlag — ersehen wir aus folgenden Séitzen:

Molitor verurteilt schon im vorigen Jahrhundert ,das Reilen der Saiten mit
den Négeln (wodurch sie den Darmsaiten vermutlich den Ton der Drahtsaiten
geben wollen)...“ ,Zu diesem Zwecke mul} sich der Spieler ,eigene Klauen’
wachsen lassen.“ Es gelingt ihnen ,,0ft (nur) den Ton eines Hackbretts hervor-

zubringen®.
Wenige Ausnahmen 1468t F. Sor gelten (bes. aber das Spiel Aguados), wenn
er schreibt ,, ...sonst habe ich das Nagelspiel der Gitarristen unertriglich
gefunden®.

Der hartnédckigste Vertreter der Kuppenspieler der letzten Jahrzehnte
Dr. K. Prusik wagt wohl nicht, das Spiel Segovias anzukreiden — die Hérte
des- Nageltons hitte sich zu einer dem gewischten (?) Kuppenton fast eben-
biirtigen Weichheit und Unstofflichkeit veredelt —, aber er meint trotzdem,
daf3 eine ,splirbare Hirte des Nageltons leider doch bemerkbar® sei und
spricht von ,geklauten vollstimmigen Akkorden®.

Im weiteren Verlaufe des Kampfes gibt es nicht nur ,,wesentliche Fehler®, son-
dern auch Ausdriicke wie ,Taschenspieler”, ,Nagelkratzereien“, die Saiten
»achzen“, ,Virtuosenunart“ u. a.

So in den 20er Jahren schlidgt auch die Gegenseite zuriick und beruft sich
auf das tonschdne Spiel Mozzanis, Alberts, Llobets und Segovias. Ein Hans
Tempel aus Minchen k&mpft (schon aus Konkurrenzgriinden) gegen die
Wiener Kuppenspieler. Im weiteren Verlauf wird man sehen, dal diese Ver-
allgemeinerung nicht zutrifft, sondern sich hochstens gegen eine Wiener
Gitarrezeitschrift richtete, die Anfang des Jahrhunderts wohl sehr zum Auf-
schwung der Gitarristik beitrug, aber von alteingesessenen Gewohnheiten
nicht abzubringen war.

Tempel gebraucht Ausdriicke wie ,kleine Mittelchen®, ,Parteilichkeit®, ,ba-
rer Unsinn®, ,Spiegelfechterei“. Er bezeichnet die Behauptung Dr. Zuths:
die jugendliche Kiinstlerin Luise Walker habe den ,Nagelanschlag zu-
gunsten einer weichsingenden Tongebung eingeschrankt”, als ,haltlos“, etwas



»komisch”, ,nicht unwitzig“, er gebe sich ,die BloBe dilettantischer Un-
kenntnis®.

Nun, das gehort alles der Vergangenheit an und trotz Heftigkeit auf beiden
Seiten kamen die Einwédnde aus ehrlicher Uberzeugung; wir wollen die Frage
jetzt sachlich untersuchen.

Es niitzt ndmlich nicht, den Nagelanschlag einfach hinzunehmen, weil er sich
nun einmal durchgesetzt habe, ohne sich Gedanken dariiber zu machen. Er
ist nadmlich durchaus nicht die bessere Anschlagsart, wenn wir ihn falsch
machen. Wohl wird er heute an vielen héheren Musikschulen richtig gelehrt,
aber die édltere Generation (soweit sie liberhaupt geneigt ist, in die neuere
Materie einzudringen) und die Selbstlerner, vielleicht auch diejenigen, die in
der Provinz bei Zither-, Harmonika- und Auchgitarrelehrern gelernt haben,
mochten doch vielleicht Néheres darliber erfahren. Ein Riistzeug stelit es
schlieflich fiir jeden dar, wenn er tiber das ,Warum® und ,Wie“ Bescheid
weily, denn nicht nur mit den Fingern sollen wir spielen, sondern auch mit
dem Kopf.

Es ist schon deshalb wichiig, dariiber zu schreiben, weil weder in den
.6 Saiten“ noch im Nachrichtenblatt des Bundes der Gitarristen Osterreichs
jemals eine Stellungnahme zu diesem Kapitel erfolgte. Das sind immerhin
fast 30 Jahre. Einmal allerdings wurde festgestellt, dal sich der Nagelan-
schlag noch nicht ganz durchgesetzt habe (Nachrichtenblatt Mérz 1952).
Daraufhin wurde gleich wieder abgeblasen, denn die Gegenseite las zwischen
den Zeilen ein ,leider“ (leider nicht durchgesetzt) und es wire damals viel-
leicht wieder zu einer unliebsamen Kontroverse gekommen.

Es ist geradeso wie mit einer neuen Kunstrichtung, die eine Bewé&hrungsirist
von 30—50 Jahren braucht, um allgemein anerkannt zu werden. Heute kann
man sachlich dariiber schreiben, hat auflerdem als Riickendeckung die jahr-
zehntelange Praxis und kann darauf hinweisen, dafl soundso viele Kiinstler
sich den Nagelanschlag zu eigen machten.

Was H. Tempel im Jahre 1925 in der Zeitschrift ,Gitarrefreund“ Miinchen!)
in sachlicher Hinsicht anfiihrte (es waren nicht nur Norgeleien gegen den
Kuppenanschlag), hat heute noch seine Giiltigkeit.

Er ist so objektiv, daB er zuerst die Hauptmerkmale beider Anschlagsarten
konstatiert und gute Seiten hier und dort aufzeigt. , ...daB als Hauptmerk~
mal des Nageltons die Klarheit, des Kuppentons die Weichheit zu bezeichnen
sei... es kann vorkommen, daB3 die natiirliche Weichheit des Kuppenspiels
zur UnKlarheit, also zum direkten Gegensatz des Nagelspiels wird, es kann
ebenfalls vorkommen, daff die natiirliche Klarheit des Nagels zur Hirte wird,
also in direktem Gegensatz zum Kuppenanschlag tritt. Wenn das aber vor-
kommt, so hat man es mit einem schlechten Spieler zu tun, der das Haupt-
merkmal seines Anschlages nicht herauszuarbeiten und gewisse Mingel (Ne-
ben-Merkmale), die jeder der beiden Spielarten anhaften, nicht geniigend
zu unterdriicken versteht.

Uber diese Mingel sowohl auch Vorteile des bevorzugten Anschlages bekommen
wir am schnellsten Klarheit, wenn wir uns einige Lehren der Akustik ins
Gedéchtnis rufen. Man weill ja, daB der Klang einer angeschlagenen Saite
nicht aus einem einzigen Ton besteht, sondern aus einer Reihe von Toénen
zusammengesetzt ist, deren unterster der ,Grundton“, und deren andere die

) Nr. 11/12 des 26. Jahrganges vom Dezember 1925.




»Obertone” genannt werden. Wenn wir nun aui der Gitarre das C auf dem
daritten Bund der funiten Saite emnmal mit der nuppe, el andermal mit aem
Nagel anschlagen, so horen wir zwar jedesmal dleselpe 'Lonstuie erxiunge,
aber die ,Klangtarbe” 1st beim kuppenanschiag eilne andere als beim An-
schiag mit dem Nagel. Das kommt daher, dali die zZusammenseizung des
Klanges aus Grund- und Obertonen bel aen pelden Anschlagen verscuaieaen
ausgerallen ist. Diese Verschiedenheit der ilangzusammenseizung hangt 1n
unserem falle nur von dem Stoff und der Gestalt des anschlagenden msor-
pers ab., Beim Anschlag mit der weichen Kuppe lafit die Saite aulser dem
urundton einige (etwa die ersten vier) Obertone horen; die Starke des Grund-
tones ist dabel in jedem lalle groller als die der Obertone. Dadurch Kommt
ein schoner, volier und harmonisch weicher Klang zustande. Diese Art der
Zusammensetzung des Kuppenklanges aus starkem Grundton und weni-
gen®) Obertonen tritt immer ein; der Spieler kann sie nicht von sich aus
beeinflussen. Damit bestédtigt sich die oben gemachte Wahrnenmung, daby die
Weichheit das natilirliche Merkmal des Kuppenspieles ist. lMan Kkann
aber durch Anschlag an verschiedenen Stellen der Saite erreichen, dal das
Verhiéltnis der Striake des Grundtones zu der der Obertone, und das Ver-
hdltnis deren Starke untereinander sich &andert; dadurch &dndert sich auch
etwas die Klangfarbe. (Wenn man, um ein Beispiel zu nennen, die Saiie
genau in der Mitte anschlagt, so verschwinden die ungeradzahligen [der
erste, dritte usw.] Obertone; die Klang wird dadurch hohl.) Da nun die An-
zahl der mit der Kuppe erzeugten Obertone an sich klein ist, so ist die durch
Wahl verschiedener Anschlagstellen ermoglichte Klangfarbendnderung nur
gering, geringer jedenfalls als bei Nagelanschlag, wie wir unten sehen wern-
den. Wer auf dem Standpunkt steht, dal beim Vortrag eines Gitarrenstiickes
Schattierungen der Klangfarbe eine wesentliche Rolle spielen, weil dyna-
mischen Steigerungen ja leider eine enge Grenze gesetzt ist, der wird wohl
die geringe Moglichkeit der Klangfarbendnderung beim Kuppenanschlag
einen Mangel nennen.“

Der Schreiber geht nun, bevor er die Eigenschaften des Nageltones aufzihit,
auf eine viel schwerer wiegende Eigentiimlichkeit des Kuppenanschlages
ein. Wer Helmholtz oder Stumpf studiert hat, weil, daB ein breiter oder
rauher Tonerzeuger nicht nur weniger Oberténe erzeugt als ein schmaélerer
oder glatter, sondern auch mehr Anschlagsgerédusche verursacht. Die
Reibungsflache, und mag sie auch noch so klein erscheinen, ist bei der
Fingerkuppe ca. 12x8 mm (man mache einmal einen Versuch mit einer ge-
schwirzten Saite und betrachte nach dem Anschlag den Finger), bei dem
Nagel nur ein Bruchteil dessen. Je stirker der Druck, desto groBer die Ne-
bengeridusche. Beim Nagelanschlag fliegt wohl auch der oberste Kuppenteil
manchmal (zur Fithlungnahme) iiber die Saite,?) aber die Saite braucht nicht
von dem tiefeingedriickten Fleischteil sondern nur von dem glatten Nagel
mit der geringen Oberfldche abschnellen.

Diese Nebengerdusche sind bei schnellem Spiel stoérender als beim langsamen
Spiel, resp. bei groBeren Notenwerten, da das Verhéltnis zwischen Anschlags-

2) Bei unseren heutigen stdrkeren Darm- oder Nylonsaiten kann man kaum von
den ,wenigen” sprechen (Anmerkung von mir).

3) Ich bestreite, daB® jeder Nagelton erst eine, wenn auch flichtige, Vorfohlung mit
der Kuppe braucht.



reibung und Ton dort unglinstiger wird, hier aber auf das kurze Gerdusch
ein langerer Ton folgt.

Vempel gebraucnt in diesem Zusammenhang den Ausdruck ,ersticken” in
Nebengerauschen. ich sage: aus dem ,welchen Kiang" des Kuppenschlagers
wird sehr baid ein aumpier isiang, sopaid starkerer ‘L'on mif rascheren ‘ton-
folgen verlangt wird. lkin dunkel klingendes lnstrument, eine stwnpte
g-Saite und ein ungeniigender oder grolierer Vortragssaal vervollstdndigen
dann noch die Unklarheit.

Aus dem vorhergehenden Satz werden Sie vielleicht einige Moglichkeiten tir
den Kuppenspieler herauslesen konnen.

lch will aber vorerst aur emmen Ubelstand beim Nagelspiel hinweisen:
Schwingende daiten diirien nicht durch Unvorsichtigkeit von einem Nagel
periihrt werden. Beim Anschiag aes tolgenden tones mulli d urch geschlagen
werden: also nicht mit dem Nagel suchen oder vorpereiten, sondern vehement
vorbeistreiten. Soii abgeaampit werden, dann nur mit der Kuppe; das ist
durchaus moglich beil gestreckten ringern (ja sogar bel rundem Anschlag).
Also Spielen nur mit Wagein, dampien (aiso pausileren) nur mit der Kuppe.
Der Kuppenanscilager hat es diesbezliglich leichter, da wohl der 'l'on durch
ungeschickte (vorzeitige) Beriihrung nicht weiterkiingt, aber doch nicht so
klirrt wie im anderen Falle.

Nun aber zuruck zu den Obertonen. Wie ist es beim Nagelanschlag? KEin
Klangfarbenreichtum wird, gegeniiber dem Kuppenanschlag, dadurch her-
vorgerufen, dafl durch die Harte des Nagels und durch die schirfere Ecke
der Saite, die beim Zurseiteziehen der Saite entsteht, eine Verstirkung und
Vermehrung der Obertone eintritt. Das ist natiiriich ein groBer Vorteil. Wir
kénnen manche Obertone bei beiden Anschlagsarten ausschalten (durch Aus-
wahl der Anschlagstelle), aber die ldngere Obertonreihe verbleibt uns beim
Nagelanschlag. Der Grundton jeder Saite wird auch hier am stdrksten ver-
nommen und kaum noch die dissonanten und schrillen (7. und 9. Teilton).
Und wenn, dann konnen sie durch entsprechende Wahl der Anschiagstelle
unterdriickt werden. (Wer gut Bescheid weifl iiber Flageolettone, weill auch
etliches Uber Ober- resp. Teiiténe.)

Auch Tempel hat in dieser Hinsicht vieles herausgefunden und spricht von
einer ,Aufhellung des Klanges“. Das ist in Anbetracht der tiefliegenden
Stimmung der Gitarre ein nicht zu unterschitzender Vorteil. Dieses Heller-
werden des Klanges tritt natiiriich auf allen Saiten und in allen Lagen ein,
besonders auffillig ist es gegeniiber dem Kuppenanschlag in den hdheren
Lagen der zweiten und dritten Saite. Die Steifigket der dritten Saite z. B.
bewirkt, dal sich auf ihr Oberténe nur schlecht ausbilden. Ein Kuppenton
auf dieser Saite wird immer etwas dumpf klingen, da die Kuppe schon an
und fiir sich wenig Obertone erzeugt, deren Entstehen durch die Steifigkeit
der Saite noch entgegengearbeitet wird. Wie anders, wieviel mehr ,klingt®
dagegen der Nagelton auf derselben Saite! Diese Klangaufhellung ist das
zweite Hauptmerkmal des Nagelanschlags. Sie ist die ,dulzura“, von der Sal-
doni, der ,beau son“, von dem Fétis, die ,siile“ Kantilene, von der Zuth
spricht. Mit ,, Stifigkeit“ schlechthin mag sie bezeichnen, wem das Wort nicht
zu aufdringlich klingt. (Nebenbei: die Oktavsaite des Lautenchores bewirkt
nicht eine Verstdrkung des Grundtones, sondern seiner Oberténe; wir ver-
stehen jetzt, warum die Alten den ,Silberklang“ der Laute rithmten.) —
Freilich einen Nachteil birgt auch der Nagelanschlag in sich. Die Reihe der




Obertone kann zu lang werden, dann bilden sich zu viel hohe, unharmonische
Oberténe aus; die geben bekanntlich einem Klange das, was man als ,Klim-
pern“ bezeichnet. Bei den weichen Gitarrensaiten, sowohl den Darm- als
tibersponnenen Seidensaiten, ist aber die Stdrke der hohen Obertone (etwa
vom achten ab) so gering, dal man nur von ,Schirfe” des Klanges spricht.
Sie ist zwar eine natiirliche, jedoch nicht notwendig auftretende Folge des
Nagelanschlags; man kann ihm mit einem einfachen Mittel begegnen. Das
Auftreten der unharmonischen hohen Oberténe hiangt nédmlich in der Haupt-
sache von der Form der beim Anschlag entstehenden Ecke der Saite ab. Ist
die Ecke scharf ausgeprigt (wie etwa beim Anschlag mit einem spitzen
Zitherring), so wird die Ausbildung der hohen Oberténe begilinstigt. Die
breitere Kuppe hat hier einen natiirlichen Vorteil vor dem immer schmii-
leren Nagel. Die Praxis hat diese theoretische Erkenntnis ldngst bestatigt;
denn fiir den Nagelspieler gilt ja die Regel, den Nagel moglichst breit und
nicht spitz zu halten. Je breiter der Nagel, umsoweniger kénnen unharmo-
nische Obertdne entstehen, um so ,harmonischer, um so weicher wird der
Klang.*“

Da nun auch weniger Nebengerdusche (durch Reibung) auftreten, erhalten
wir den klaren, hellen Ton, der auch weich, aber niemals dumpf ist.

(SchlufB3 folgt)

Fritz Czernuschla - ein sdchtziger

Der auch in Wiener gitarristischen Kreisen
bekannte Fritz Czernuschka, Schuldirektor
i. R, in Brinn geboren wund jetzt in
Ulm a/D lebend, feierte am 26. Juli d. J.
seinen achtzigsten Geburtstag.

Schon frithzeitig wendete sich Czernuschka
der Gitarre zu, da sie ihm als Begleit-
instrument zu seinem lyrischen Tenor be-
sonders zusagte. Vor dem ersten Welt-
krieg schon betdtigte er sich als Sénger
und Gitarrespieler in 6ffentlichen Kon-
zerten. Er war auch Spielleiter des Brin-
ner Gitarrenklubs und wirkte auBerdem
als Lehrer dieses Instrumentes.

Im ersten Weltkrieg, den Czernuschka als
Oberleutnant d. Res. mitmachte, fiel er
verwundet in russische Gefangenschaft.
Er hatte in der Folge Gelegenheit, sich
mit der russischen Gitarre und ihrer Lite-
ratur zu beschdftigen.

1918 in die Heimat entlassen, nahm er
seinen Beruf, aber auch seine musikalische
Téatigkeit wieder auf, sowohl in gitarristi-
schen Kreisen, als auch als Sdnger und
Spieler im Brinner Rundfunk. Er inter-
essierte sich auch fir die von Hans Ne-
mann  propagierte  doppelchdrige  Bach-

laute (Theorbe) und spielte nach Tabu-
latur. Eines der wenigen Sticke, die Czer-
nuschka fir dieses Instrument schrieb,
wurde in Konzerten und im Rundfunk ge-
bracht.

Die Jahre des zweiten Weltkrieges verlie-
fen fuor Czernuschka tragisch; nach 42mo-
naiiger Internierung wurde er wie viele
andere, aus der CSR ausgewiesen, wobei
er, nebst anderem, den Verlust seiner In-
strumente und einer wertvollen Noten-
sammlung zu beklagen hatte.

Von Fritz Czernuchka erschienen zahl-
reiche Musikbeilagen im Moinchner ,Gi-
tarrefreund”, in der Berliner ,Gitarre”
und in den Mitteilungen der ,Gitarre-
spieler” der CSR. Auch die Musikverleger
Josef Dorr und Vinzenz Hladky, beide in
Wien, brachten Solostiicke fir die Gitarre
heraus. Sein Schaffen umfafite Solis, Du-
ette, Trios und ein Quartett, ferner Kam-
mermusik fir Violine, Viola und Gitarre.
Das Wiener Gitarre-Kammermusik-Trio
spielte seine Kompositionen in zahlreichen
in-  und ausldndischen Sendern. Das
Minchner Gitarre-Kammertrio brachte sei-
ne Sticke ebenfalls wiederholt zur Auf-



fihrung. In den letzten Jahren stehen sei-
ne Kompositionen auf dem Programm des
Stuttgarter Trios Rudolf Klein's. Trotz sei-
nes Alters spielt Czernuschka noch immer
sein Instrument und nimmt an allen Bege-
benheiten der Gitarristik regen Anteil.
Wir entbieten dem Jubilar die besten
gitarristischen Griifle und wiinschen ihm,
daB3 er noch viele Jahre in bester Gesund-
heit verbringt.

Die Schriftleitung.

Dr. Heinz Bischuﬂ -0

Am 17. Mdrz d. J. starb im Alter von
65 Jahren Dr. Heinz Bischoff, Dozent fir
Laute und Gitarre am Salzburger Mozar-
teum.

Dr. Heinz Bischoff, geboren am 10. Jdn-
ner 1898 in Kempten, entstammte einer
angesehenen  Augsburger Familie. Nach
seinem Abitur hatte er zundchst Tiermedi-
zin studiert und in Mdinchen promoviert.
Seine hohe musikalische Begabung drdng-
te ihn aber bald, sich ganz dem histori-
schen und klassischen Lauten- und Gitar-
respiel zu widmen.

Als Interpret Bachscher Originalkomposi-
tionen machte er sich rasch einen Namen
in der Musikwelt, der auch auBlerhalb
Deutschlands Grenzen guten Klang hat.
Die Krénung seines kinstlerischen  Auf-
stiegs erlebte der Verstorbene im ver-
gangenen Jahr bei einer Konzertreise durch

Japan und die Tiurkei, wo sein Spiel be-
geistert aufgenommen wurde. Einer da-
mals  ausgesprochenen ehrenvollen  Be-
rufung an die ,Académie des arts” in
Tokio konnte er jedoch nicht mehr folgen.
Dr. Heinz Bischoff war ein bescheidener
Mensch, dessen Wesen von tiefem Glau-
ben und grofler Herzensgiite geprdgt wur-
de. Aus diesen Charakterzigen erkldrt sich
auch die grofie Beliebtheit, die der Kuinst-
ler stets bei seinen Schilern genof.
Dr. Heinz Bischoff hatte am Konservato-
rium und spdter an der Akademie fir
Tonkunst in Minchen unterrichtet. Seit 1939
war er Dozent fiir Laute und Gitarre an
der Hochschule fuor Musik und darstellen-
den Kunst (,Mozarteum”) in Salzburg.
Mit Dr. Heinz Bischoff ist einer der mar-
kantesten Lautenkiinstler unserer Zeit da-
hingegangen und alle, die ihn gekannt
haben, werden ihm ein ehrendes Geden-
ken bewahren.

AUS DEM KONZERTLEBEN
Luise Walker im Brahmssaal

Immer wieder ist die grofie Kunstlerin
Luise  Walker-Hysek bemiiht, Abwechs-
lung und Neues in ihre Konzertprogram-
me zu bringen.

Es ist Uberhaupt erfreulich, daf3 die In-
terpretin doch immer etwas Neues findet.
Seit etwa 10 Jahren ist sie wohl bedacht,
die Bindung mit der Lautenmusik des 16.,
17. und 18. Johrhunderts aufrecht zu er-
halten und auch die uns in den Zwanzi-
geriahren Uberkommene spanische Musik
des ausgehenden 19. Jahrhunderts zu
pflegen; aber sie findet nun jetzt schon
seit geraumer Zeit Werke von Zeitgenos-
sen, die eine groBe Abwechslung schaf-
fen. Die Klassiker der Gitarre (Sor, Giu-
liani u. a.) werden in einem wohl ausge-
wogenen Programm kaum fehlen durfen.
Luise Walker hat nun diesmal gleich drei
Zeitgenossen in ihr Programm vom 3. Mai
auvfgenommen: 3 Préludes des Holldnders
Jan A. van Hoek, Variationen iber ein



Thema von Diabelli des Wiener Akade-
mieprofessors Josef Dichler (Urauffihrung)
und des Woahlésterreichers Barna Kovats,
der am Salzburger Mozarteum wirkt.

Mit allen Finessen der Satztechnik sind
die Diabellivariotionen ausgestattet. Sie
brachten neben Jan v. Hoeks Préludes den
besten Erfolg des 1. Teiles des Abends.
Auch Chilesottis Lauteniibertragungen und

Sors Andantino waren . Erfolgssticke Luise
Walkers.

Im zweiten Teil hérte man die schon be-
kannte Suite (Hommage a Goldoni) von
Barna Kovats in é Sdtzen, Heitor Villa-
Lobos Preludio und Etude, ein Cancion
von F. Moreno Torroba und Andaluzza
von Daniel Fortea. Letztere gehért zu den
Glanzsticken der Wiener Kiinstlerin. Hier
fuhlt sie sich sozusagen in ihrem Element.
Selbstversténdlich, daB auch die Beigaben
mit Enthusiasmus aufgenommen wurden.
Der Saal war komplett ausverkauft — ein
besonderer Erfolg, da der Monat Mai mit
seinen zahlreichen anderen Gitarreveran-
staltungen zu der fruchtbarsten seit ,Gi-
tarristen”-Gedenken zdhlte

Carlos Montoya erstmals in Wien

Ein kleiner, jovialer, witziger Herr betritt
das Podium im groBen Musikvereinssaal.
Obwoh! fir uns fremd, wird er von den
Wienern stiirmisch begrift.

Manche mdgen gewu3t haben, dafl er
vorher zahlreiche Konzerte in Deutsch-
land erfolgreich absolviert hatte, manchen
bestach die Freundlichkeit, ein bifichen Re-
klame half vielleicht auch mit und — aus
Spanien kommt nicht oft ein Gitano, ein
Zigeuner, ein Vollblutmusiker, wohl im
Folklore-Sektor, aber immerhin kundig und
wendig, um uns die Volkskunst der spa-
nischen  Zigeuner anschaulich zu
machen.

Wir wollen dem fremden Gast gegeniber
nicht unhéflich sein und das anschau-
lich” besonders hervorstreichen, aber be-

stechend war schon seine Geldufigkeit,
seine Behendigkeit, Wendigkeit, sein Tre-
molo, sein ,Llinkerhandaufschlag” etc., ein
blendendes Feuerwerk, bei dem leider
gleich am Anfang alle Raketen durch-
gehen. Er miBte, glauben wir, wenn er
uns ganz faszinieren wollte, anfangs spar-
samer sein, die Rasselgerdusche nicht mit
anderen Aufschlagsgerduschen und allzu
oftem Klopfen héufen. Der Rhythmus ist
ja unverkennbar da, und unverfélschtes
Zigeuner-Flamenco.

Um es ganz echt zu gestalten, wéaren Fla-
menco-Tdnzer und -Ténzerinnen die rich-
tige Ergdnzung.

Der andalusische Zigeuner, der diese im
feurigen Rhythmus improvisierend tempe-
ramentvoll  mit  seiner Rasguado-Technik
begleitet, ist der Flamencospieler (dies
eine kurze, nicht ausschépfende Defini-
tion).

Die Sensation natirlich war ein vollkom-
men ausverkaufter Musikvereinssaal; der
Kinstler hétte wohl auch die Stadthalle
follen kénnen, ob sein Ton, das sei da-
hingestellt.

Unter Spaniens freiem Himmel schlagen
ja auch Castagnetten zum Tanz und die
Flamenco-Gitarre rasselt den  Rhythmus.
Aus den 18 Programmpunkten wollen wir
besonders hervorheben: Tango antiguo,
eine wesentlich dltere und urspriingliche
Abart des Tanguillo de Cadiz, Zapateado
(von Zapato — dem Schuh), ein Haken-
tanz im Dreierrhythmus (Montoya ahmt
das Stampfen der File durch Klopfen auf
der Gitarre nach); Buleria por solea, Ma-
laguena antigua, Zambra (arabisch ,Flote”
— die Gitarre imitiert die Tamburins der
tanzenden Mddchen); Saeto (Monoyas Ar-
rangement schildert die ,Band” der Ma-
rien-Prozession in Sevilla, das Zwischen-
spiel der Saeta und das Vorbeiziehen der
Prozession) und Cana im Rhythmus der
bekannten Soleares. (Die Soleares mdogen
der Ursprung des Flamenco gewesen sein.)
Im zweiten Teil erklingt manchmal schiich-
tern eine Cantilena. Besonders ftrifft dies
bei der Rondena und der Jota zu. Erwdh-



nenswert sind die vielleicht glanzvoilsten
Stiicke des Abends: ein Farruca (einer der
bekanniesten Flamencos) und Rosa, der
Vorbote einens modernen Tanzes, des Ale-
grias.

Das fur die Giiorre bekannte Flamenco-
Repertoire ist d&uflerst begrenzt; der in
Madrid geborene und seit 1950 in USA le-
bende Montoya konzertierte ab 1945 und
hat das Verdienst, die von den Zigeunern
Uberlieferte Volksmusik zu sichten und zu
bearbeiten.

Die Presse spricht vom phdnomenalen Fla-
menco-Gitarristen von ungeheurer Virtuo-
sitdt, vom Jongleur mit Griffen und Klang-
effekten, verbliffendem Spiel in schwieri-
gen Rhythmen, Beifallsstirmen und lodern-
der Begeisterung.

Kammerkonzert unter Vinzenz Hladky -
Die Gitarre nicht mehr LiickenbiBer im
Mandolinenorchester.

Meist tritt die Mandoline in der Musik-
literatur ~ als  Soloinstrument, von einem
kleinen Orchester begleitet oder als Kam-
mermusikinstrument  in  Verbindung  mit
Sireichern und Liuto, auf. Bedingt durch
die speziclle Anschlagstechnik und dem
kleinen  Resonanzkérper, méglicherweise
infolge ihres metallischen Klanges fehlt
wohl ein grofles Klangvolumen, aber be-
sonders ein Klangmischungsverhdltnis zu
anderen  Orchesterinstrumenten, insbeson-
dere zu den Blasinstrumenien.

DaB da nun die Gitarre resp. das Gitar-
renensemble im Zusammenklang eine ge-
wichtige Rolle spielt, hat vor allem Vin-
zenz Hladky erkannt, der neben profun-
der Kenntnis der Mandoline auch Erfah-
rung in anderen Instrumenten besitzt; er
studierte Cello, Livto und auch Gitarre.
Er selbst spricht von zwei Chéren, die
sich selbsténdig gegeniberstehen — dem
Mandolinenchor, mit einem als Grundstim-
me zugefigten Kontrabafl und einem Gi-
tarrenchor, mit einer als Grundstimme zu-
gefigten Harfenstimme. Diese hat selbst-
verstdndlich wie andere beigefigte Instru-

mente, so Cembalo und Celesta, noch an-
dere Funktionen, wie zum Beispiel zur
Klangfille und zur Klangfarbenbereiche-
rung beizutragen.

Der homogene Klang dieser vereinigten
Ensembles hat schon zu schéner Erfolgen
dieses Orchesters — auch im Ausland — ge-
fihrt. Selbstredend nicht zuletzt durch das
Gitarrenensemble, das von 15 Schilern der
Klasse Prof. Luise Walker beschickt wird.
Im Vorjahr erntete das Orchesier beson-
ders mit der Urauffohrung von J. Dichlers
.Visionen des Tanzes” einen schénen Er-
folg und hever im Mai mit Hans Gadls
Tdnzen im Dreivierteltakt und ,Antiche
Danze ed Aire per Liuto (16. und 17. Jhd.),
bearbeitet von Vinzenz Hladky.

Reichlich Platz nahmen im Kammerkonzert
die eingestreuten Gitarresolis ein, die von
Frl. Brigitte Zaczek meisterhaft vorgetra-
gen wurden (Frescobaldi, Wei3 und Al-
beniz) und eine von Frl. Inge Kremmel
und Herrn Leo Witoszynsky gebrachte
Suite fur 2 Gitarren von Armin  Kauf-
mann.

Konrad Ragossnig und Dr. Werner Tripp

ist eines der delikatesien Albertina-Kon-
zerte des Jahres zu danken. Schon wegen
der reizvollen Kombination Gitarre-Flote,
zwei Instrumente, wie geschaffen firein-
ander im Duo. Was sich auflerdem - als
schéne Ergdnzung — auch auf die beiden
Kinstler Ubertragen sagen lé&Bt. Beide so-
iide Meister ihres Instruments, ausgezeich-
net im Zusammenspiel; und beide zudem
in ihrem etwas kihlen, Gefihl und Tem-
perament wenig strapazierenden Musizier-
stil  &hnlich wie zwei Brider. Das Pro-
gramm war kaum vielfdltiger denkbar; in
weitem Bogen von der Renaissance bis
Uber den Impressionismus hinaus, immer
abwechselnd Duo und Solo, und zwar der
Reihe nach Werke von Hdndel, einem Ano-
nymus des 16. Jahrhunderts, von Ph. E.
Bach, Chr. G. Scheidler, E. Schaller, De-
pussy, Villa-Lobos, J. Turina und J. Ibert.

R. L. Kurier.



Durch Hans Ulrich Staeps hat ein Spiel-
kreis unter Christoph Ginthel, der neben
einem Blockflétenchor und Schlagzeug auch
einen  Gitarrenchor  beschdftigt,  neues
Spielgut erhalten. Sein ,Divertimento 1962"
dber ein ungarisches Lied (Canio, Giga,
Pastorale, Rondo Recitativo und Marcia)
wurde ane 17. Mai im Mozartsaal aufge-
fuhrt.

Schade, daf3 die sechs Gitarristen wenig
zur Geltung kamen; obwohl sie trontal
angeordnet im Vordergrund sichtbar wa-
ren, haben ein vollténendes Klavier und
zwei Cembali sie selten aufkommen las-
sen. Trotz zahlenmdfliger Stdrke des gan-
zen Ensembles fehlten zur Abrundung und
crgénzung die komplementéren  instru-
.nente. Leider ein Mangel an der sonst
schénen Komposition und Salzweise.

Cembalo und Gitarre wechselten sich ge-
genseitig ab bei einem Konzert des Colle-
gium Canticorum im  Schubertsaal des
Wiener Konzerthauses am 2. Mai d. 1.
Kanzonen, Madrigale, Kantaten, Kammer
duette und Trios des 17. und 18. Jahrhun-
derts wurden von einer Schar trefflicher
Sdnger, wie Maja Weis-Ostborn, Marie
Th. Escribano, Astrid Hellesnes, Afsaneh
Khodabandelouh, Laszld Marusek zu GLe-
hér gebracht. Brigitte Zaczek Ubernuam
die Ausarbeitung und Ausfihrung des Gi-
tarrecontinuos.

NORBERT SPRONGL'S Suite fir Fléte und
Gitarre ist ein poesievolles Stick, in den
Farben der impressionistischen Klangwelt
verwandt und nicht ohne Eleganz.” So
urteilt die Presse (Wiener Kurier vom 20. 4.)
Uber dieses Werk, das beim Zyklus ,Oster-
reichische Komponisten der Gegenwart”
im Mousikverein aufgefihrt wurde. ROLF
LA FLEUR spielte sicher den Gitarrepart,
Herbert Reznicek die Flote.

Im kleinen Vortragssaal des Konservatori-
ums der Stadt Wien traten anfangs Mai
vier Schiler der GITARRENKLASSE BROJER
zu einem Gitarrenabend ein.

Am Programm standen Werke von Vival-
di, Kuhnau, Dowland, Lechthaler, Fr. Mar-
tin, Bach, Haydn, Sor, Uhl, Ponce und
Alard.

Alle Ausfihrenden boien guie Leistungen.
In  Christl Kubaczek und Kobert vvoirr
glauben wir stecki noch mehr... Barbara
Grinwald ist wohl aie routinierie, Heinz
Irmler aber der begabtere, aer unzwei-
telhaft eine kinstlerische Ader zeigt. Das
Haydnquartett in D wurde etwas verhal-
ten gespielt, von den Sireichern auch zu
zurickhaltend im Ton. Die dankbaren Zu-
horer nahmen besonders die Vortrags-
stucke fur Gitarre allein beiféllig auf. Z.

Gitarre-Vortragsabend
Klasse Prof. O. ZYKAN

Im Fesisaal des Magistratischen Bezirks-
amtes Wien |l musizierte am 22. Mai im
Rahmen der ,Wiener Fesiwochen” die
Klasse Prof. O. Zykan (Musiklehranstalten
der Stadt Wien).

For das reichhaltige Programm  wurde
eine  respektable Anzahl von Schilern
Prof. Zykans und von Mitwirkenden ande-
rer Klassen bzw. Instrumente aufgeboien.
Eingeleitet wurde der Abend mit einer Trio-
sonate von Josef Rosenmiller fur Violi-
nen, Cello und Gitarre — an ihr schlossen
sich — neben einigen solistischen Darbie-
tungen von Werner Petry — vornehmlich
Sticke kammermusikalischer Art, von de-
nen wir die Sdtze aus der kleinen Suite
in e-moll von Franz Stetka fir Fléten und
Gitarren, die Suite von Carl Reineke (fur
zwei Gitarren arrangiert von Prof. Zykan)
und besonders die Air von J. S. Bach fir
Geigen, Cello und Gitarre hervorheben
wollen.

Der zweite Teil des Abends war iberwie-



gend der Sologitarre gewidmet. VYon
Georg Huppmann hérien wir die Sarabande
und Allemande von J. S. Bach, rreludio
und ,Adelita” von Fr. Tarrega, sowie
«~Waldandacht” von Fr. Abt. Es foigte das
schéne, selten gespielte Gitarreduo op. 34
von Fernando Sor, ausgefihrt von Frof.
Zykan und Georg Huppmann. Hans Ho-
henegger brachte das Preludium in d von
J. S. Bach, die Sonate op. 15 von Sor, Ma-
laguena von M. Abloniz, die Alard-Etude
von Tarrega und als Draufgabe tempara-
mentvoll und griffsicher den brasiliani-
schen Tango ,Cacique” von Bernardini

Den Abschluf3 bildete ein Gitarrenquartett
«Preludium und Fuge” von Otto Zykan,
eine gediegene, in modernem Stil gehalte-
ne Komposition, die von den Herren Ge-
org Huppmann, Hans Hohenegger, Peter
Zourek und Werner Petry aufgeiihrt wur-

de wund viel Interesse und Anerkennung
fand.

An diesem Abend wetteiferte eine Anzahl
recht talentierter Schiler Zykans mitein-
ander und ernteten mit ihren Proben guten
Kénnens verdienten Beifall.

Das zahlreiche Publikum quittierte alle
Darbietungen mit herzlichen Applaus

Im Klubsaal des Fravenklubs Wien-Tuch-
lauben gab es am 27. April einen Spiel-
abend des Bundes der Gitarristen, bei
dem die Solisten vorherrschten.
Unterbrochen wurde die Reihe der Solo-
sticke durch das Duo Woalter Reisinger
(Gitarre) und Fritz Neuwirth (Flote), das
die Sonate in a von J. B. Loillet und die
.Spanische Serenade” von Ferdinand Re-
bay technisch und musikalisch sicher ge-
konnt zum Vortrag brachte. Hans Hohen-
egger, Georg Huppmann und Leo Witos-
zynsky sind von den Solisten besonders
hervorzuheben; durchwegs ernstzunehmen-
de Musiker mit Ehrgeiz, jugendlichem
Schwung und, was besonders fir den letz-
teren zutrifft, akademischer Ausgewogen-
heit. Alard, Bach-Allemande, Turina und
Torroba gefielen am besten.

10

Gitarreabend der Klasse Prof. Karl
Scheit, am 12. Juli 1963

Der Gesamteindruck dieses Abends mit an
und fir sich durchschnitilichem Niveau
wurde durch die Vortragsfolge, die bei
Konzerten dieser Art leider oft vernach-
Idssigt wird, stark beeintréchtigt.

Im ersten Teil brachten Christa Grein-
mayer, Roland Lafin und Mario Sicca
Werke von Dowland, Bach, Sor, Villa-Lo-
bos u. a. Die jungen Gitarristen bewdltig-
ien diese Werke technisch recht sauber,
doch wirkten sie innerlich unbeteiligt. Her-
vorgehoben zu werden verdienen Klaus
Walter (doppelchérige Laute) und Eva Ma-
ria Ardelt (Sopran), die unter anderen
Liedern und Arien der Renaissance, Mon-
teverdis ,Lamento d’Arianna” vortrugen.
Sie losten diese anspruchsvolle Aufgabe
mit Verstdndnis und Einfihlungsvermégen.
Den zweiten Teil bestritt der junge Schwe-
de Rolf la Fleur mit einem sehr schwieri-
gen Programm: u. a. drei Sdtze aus der
Partita in E-Dur von J. S. Bach und Sevil-
la von Albéniz. Zu bewundern sind sein
grofles Repertoire, das der junge Gitar-
rist bereits &fters unter Beweis gestellt
hat, und die Lésung der technischen
Schwierigkeiten, doch =zeigt er sich musi-
kalisch und geistig, wie auh in tonlicher
Hinsicht, noch nicht reif fir diese Aufga-
ben. Dieser Mangel trat bei J. S. Bach
am stdrksten durch  Phrasierungsirrtimer
und fehlende innere Beteiligung hervor;
bei Albéniz fehlte das Verstdndnis fir
die sehr subtile spanische Eigenart.
Herzlicher Beifall dankte den Ausfih-
renden. Bii Z:

Werben Sie fur

die Gitarre und fur

»» 86 SsSaiftemn‘



Verschiedene Nachrichten

Der Wiener Gitarrist Carl Dobrauz ist vor
kurzem einem Verkehrsunfall zum Opfer
gefallen. Er war als Gitarre- und Theorie-
lehrer tdtig und einige Zeit auch Mit-
glied des Bundes der Gitarristen Oster-
reichs.

Der aus Sudtirol geburtige OUsterreicher
Walter Birkel hat die &sterreichische
Staatsprifung in Gitarre erfolgreich  be-
standen.

Einige interessante Nummern der hollén-
dischen Gitarrezeitschrift  Kithara (,Con-
stantin  Huygens“), sowie ein umfangrei-
ches Heft der reichillusirierten ,Guitar
Review” (New York) sind erschienen. Uber
diese und andere Neuverscheinungen lesen
Sie in unserer ndchsten Folge. Auch die
Loutenmusik kommt wieder zu Wort.

EINE UBERSICHT UBER
GITARRE-SCHALLPLATTEN
MUSS WEGEN RAUMMANGEL
ENTFALLEN; SIE WIRD IN DER
NACHSTEN NUMMER

ERSCHEINEN.

AUS DEM AUSLAND

im Staailichen Mousikkonservatorium ,C.
Monteverdi“ in Bozen spielte am 17. April
der italienische Gitarrist Enrico Tagliavini.
Der in Parma geborene, jetzt 26 Jahre
zdhlende Kinstler brachte im Rahmen
eines Kammermusikabends Soli von Haen-
del (Sarabande mit Variationen), Bach
(Corrente und Gavotta), Villa-Lobos (Stu-
die und Etude Nr. 7) sowie Albeniz (Se-
villa) zum Vortrag.

Tagliavinis Spiel wird als hohe Klasse be-
zeichnet. Er ist der begabteste unier den
italienischen Gitarristen. Schon beim in-
ternationalen Gitarristenkongre3 in  Erlan-
gen (1957) erregte Tagliavini mit seinem
makellosen Spiel — er interpretierte vir-
tuose italienische Musik von Giuliani und
Legnani — die Bewunderung der Kongref3-
teilnehmer. Auch beim KongreB in Berlin
(1958) wirkte Tagliavini mit und trug sei-
nen Teil zum Gelingen dieser internatio-
nalen Veranstaltungen bei.

Es wdre sicherlich begriflenswert, diesen
Kinstler zu einem Konzertabend in Wien
verpflichten bzw. einladen zu kdnnen.

Im Rahmen eines Konzertes des Studios
Ulmer Musikfreunde spielte am 26. Mai
der Gitarrist Angel Pinero, Barcelona, das
Konzert fir Gitarre und Streichorchester
von Antonio Vivaldi. An Solostiicken
brachte der Spanier Werke von Sor, Ra-
meau, Visée und Villa-Lobos zum Vortrag.
Angel Pinero, Preistrdger bei spanischen
Wettbewerben, verfigt Uber eine ausge-
zeichnete Technik und dber mannigfache
Klangwirkungen. Der reiche Beifall der
groen Zuhorerschaft erzwang die Zugabe
einer spanischen Tanzweise. i Cz:
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Seit 1961 spielt die Gitarresolistin  Frau
Barbara  Polasek-Effenberger im  West-
deutschen Rundfunk Kéln und im Bayri-
schen  Rundfunk Minchen, desgleichen
fand sie Aufnahme in der Programmliste
der BBC-Television London. Sie entstammi
einer sudetendeutschen Musikerfamilie in
Reichenberg. Ihre Ausbildung erhielt sie
an der Fachgrundschule fir Musik in Wei-
mar und ebendaselbst bei Professor Ur-
sula Psier an der Franz Liszt-Hochschule.

Sie beendete ihr Studium nach Absolvie-

rung des Prager Konservatoriums Dbei
Prof. Stepan Urban mit Auszeichnung. 1959
wurde Frau  Polasek-Effenberger  erste
Preistrdgerin des internationalen Musikbe-
werbs in Wien. thr Programm umfaBt alte
Lautenmusik und die bedeutendsten Wer-
ke aiter und neuer Gitarremusik. AuBer-
dem im Zusammenspiel mit Violoncello,
welches ihr Gatte meisterhafi beherrscht,
Kompositionen von Vivaldi, J. S. Bach,
Boccherini u. a. E €z

Das Duo de Guitaristes Argentinien Gra-
ciela Pomponio und Jorge Martinez Za-
rate befindet ich auf Tournee durch Frank-
reich und Spanien und hat Armin Kauf-
manns ,Suite fir 2 Gitarren” in seinem
Reiseprogramm. Dieses Werk wurde kirz-
lich auch im Paris-Television innerhalb
der Sendung ,La Renaissance de la Gi-
tarre” vom argentinischen Gitarre-Duo ge-
bracht und bei R. C. A. Victor (France)
auf Schallplatten aufgenommen.

|. St. Wien 21.

Das Herbstkonzert des Stutigarter Man-
dolinen- und Gitarrenorchesters  konnte
sich in der Aula der Staatsbauschule einer
stattlichen Zuhérerschaft erfreuen.  Volks-
musik alter und neuver Gattung wurde ge-
spielt und wollte nichts als jung und alt
erfreuen. Gemessen am Durchschnittsalter
der Spieler war das Niveau der Darbie-
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iungen recht beachtlich. Man spirte den
Eifer und den Idealismus, der die Mitspie-
ler  zum wirklichen Musizieren anregte.
Nicht zuletzt war diese Musizierfreude dem
jungen Dirigenten Herbert Farke zu ver-
danken, der es verstand, das Orchester
stdndig in Schwung zu halten. Nicht ver-
gessen werden darf an dieser Stelie die
solistische Leistung des Mandolaspielers
Paul Riek. Sehr schén auch die kammer-
musikalischen Auftritte mit 3 Gitarren (Ru-
dolf Klein, Helgard Kegel und Herbert
Ross); sie boten alte Musik von Teiemarn,
Handel, Michelmaonn, Carulli v. a. Fir
klangliche Bereicherung sorgien die bziden
Flétisten Ulrich Ebe und Peter Thalheim=r.

Stuttgarter Zeitung

i

Diese Nummer enthdlt eine Notenbeilage
(Orientierungsiibung) fir Mitglieder und

Abonnenten.

Hiezu ist noch zu bemerken:

Da der 12. Bund (Oktave) fur das Auffin-
den der hohen Téne weniger Schwierig-
keit macht als 5. und 7. Bund, ist der Weg
zum Kennenlernen des ganzen Griffbrettes
(der Applikatur) for jedermann frei; Halb-
ton oder Ganzton vom 7. Bund aufwdirts,
resp. Halbton oder Ganzton vom 12. Bund
abwidrts, hinzu- bzw. abgerechnet, erschlieBt

auch dem Anfdnger bald die hohen Lagen.

T nn"m
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_'-GITARRELITERATUR AUF NEUEN WEGEN

ZUM SCHULBEGINN:

‘.METHODISCHES LEHRWERK FUR DIE GITARRE von

ott o z y ka n : Umfasende Methode zum Erlemen des
- Gitarrespiels von der Elementarstufe :
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UBEN UND SPIELEN AUF DER GITARRE

: (Vorstmhen, L1ed- und Instrumentalsatze der bekanntesten Werke der Musﬂ(
. literatur — fiir G1tarre aJlem — in drei Heften) von Otto Zykan u. a. L_xte_rat_ur
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Reiche Auswahl an\ :

GITARRE- SOLOMUSIK

_'(Spamsche Gltarre-Mu31k)

~ und Gitarre-Kammermusik 7
Noten Instrumente, Bestandteile -

Rascheste Erledlgung Ihrer Bestellung s
fur den G;tarnsrten,"bgl»DOBLINGER -




BUND DER G"'ARRISTEN bSTERRE'CHS

: Wien III, Hintere ZollamtsstraBe 7/55 (Schulgebiude) -

Bdsuchen Sle d1e wiochentlichen Chorubungen Dlenstag von 18 bis 21 Uhr'

Sprechstumden und Notenentlehnung Dienstag von 19.30 bis 21 Uhr
Telefon 55 56 38 und 72 19 215

JAHRESBEITRAG S 24— einschlieBlich Z_atschnft
: (a.unh. mertel]ahnlch zahlbar) '

GU’NSTIGE ANZEIGENPREISE in den ,6 SAITEN®

Ganzseite SRS so s TR B (| Yook Ry V1erte1se1te S 55.——_. ;
Halbseite i . ... . SIOO-—— s Achtelseite . . S,3Q.— R

Ausna&unetamf fiir Mltgheder 10% ErmaBngung

AUS DEN STATUTEN DES: BU.NDES
3 Zweck des Vereines ist die Pflege und Férderung guter Gitarremusik. Als -
Mittel, durch welche dieser Zweck angestrebt wird, gelten insbesondere; Er-
fassung 1und ZusammenschluB méglichst aller Gitarrespieler und Freunde edler | =
Gitarremusik; 6ffentliche Auffithrungen (Konzerte u. a), Pflege guter Gitarre= | . -
* musik in Haus und Schule; Unterstiitzung heimischer Kunstlex:, Auﬁnunterung i
. zu Tonschopfunsgem Vortrage und Druckwerke ete. : %
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Beilage zu den ,,6 Saiten”, Folge 2 u. 3746

5.und 7 Bund

als Anhaltspunkie zur Orientierung
auf dem Griffurett der Gitarre

Hat man sich die Tone des 5. und 7. Buades (Quart und Quinl der leeren Sailen)
gut eingeprigt, so wird diese Orientierungsdbung sehr leicht fallen.

Alle h und nur die mit ¢ bezeichneten Noten sind auf leeren Saiten zu nehmen!

Applikaturidbung
Nur Lage V nach Art einer Hirtenweise
gy 9 k immer leepr
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