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DAS LIED IM HAUS.
WILHELM PRASTORFER - WIEN.

\x ;enn es wahr ist, daB alle Musik im Liede ihren Utrgrund hat, dann gilt es

doppelt dem Lied im Hause, im Schofle der Familiec den gebithrenden Platz
zu weisen, Zudem ist das einfache unbegleitete Lied auch dem Menschen zu-
ginglich, der sonst Musik praktisch nicht betdtigt, und also am chesten geeignet,
musikalische Erziehungsarbeit zu leisten. Erschépft sich aber im Gesange die
Musikbetitigung des groBten Teiles der musikliebenden und -begabten Menschen,
so ergibt sich von selbst die Notwendigkeit der Auslese nach den Gesichts-
punkten des Guten, Wertvollen der Gesangsliteratur, wie des im Hause Erreich-
baren, Méglichen. Das aber kann und soll das Lied im Hause: durch Pilege
guter Lieder zur Liebe und zum Verstindnisse auch des gediegenen Kunst-
gesanges hinfishren. !

Schon dem Kinde ist die Familie, das Haus der Hort einer schier un-
versieglichen Quelle urspriinglicher Lieder, Reime, Spriiche und Spiele im
Gesangston. Ubrigens sei an dieser Stelle als ein Meister des kindertémlichen
Liedes vermerkt Karl Reinecke mit seinen Kompositionen., Dem reiferen Kindes-
alter bictet insbesonders das Volks- und volkstéimliche Lied (auch in der Mundart)
die richtige musikalische Nahrung, Zudem erfahrt das Haus eine kostbare
Mehtung seines Liedschatzes durch die Schule. Zweifellos gehért die Auswahl
des hier Gebotenen an Volks- und volkstéimlichen Liedern, an mundartlichen
und Kunstgesingen zum Besten dessen, was das Haus geben kann. So sind
denn die Schulgesangsbiicher gleichsam der musikalische Hausschatz einer
gediegenen Liedsammlung.

Darisber hinaus soll nun angedeutet werden, inwieweit das deutsche
Kunstlied Zwecken der Musik im Hause dienstbar gemacht werden kann; wir
weisen daher von Anfang an Volkslied oder volksmaBiges Chorlied (Chorile)
ciner gesonderten Betrachtung zu. Unter deutschem Kunstlied, wie es mit Franz
Schuberts Schopfungen klassisch gewotden ist, verstehen wir ein einstimmiges,
durch das Pianoforte begleitetes Gesangsstiick lyrischer Art. Wir betonen durch
Pianoforte begleitetes Gesangstiick, weil es sich darum handeln witd, den des
Klavierspieles Unbeflissenen die bloBen Gesangsstimmen solcher Lieder firs Haus
mit richtigem Empfinden auszuwihlen. Es wiirde zu weit fihren, die Entwicklung
des Kunstliedes aufzuzeigen, um auf solchem Wege bedeutungsvolle Stiscke dem
Schatze der Hausmusik einzuverleiben. Jedoch kann an einem wichtigen Gliede
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in dieser Entwicklungskette nicht achtlos vorbeigegangen werden: an dem Liede
der deutschen Singspielkomponisten des 18. Jahthunderts; sie stellen eine Fund-
grube guter Gesinge firs Haus dar, von denen eine GroBzahl noch heute im
Volke lebendig sind. So werden vielfach noch gesungen Johann Adam Hillers:
»Der Schnee zerrinnt ...* Christian Gottliecb Neefes: ,,Was frag ich viel nach
Geld und Gut . . .% oder Peter Schulz’: ,,Ihr Kinderlein kommet . . %, ,Des Jahres
letzte Stunde ...% ,,Warum sind det Trinen unterm Mond so viel .. .% Einer
der ersten, der Volkslieder des 16. Jahrhunderts wiedervertont hat, entstammt
dem Kreise dieser Tonsetzer, Priedrich Reichhardt: ,,Wach auf mein Herz . %,
»S0 wiansch ich thr ein’ Gute Nacht .. .% ,Wach auf mein’ Herzensschone ...
Von ithm auch das allbekannte: ,,Wer hat die schonsten Schifchen ... Karl
Friedrich Zelter ist der Schopfer der allenthalben gesungenen Lieder: ,In allen
guten Stunden ... und ,,Schneeflocken so weill .. .% Weiters kann die Rethe
unserer Komponisten um manch andere vermehrt werden wie Friedrich Himmel
(dem wir das chedem oft gehorte: ,Es kann ja nicht immer so bleiben . . ver-
danken), Wenzel Miller (,Kommt ein Vogel geflogen . ..%), Konradin Kreutzer
(S0 leb denn wohl...*) u.s.f. Aus den Singspielkompositionen dieser Epoche
kann dem Liede im Hause noch viel gewonnen werden, doch beschrinken wir
uns darauf, mit den angezogenen Beispiclen die Richtung gewiesen zu haben.

Durch das deutsche Singspiel mitbeeinfluBlt, zeigen sich auch Josef Haydn
(vergleiche das ganz in diesem Geiste gehaltenes ,,Liecbes Midchen hér mir zu . %)
und Woligang Amadeus Mozart (,Ber der stillen Mondeshelle .. .% ,Komm,
liecber Mai und mache .. .#). Beziiglich dieser beiden GroBmeister hat es auch
nicht an Versuchen gefehlt, den gangbarsten Liedmelodien Texte zu unterlegen,
ein Beginnen, das, ohnehin wenig dankenswert, nicht immer rundweg abgelehnt
zu werden braucht, wenn man beispielsweise ,,Wohlauf, es ruft der Sonnen-
schein . . % oder ,,Ub immer Treu und Redlichkeit...% ,Der Sonntag ist
gekommen . . # ins Auge faBlt., Von Beethoven kénnen die geistlichen Gesinge,
zum Beispiel: ,,Gott ist mein Lied .. .% ,Die Himmel réhmen .., % oder Lieder
wie das allbekannte: ,Ich licbe dich . . % bestens gentitzt werden, vielleicht auch
eines oder das andere seiner humotistischen Gesangsstiicke. Doch zeigt sich bei
BeethovensKompositionen bereits die unlésliche Einheit von Gesang und,,Begleitung®.

Diese Unléslichkeit wird in Schuberts Liedern Prinzip, wenn auch
»Heiderdslein®, ,,Am Brunnen vor dem Tore...# ,Der Wanderer, ,In einem
Bichlein helle . . %, ,,Das Wandern ist des Millers Lust . .% u. s. f. dem Volks-
gesange gewonnen werden konnen. Auch einem andern Haupt der Romantik,
Catl Maria Weber, dankt der Gesang im Hause Perlen volkstésmlicher Tonkunst:
wlLeise, leise, fromme Weise . %, ,Wir winden dir den Jungfernkranz ..% ,,Die
Sonn’ erwacht..¥ ,Im Wald..% sowie die unverginglichen Gesinge aus
nOchwert und Leier. Ludwig Spohr gibt das innige ,,Gute Nacht, allen Miiden
sei’s gebracht . %, Karl Gottlieb Reissiger: ,,Fern im SGd das schéne Spanien.
Dem Spitromantiker Gustav Albert Lortzing entnehmen wir die vertrauten
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Melodien seiner Opern-Singspieles ,Einst spielt ich mit Zepter . . %, ,,Lebe wohl
mein flandrisch Médchen . . %, ,,Auch ich war ein Jingling . . .%

Die mitteldeutschen Klassiker vergegenwirtigen uns bekannte Lieder
Felix Mendelssohnst ,,Es ist bestimmt in Gottes Rat...% , 0 Tiler weit, o
Hoéhen . %, ,Wem Gott will rechte Gunst erweisen . %, ,Leise zieht durch mein
Gemiit . % und viele andere. Dazu Lieder Robert Schumanns wiet ,,S0 sei gegrisfit
viel tausendmal . .% ,Ein scheckiges Pferd ..% ,,Wohlauf noch getrunken . .%
Zuy wenig gekannt und fiir unsere Zwecke zu wenig gentitzt sind die Gesinge
des Hallensers Robert Franz, wiewohl gerade sie ob ihres volksmifligen Charakters,
ihres tiefen Gehaltes und der weihevollen Stimmung bestes Sangesgut bergen.
Das Gesagte gilt im g¢leichen AusmaBl und dariiber hinaus von dem Mittler
klassizistischer und romantischer Bestrebungen, Johannes Brahms (,,Schwesterlein,
wann gehn wir nach Haus' . %, ,Guten Abend, gute Nacht . .#). Der Balladen-
komponist Karl Loewe gibt ,,Herr Heinrich sitzt am Vogdhcrd s lch ‘trage
wo ich gehe . . ,Schlafe holder, stiier Knabe . .

Besonders geeignet wegen ihrer Grundrichtung sind jene Meister des
Liedes, die sich den volkstiimlichen Gesang von vornherein zum Ziele gesetzt
haben, wie Georg Friedrich Nigeli und Friedrich Silcher. Tatsichlich sind ,Freut
euch des Lebens . .%, ,,Goldne Abendsonne . .%, ,,0 wie bricht aus den Zweigen . .%,
»Morgen mull ich fort von hier . .%, ,,Es geht bei gedimpfter Trommel Klang . %,
,,Hab oft im Kreise der Lieben . .% ,Nun leb wohl du kleine Gasse . . u.s. f.
unverwelkliche Bliiten aus dem Straulle volkstiimlicher Sidnge. Auch der Sachse
Franz Abt hat einige weitest verbreitete Lieder dieses Straufles cingeﬂochtzn:
»EBrish morgens, wenn die Hihne krihn . %, ,Blave Luft, Blumenduft . %, ,,Wenn
die Schwalben heimwirts ziehn . % ,,Vaterland, ruh in Gottes Hand . 4

Es wiitde zu weit gehen, alle weniger bedeutenden Meister zu zitieren,
so etwa Ernst Fesca (;,An der Saale hellem Strande ..*), Friedtich Glick (,,In
einem kéhlen Grunde ..*), Julius Otto (,Ich kenn ein hellen Edelstein . .%),
Friedrich Kiicken (,Ach wie ist’'s moglich dann . %), Heinrich Esser (,,Ade du
lieber Tannenwald . %), Justus Lyra (,Der Mat ist gekommen . %) und andere mehr.

Ebenso bescheiden wir uns mit dem schlichten Hinweis auf das Verwend-
bare an sanglichen, einfachen, volksmiBigen Melodien aus deutschen Singspielen
und Opern; hier zimperlich zu sein, bliebe unverstindlich. Noch erschlieBt sich
eine wichtige Quelle dem hiduslichen Liede im Volksgesange der Kirches
Kompositionen wie Schuberts MeBgesinge: ,,Wohin soll ich mich wenden . %,
Michael Haydns: ,Hier liegt vor deiner Majestit . .% dann die grofle Zahl guter
Kirchenlieder vermehren den Hausschatz um ein Betrichtliches in wertvollsterWeise.

Doch sei am SchiuBle unserer Ausfithrungen nochmals und insbesonders
verwiesen auf das Krongut gesanglicher Betitigung im Hause, das Volkslied.
Seine richtige Pflege allein, so wiederholen wir, ist das Unterpfand des Verstind-
nisses und der Liebe aller echten, guten Musik, Dieses Ziel zu erreichen, bleibt
vornehmste Aufgabe des Liedes im Hause.
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RUDOLF SUSS UND SEIN GEGENWARTIGES SCHAFFEN.
MINA FORSTNER-KREMS.

Setzt mir den Becher auf den Teller
Und legt die Trauben um den Rand,
Vergangenheit, komm aus dem Keller,
Dy, Zukunft, von der Gartenwand.

So lautet das neueste Lied, das Rudolf Séil vor seiner Abreise nach
Gastein komponierte und bei dem aus Wort und Melodie Kraft und Sommer-
freude stromt. Vielleicht 148t es sich auch auf den Komponisten selbst beziehen,
der lingst schon edlen Wein gekeltert hat und neue Ernte reifen fhlt — schon
von derselben urspriinglichen Art und doch anders — wie es eben die kiinstlerische
Weiterentwicklung mit sich bringt.

Diese Art ist im besonderen Osterreichisch, niederdsterreichisch — das
tein musikalische ist dem GeftthlsmiBigen eng und zart verbunden, reich an
Innetlichkeit, die sich selbst klar und knapp ihre Form prigt und Floskeln und
blendendes Beiwerk vornehm abweist, und ebenso wie sic begangene Wege
meidet, schraubt sie sich nirgends in eine kinstliche Originalitit hinauf. Und gerade,
weil Inhalt und Form sich zu reinem Stil verbinden, sind die SéB-Lieder nicht
nur die meistgesungenen, verbreitetsten Lieder der Heimat geworden, sondern
auch weit Gber die Grenzen, ja #iber den Atlantischen Ozean gewandert; sie sind
der gangbarste Artikel der Lautenliteratur fiir die Musikalienhandlungen geworden.

Elf Bindchen sind bis jetzt verdffentlicht; die etsten und die letzten dre:
bei Benjamin, Leipzig, die anderen finf bei Heinrichshofen, Magdeburg. Aber
ach — drei weitere Binde mit reizenden Liedern waren schon {iber ein Jahr
fertig . . . es ist ein Raub — ein Verbrechen an allen Lautensingern, es ist eine
tiefe Riscksichtslosigkeit gegen alle Stil-Verchrer, es ist eine bittere Enttiuschung
fiir den gierig verlangenden Verleger ... die Lieder werden wohl im Konzert-
saal, auch im Freundeskreis bejubelt, aber — sie werden nicht eingesandt, Ihr
Komponist ist eben ,der StB%, von dem die authentische Mitteilung besteht,
daB er bei seinem Domizilwechsel von St. Pélten nach Krems mit gottlicher
Sorglosigkeit Geld und Wertpapiere ungezdhlt und unnotiert in der Tischlade
belieB, die nicht etwa ein SchloB und einen Schliissel besaB, sondern buchstiblich
offen stand — es steht zu hoffen, daB die Mébelpacker ehrliche Leute waren —
nachweisen hitte er ithnen einen gemftlichen Griff nicht kénnen. Schlimmer
etging es ihm mit seinen Liedern. Die hatte er — drei Binde zu je acht Nummern
im Schweile seines Angesichts druckfertig aufgeschrieben. Man mulBl nur wissen,
welche ungeheuerliche Uberwindung dieses Aufschreiben fisr den Schreibefeind
Sl bedeutet, der im Vorjahre fast auf seinen Gasteiner Aufenthalt verzichtet
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hitte, weil ithm das Schreiben der Anmeldekarte dahin verhalit war. (Zum Glisck
fand sich hiefiir eine mitleidige Seele, die diese Korrespondenz besorgte.) Eines
Tages nun waren diese siuberlich aufgeschriebenen Lieder verschwunden —
spurlos weg. Der Komponist ging zu allen Bekannten, von denen er mutmalte,
dall sie etwa bei ihnen liegen geblichen seien. Niemand wulite darum — oder
wollte darum wissen. Die Lieder blicben verschwunden. S4B schimpfte weidlich
tiber den listigen Riuber und etwas,
aber nur sanft, dber den eigenen
Leichtsinn, Die Konzepte existierten
nicht mehr, die Texte hatte er ver-
gessen, konnte sie nimmer ausfindig
machen.

»wWenn ich nur die Texte
hitte, die Lieder wiirden mir schon
wieder einfallen®, sagte er. Monate
vergingen. Endlich war ihm der
Zufall gnidig. Da und dort kam er
auf die Spur der Texte, schrieb die
Lieder aus dem Gedichtnis aufs neve
dazu und stellte die Sammlung
wieder fertig.

Wer aber vermeint, dal er
jetzt daran ging, die drei Binde
tunlichst rasch dem wartenden Ver-
leger zu {ibermitteln, der befindet
sich in einem zu belichelnden Irr-
tum. Eher steht zu befiirchten, daB
dic neugeschriebenen Lieder ein
zweites Mal verschwinden, ehe sich
der Komponist zu dem notwendigen
Begleitschreiben an seinen Leipziger
Verleger entschlieft.

PROF. RUDOLF SUSS.

Und doch sind diese Lieder entzfickende, hochwertige Schépfungen, die
auserlesenen Texte sind mit wunderbarer Beseelung musikalisch wiedererstanden;
dabei ist der kfinstlerische Ausdruck bedeutsamer, reifer und vollendeter geworden.
Wihrend SGB in seinen ersten Binden die Gitarrbegleitung AduBerst einfach
gestaltete, so dal jeder Anfinger sie beherrschen konnte, die Melodie jedoch zu
kithnen und {iberraschenden, doch sehr nat{irlichen harmonischen Wendungen

in Themenbeantwortung fshrte — wendet er sich in den spiteren Liedern —
aber nur bei einzelnen Nummern — einer differenzierenden, charakterisierenden
Begleitungsart zu — bleibt aber im groBlen Ganzen der einfachen Form treu.

Sein Prinzip ist: das Lied mit seinem sinnigen Text soll wirken, nicht eine mit
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Schwierigkeiten prahlende, dem Klangwesen der Gitarre fremde Effektbegleitung,
wie moderne Komponisten sie hiufig bringen.

Was StB sonst jetzt noch gearbeitet hat und arbeitet — was als Traube
noch am Spalier hingt? — Vor allem wiren da seine Kompositionen fiir Gitarre
allein zu erwihnen, so seine drei Suiten, von denen die IL. im Vorjahre
erschienene, besonders von den reichsdeutschen Kritiken sehr anerkennend
besprochen wurde, wihrend die III. (noch nicht im Druck verdffentlichte) ebenso
originell melodienreich und thematisch interessant, als durch ihre weiche Lyrik
ansprechend ist. Auch hier weicht St dem A4uBerlichen Virtuosentum aus und
bietet inhaltvolle moderne Musik. Seit die hochbegabte junge Meisterin Luise
Walker in ithren Konzerten auch seine Suite in ihr Programm aufgenommen
hat, steht zu erwarten, daB dieser StB-Stil bekannt wird. Ein letztes kleines
Werk von ithm sind Variationen fiber ein liedhaftes Thema fiir Flote (Violine)
und Gitarre, wobet jede Variation mit Gberraschender Harmonie sich zu einem
neuen Lied entwickelt — entweder varitert der Rhythmus; so dall ein Gegensatz
zur frttheren gebildet wird, oder das Thema in seinen Einzelheiten wichst zu
ganz neuen verwandten Melodien, Auffallend, daB auch in den Variationen
beinahe zyklisch die Tonarten wechseln — in guter Berechnung, weil die
Gitarre in verschiedenen Tonarten auch verschiedene Klangfarben zeigt. In
jongerer Zeit hat St} e¢ine Reihe seiner eigenen Lieder dreistimmig eingerichtet
(Sopran, Tenor, BaB oder auch Sopran, Alt, BaR), dic sich als ganz eigenartige
Kostbarkeit im Konzertsaal erwiesen. In reizvoller Einzelsttmmenfthrung, durch-
aus nicht homophon, sondern in leichtflisssigem, natiitlich und in sich selbst not-
wendig witkenden Kontrapunkt, besonders in der 3. Stimme, haben diese
Terzette mit der sparsamen, organisch etginzenden Gitarrbegleitung den
musikalischen Hochwert und intimen Zauber der Kammermusik. Uberall, wo
S4B in letzter Zeit zu Konzerten gebeten war (Médling - Rathaussaal, St. Pélten,
Wien - ehem. Offizierskasino, Krems, Linz etc.) haben besonders diese Lieder einen
tber die MalBlen warmen und enthusiastischen Beifall gefunden. Allerdings gibt
St samt seinen Begleitern seinen Lieddichtungen beim Vortrag das mit, was
sic vornehmlich brauchen: die edle Gestaltung, die ergreifende Innigkeit des
Vortrags, jene unmittelbare Poesie, die das Gehoérte zum Erlebnis emporhebt.
Selbst dort, wo die StB-Lieder schalkhaft und humoristisch, wo sie naiv volks-
timlich und dialektmilBig sind, bleiben sie weit von jeder Banalitit fern. So
kommt es auch, daf manche von den Liedern in den Schulen ecingefithrt sind,
$0 4. a. das gemditswarme, schelmische Waldviertlerlied, das einen jungen Lehret,
(Franz Kaindl) zum Dichter hat.

(Dasselbe wurde anldBlich einer echten Waldviertlerfeter — Enthallung
der Biste des Waldviertler Mundartdichters Franz Misson im Gymnasium in
Krems — zum etsten Male aufgefithrt. Der Komponist selbst war es, der hiebei
dessen klassisch schéne Dichtung ,,Der Naz# zum Vortrag brachte.)

So ist die Safi-Musik nicht nur auf dem Wege, Volksgut zu werden,
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sie ist auch richtunggebend fiéir die Lautenliteratur in Osterreich und vielfeicht
auch weiter hinaus geworden. Gleich wie sic den alten Carullistil verlassen,
hat sie auch einen Bannkreis um das scheinbar elegante Binkelsingertum
gezogen, das sich so vielfach und musikalisch gehaltlos um die Gitarre schart.

Sie ist wirkliche, dem Wandel der Mode trotzende,; den schoénheits-
suchenden Horer befriedigende Musik. So wollen wir diese Zeilen mit dem
zweiten Absatz des Liedes schlieBen, das eingangs Motto war und nun Wunsch
werden moge fér ihn, der da singt:

Und ich — inmitten zwischen Beiden —
Geniefle froh die Gegenwart.

Dank ffir die vielen alten Freuden —
Glick auf z4 dem, was mein noch harrt!

UBER ALTRUSSISCHE LAUTENINSTRUMENTE.
ALOIS BERAN - KLOSTERNEUBURG.

1. DIE DOMRA.

Der russische Musikforscher AL S, Famitzyn veréffentlicht in seinem heute sehr
seltenen Wetke: ,,Die Domtad und ihre verwandten Musikinstrumente des
russischen Volkes (Petersburg, E. Arnhold, 1891) seine Forschungsergebnisse {iber
deren Herkunft und Verbreitung und beschreibt, wie die von den alten Vélkern
tbernommenen Utrformen im russischen Volke weiterentwickelt und modifiziert
worden sind.

Beziiglich der Domra gebithrt dem Forscher das Verdienst, Klarheit Gber
das Wesen dieses in Rullland lingst verschollenen Instrumentes gebracht zu haben.
In vetschiedenen alten Aufzeichnungen tiber das Leben an den russischen Firsten-
héfen aus dem XVIL Jahrhundert, in den erhaltenen Haushaltungsbiichern des
Hofes aus dieser Zeit, in klésterlichen Urkunden wund nicht zuletzt in vielen
Volksliedern!) wird das Instrument nicht selten erwihnt.

Aus diesen Quellen ist zu entnehmen, daB es sich um ein Saiteninstrument
handelt, welches durch Anschlag mit einem Plektrum gespielt wurde, dafBl es sich
allgemeiner Beliebtheit erfreute, in mehreren GroBen gehandhabt wurde und daB
das Domtaspiel an den Firstenhofen den sogenannten Skomotochen, einer Art
von Hofnarren oder Possenrcifiern oblag. Diese profanierten jedoch allmihlich
das Instrument, das besonders beim hohen Klerus in so arge Millgunst fiel, da8
er das Domraspiel als unsittlich verbot und anordnete, dall die Domtren im ganzen
Reiche zetbrochen und verbrannt wiirden. Tatsdchlich beginnen gegen Ende des
XVIIL Jahrhunderts die Urkunden dber dieses Instrument zu schweigen; der
Befehl der Obrigkeit war grindlich befolgt worden.
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In RuBiland blieb weder ein Instrument im Original, noch in bildlicher
Darstellung erhalten, so daB es ohne die oben erwihnten, ziemlich deutlichen
Anhaltspunkte tiber das Wesen der Domra niemals méglich gewesen wire, ihtre
Eigenart und Herkunft zu bestimmen. Aus dem Westen war iiber sie keine
Kunde zu erlangen, offenbar hatte sie dort nie existiert, Die Polen kannten sie
nur dem Namen nach und hielten sie fiér ein Blasinstrument, wie eine polnische
Bibeltibersetzung aus dem Jahre 1572 bekundet. Nur der Osten konnte dariber
Auskunft geben, wie die russische Domra beschaffen sein mochte, wie sie gespielt
wurde; woher sie selbst und woher ihr IName stammt. Mehrere Forschungs-
reisende des XVIIL und XIX. Jahrhunderts, die Asien bereist hatten, sahen bei
dottigen Vélkern Insttumente, die mit der altrussischen Domrid ohne Zweifel
identisch sind, wenn man ihre genauen Beschreibungen mit den tiher die Domra
erhaltenen Aufzeichnungen vergleicht, Die charakteristischen Merkmale jenes
Instrumentes waren diberall folgende: Ein hohler, halbkugeliger oder -birnen-
fé¢miger Schallkérper mit einer flachen Decke ohne Schalloch (oder hie und da
mit mehreren kleinen Offnungen), ein langer, diénner Hals mit Bénden, zwei
Darm- oder Metallsaiten, welche {ber einen Steg gespannt sind und die mit der
Hand, mit einem Stibchen oder einer Feder angespielt werden. Dieses Instrument
fand Pallas bet den Kalmiicken, Pauly und Dubrowin bei den Burjaten und
Tataren, Murawjow bei den Turkmenen, Castrén bet den Ostjaken und schlieBlich
Posdnéjew in den buddhistischen Kléstern in der Mongolei. Es féshet bei diesen
Volkern die Namen: Dombur, Dumbura, Dumbra und Domra. Mehrere solcher
Instrumenttypen werden in Rufiland in ethnographischen Museen und Samm-
lungen verwahrt.

Nachdem nun die nichste Herkunft und Benennung dieses Instrumentes
klargestellt war, ging Famitzin auf dem erfolgreich betretenen Wege weiter
und gelangte zur f]berzeugung, daBl dieser in das alte arabisch-persische Kultur-
zentrum Mittel- und Stidasiens fithre. Hier erdffneten sich reichhaltige Ausblicke
in die Geschichte jenes alten und weitverbreiteten Saiteninstrumentes. Der arabische
Schriftsteller Al Farabi (1 950) nennt das Nationalinstrument der Araber Tanbur,
Ibn Chaldun schreibt, dal die Araber, nachdem sie Persien unterworfen hatten,
sich die dortige Kultur aneigneten und die persischen Musikinstrumente spiclen
lernten, so z. B. das Tanbur. Al Farabi kennt bereits zwei Typen und liefert
genaue Beschreibungen {ber seine Einrichtung wund Spielweise. Aus dem
Geschichtswerke desselben Schriftstellers erhalten wir dartber Kunde, nach
welchen Richtungen hin die weitere Verbreitung des Tanbur erfolgte. Aus der
persischen Provinz Chorsan (die heutigen Gouvernements Buchara und Turkestan)
gelangte das Instrument in nérdliche und 6stliche Nachbargebiete, In Indien
erfuhr die Bezeichnung Tanbur durch Umstellung von Buchstaben die Abinderung
in Pandura, Von dort aus wurde das Tanbur nach China verbreitet. In westlicher
Richtung hin gelangte das Instrument durch die Araber und Mauren {ber Nord-
aftika nach Spanien; eine Spielart des Tanbur hatte sich unterdessen zur Laute
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(al @&d) weiter entwickelt. In Sdditalien sah Buonani noch zu Beginn des
XIX, Jahrhunderts die dort eingebiirgerte Urform des Tanbur unter dem Namen
Colascione (Langhals).

Auf welche Weise das Instrument noch im frishen Mittelalter seinen
Weg in die Gebiete des heutigen RulBland fand, etfahten wir gleichfalls aus
alten arabischen Quellen. Ibn Chordadbe (IX. Jahrhundert) berichtet, daB die
Ataber mit den Slaven der Wolgagegend in regem Handelsverkehr standen. Auf
diese Weise ist es erklirlich, daB Ibn Follan und Ibn Dasta im X, Jahthundert
bei den dort wohnenden Slaven oftmals die Verwendung des Tanbur bet
Tinzen und religiésen Festen beobachteten. Es darfte sich um eben dasselbe
Instrument handeln, welches Plano Catpint und Rubrugnis noch um die Mitte
des XIII. Jahrhunderts bei den Tataren sahen. Da dieses Volk von jener Zeit
an durch etwa zwei Jahrhunderte RuBland beherrschte, so scheint die Annahme
berechtigt, daBl auf diese Art die nachmals sogenannte Domra ihre allgemeine
Verbreitung in diesem Lande fand. Hiemit bekriftigt -Famitzyn seine anfangs
erwihnte Behauptung der &stlichen Herkunft der Domra; der aufschluBireiche
Rickweg, den seine Forschung einschlug, bildet gewissermaflen die Gegenprobe
der Untersuchung.

Etginzend erwihnt Famitzin noch, daBl in Bezug auf die zeitliche
Vetbreitung des Tanbur festgestellt wetden muBl, daB ein solches Instrument
bereits bei den alten Agyptern in Gebrauch stand, wie aus erhaltenen Wand-
bildern geschlossen werden kann., Heute noch ist das Tanbur im Oriente sehr
beliebt, es besteht in Arabien in 4 Typen und GroéBen: tanbur kebyr-turky,
tanbur scharky, tanbur buzurk und tanbur baglamah. In dhnlicher Weise findet
es sich bei den Kabylen Algiers. Die Saitenanzahl wurde vermehrt (bis zu 10)
und die Benennung des Tanbur erfolgt auch von diesem Gesichtspunkte: Du-tar,
si-tar, pandsch-tar, d.i. zwei-, drei-, fanfsaitiges Tanbur. Auch in den Balkan-
lindern, namentlich in Bulgarien, steht das Tanbur in allgemeinem Ansehen.
Man kennt dort neun Typen dieses Instrumentes, welches offenbar durch die
byzantinische Kultur dorthin gelangt ist.

In etymologischer Hinsicht bemerkt Famitzin, da die Bezeichnung
Tanbur, Tamburin seit dem XVI. Jahrhundert in Europa mit Tympanum
(Pauke) oder Trommel identifiziert wurde. Diese irrtiimliche Benennung fishrt
weit zuriick; schon die Kumanen (Polaben) bezeichnen mit dem Worte Tombur
die Trommel, (Codex cumanicus aus dem Jahre 1303,%)

1) Dem Rhythmus dieser Lieder zufolge fillt der Akzent im Worte Domra auf die letzte Silbe.

?) Diese fehlerhafte Bezeichnung diirfte darin ihren Ursprung haben, dafl der Schall-
korper des Saiteninstrumentes Tanbur bei den alten Volkern oft mit einer Membran gedeckt
war, wie sie noch heute das Negerinstrument Banjo besitzt; dadurch wurde die Bezeichnung
offenbar auch auf die mit einer Haut bespannten Schlaginstrumente ausgedehnt,
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SOMMERFAHRT.
KARL KOLETSCHKA - WIEN.

Ein gottbegnadeter Sommertag geht seinem Ende zu. Wie eine dberreife

Frucht ist er mir in den Schofl gefallen und wie sein jungfriulich-herber
Morgen die Krifte wachrief zu froher Ausfahtt, so neigt er sich jetzt in mider
Lissigkeit, umwallt von blaufarbenen Schleiern zur Ruhe. Auch mein Wanderziel
winkt; in stillem Gottesfrieden ziehe ich den schmalen Waldpfad hinab, der
mich, ein treuer Fihrer, sicher in das breite Tal der Enns fishrt; dorthin, wo sie
noch ruhig, doch schon in kraftvoller Entschiedenheit thren Lauf nimmt, eh sie
sich in aufwallendemTrotz gegen die aufgezwungene Fessel durch das Gesiuse
zwangt.

Zufrieden, erftsllt von der ganzen Hertlichkeit, die mir geschenkt ward,
und wieder einmal in dem begliickenden Geftshl des Steinklopferhanns, ,du
g’horst zu dem All'n und doés All's g’hért zu dir, es kann dir nix g'schehn,
ziche ich meines Weges. So eng deine Grenzen auch geworden sein mégen,
deine Pracht, du schéne Heimat, ist dir geblicben, gebliecben sind dir deine
wahren Kinder eines Stammes. Wiren sie sich ihrer Einigkeit auch bewuBt! Ein
Schatten fillt auf meine frohbewegte Seele und mider ziehe ich durch’s alte Tor
in den kleinen Ort ein, mit seinen beiden gegen einander streitenden Kirchlein,
auch hier wieder das sichtbare Zeichen menschlicher Zwiespiltigkeit. Da hilt
mein Full inne; die vollen Klinge einer Gitarre, von meisterlicher Hand gespielt,
dringen an mein Ohr und von einer kriftigen und doch warmen Minnerstimme
gesungen, klingen die schlichten innigen Worte von Claudius’ Abendlied durch
den Frieden: ,,Wie ist die Welt so stille und in der Dimmrung Hille so traulich
und so hold!¥ Leise verklingt es: ,Als eine stille Kammer, wo ihr des Tages
Jammer verschlafen und vergessen sollt.* Ich trete in den kleinen Saal des
Gasthofes ein, aus dem das Lied erklungen. Eine andichtio lauschende Schar
fallte den Raum und eben stimmt der Sdnger ein neues Lied an. Von Andacht,
Liebe, Mannhaftigkeit und Frohsinn singt er und schlieBt dann mit einem
Trutzlied gegen alle Widersacher unseres teuren Heimatlandes. Reicher Beifall
ist sein Lohn und wir alle sind von Dank erfiillt fiir den wackeren Singersmann,
der uns auf kurze Zeit in eine bessere Welt entftthrt hat. Ein Bruder hat zu
seinen Bridern gesprochen, einet, der fir sein Vaterland gekdmpft und geblutet
hat, der die Liebe aber nicht verloren hat und nicht den Glauben an sein Land,
an sein Volk. Es ist spit geworden; lingst sind die Himmelslichter angeziindet,
durch die nichtliche Stille tént das Rauschen des Flusses.

Unter der Linde vor dem Hause sitzt einsam der fahrende Singer, den
Blick nach den dunkeln Héhen des Dachsteins gerichtet; er sinnet der Heimat
nach und seinen Liedern, der Singvogel der griinen Steiermark — Sepp Summet.
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TONGEBUNG AUF DER MANDOLINE.
JOSEF ZUTH - WIEN.

Erstdruck in der Vierteljahrsschrift
»Die Mandoline®, Wien, Sept. 1924.

Die Klangschénheit der Mandoline preisen die Liebhaber dieses zierlichen

Instrumentes in tberschwenglichen Ténen. Tatsache ist, daB die Mandoline
ganz Eigenartiges, Fremd-Geheimnisvolles in sich birgt, emnen Klangreiz, der die
Sinne gefangen nimmt, ein ungewdéhnliches Kolorit, das besticht, vielleicht eben,
weil es den gewohnten Klangarten fernab liegt.

Metallsaiten stehen an Gite und Fille des Tones den Darmsaiten nach.
Das wissen die Gitatrspieler, die thr Instrument aus Spargriinden mit Draht
bespannen, sie wissen auch, daB solcher Besaitung der Ring- und Nagelanschlag
besser ansteht, als der weichformende Kuppenanschlag. Und in Europas Siden,
wo viel im Freien gespielt wird, ist die Art des Ring- und Nagelschlages heimisch
und wurspriinglich., Metallsaiten begriinden und fordern die mittelbare Ton-
erzeugung : Kiele ftr das Spinett, Himmerchen fir das Klavier, Spielblittchen
far die Mandoline. Doch: Spinettkiele, Klavierhimmer sind tote Werkzeuge,
wenn auch die Art des Anschlags belebend wirkt. Die Mandolinfeder aber darf
nahezu als unmittelbare Verbindung des Klangerregers — der Anschlagshand —
mit dem Klangkérper — der Saite — gelten; sie bildet den Ton, sie formt und
farbt thn zugleich,

Faglich: Weniger im Wohlklang der Saiten, als vielmehr im Wohllaut
der Tongebung offenbart sich das Geheimnis der Mandoline und der Kunst, sie
zu spielen. Gute Tongebung ist fiéir ein schénes Spiel auf jedem Instrument
erstes Erfordernis, der Mandoline gilt es im ethéhtem MaB: Ohne Feinkultur
des Anschlags und Tremolo ist die Mandolineklanglich nicht sonderlich beachtenswert.

Auf Klavier, Harfe, Gitarre wird der Ton angeschlagen; man 148t ihn
schwingen und klingen oder dimpft den Nachhall. Dem gebundenen wie
gesonderten Ton ist im Wesen die gleiche Ausféhrung zugedacht: ein Anschlag.
Freilich ist der Spieler wohl imstande, Legato und Staccato auszudriicken, und
schliimm stéinde es um ihn und sein Instrument, kénnte ers nicht. Die Mandoline
aber ist in der Fihigkeit, lange und kurze Klinge, gebundene und gestoBlene
Tone klar und eindeutie zu bringen, ihren Anverwandten aus der Familie der
Instrumente mit geschlagenen, getissenen Saiten voraus. Einzel-, Wechsel- und
Doppelschlag bewirken in verstindnisvoller Anwendung, in techter Abwechslung
das fiir die Mandoline so treizvolle Auf-Gleifen, -Glitzern, -Flimmern, -Blitzen
einzelner Téne aus dem anmutig dahinflieBenden Klangstrom des Tremolo.

Der Einzelschlag fiéthrt das Spielblittchen in ziemlich ausholendem
Schwung det Hand aus ihrem Gelenk von oben nach unten {ber ein Saitenpaar.
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Der Strich verlduft senkrecht gegen die Saitenrichtung, aber nicht ganz gleich-
linig mit der Deckenfliche des Instruments, sondern ist schrig gegen diese
gerichtet. So etwa, daB die Feder nach geschehenem Anschlag mit ihrer Spitze
fast oder wirklich die der Decke eingesenkte Spielplatte berithrt und am nichsten
Saitenpaar, wenn ein solches in Betracht kommt — nach dem Anschlag der g-,
d- und a-Saiten — anhaftend zur Ruhelage kommen mull. Leichte Neben-
gerdusche der aufschlagenden Federspitze, der anschlagenden Breitseite des
Blittchens ans nédchste Saitenpaar gehen im Metallklang des krifticen Anschiags
unter, wenn man kein zu biegsames Plektron, sondern ein gentigend hartes
Schildkrotblatt verwendet; und bei spiterem feinen, schwicher anklingenden
Strich wird man eben die Aufmerksamkeit auf moéglichstes Verschwinden stérender
Schlaggerdusche lenken miissen. Wie beispielsweise auch der Pianist das Awuf-
tippen der Fingernigel auf den Elfenbeintasten meidet. DaB die Fliche des
Plektrons gleichgerichtet mit der Saitenlinie aufschldgt, ist selbstverstindlich.
Wie hifilich klingt der Ton, wenn die Feder schief gehalten ber die Saiten
kreischt.

Die Wiedetholung der Einzelanschlige setzt voraus, daBl die Feder aus
ihrer Ruhelage nach vollfithrtem Anschlag zurtickschwingt, ohne bei dieser ritck-
liufigen Bewegung Saiten zu berihren, und sich zu einem neuen Niederschlag
bereit hilt. Solche Einzelschlige auf leeren Saiten denke man sich als erste
Schlagéibung, die sich an den richtigen Strich, an das Ausschwingen der Hand
gewodhnt, die sich gute Tongebung allmihlich selber ablauscht und die Feder
und Schlaghand auf den vier Saitenpaaren zurechtfinden 14B8t,

Zieht man aber dic Feder aus ihrer Stellung nach dem Abschlag im
Schwung {iber das eben angeschlagene Saitenpaar nach oben, so entsteht der
Risckschlag, der im ausgeglichenen Spiel dem Abschlag an Klangstirke und
Beschaffenheit gleichkommt. Der Schlagansatz schrig tber der Doppelsaite fisr
den Niederschlag, schrig unterhalb fisir den Riickschlag, behindert die Schwingungs-
etregung beider Saiten eines Chores dann nicht, wenn Haltung und Druck des
Daumens gegen den Zeigefinger sich dem Spielblittchen gegentiber nachgiebig
zeigen, was freilich dem Anfinger nicht gleich gltcken will. Besonders der
Riackschlag Ungetibter tritt oft genug nur eine, die tiefer gelegene Chorsaite,

Ab- und Rickschlag fiir ungleiche Tonhohen, fér verschiedene Griffe
der Linken féshren zur Ubung des Wechselschlages; fir den gleichen Ton werden
Nieder- und Aufschlag zum Doppelschlag. Eine Kette von Doppelschligen fithet
zum Dauerklang, zum Tremolo, dem ich einige Betrachtungen widme, die zum
Teil abseits der Scholastik liegen.

Dauerklidnge erzeugen angeblasene und angestrichene Instrumente, Bedienen
sich jene einer Mechanik, eines Geblises, wie die Orgel, das Harmonium, so hat
der Spieler im allgemeinen weniger EinfluB auf die Beschaffenheit der Ton-
gebung; andets bei Blasinstrumenten, deren Luftzufuhr der Atemstrom besorgt,
den der Ausftthrende regelt. Niher aber liegen zum Vergleich Streichtone, deren
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Bogenfishrung der Schlagtechnik, deren Bogenstriche dem Tremolo auf der
Mandoline entsprechen.

Der Doppelschlag ist ein Glied aus der Kette des Dauerklangs. Das
Tremolo setzt sich also aus einer Reihe gleichmiBio geftihrter, sehr rasch auf-
einanderfolgender Doppelschlage zusammen. Die italienische Schule sucht dies
dem Lernenden einzuimpfen, daBl sie beginnt, eine Notengattung mit einer
bestimmten, gleichen Anzahl von Doppelschligen zu bedenken. NaturgemiB
schldgt der Anfinger in langsameren Zeitabstinden, zerlegt somit seine ganze
Note etwa in acht Doppelschlige, die sich wie sechzehn Sechzehntel im Wechsel-
schlag anhéren. Nun hat diese Ubung gewil ihr Gutes: Der Anfinger lernt,
oleichlangen Noten gleichviel Anschlige geben, lernt von ungefihr rhythmisch
spielen. Aber die Nachteile solcher Rhythmusschlagreithen fiberwiegen dermalen,
daBl man vom Schlagzihlen am besten ganz absehen sollte. Wer dichte nur im
entferntesten daran, den Anfinger im Geigenspiel zu belehren: Der Bogenstrich
firr die halbe Note ist 20, fisr die Viertelnote 10, fir die Achteinote 5 cm lang
zu nehmen. Ernsthaft: Es ist genau dasselbe. Der Neuling auf der Geige wird
seinen Strich so wenig schén machen, als der Anfinger auf der Mandoline sein
Tremolo. Aber beide werden sich bemtthen, die Klangdauer dem Rhythmus-
zihlen anzupassen. Vielleicht — oder richtiger: sicherlich — fallen die Strich-
lingen, die Anzahl der Doppelschlige im Anfang ungleich aus, Was tuts?

Ubrigens: Zwei geisbte Geiger spiclen das gleiche Stick; wer mifit thre
Strichlinge? Haben sie tiberhaupt die gleiche Lingenfithrung? Trotz Einhaltung
strengster Rhythmik? Man sehe einmal zu, wie Musikalitit, Temperament und
allgemeine Befihigung hier einwirken. Oder: Zwei fertige, unverbildete Mandolin-
spieler spielen dieselbe Ubung, dieselben Notengattungen. Mit gleichviel Doppel-
strichen ein jeder? Einmal ist allen Ernstes die Forderung aufgestellt worden,
dafl sich im Mandolinorchester alle Hinde im Tremolo ganz gleichmaBig auf-
und abwirts zu bewegen haben!

Aber weiter: Ein geiibter Mandolinist spielt heute eine getragene Arie;
morgen die gleiche; bei verschiedener Gemutsverfassung, Mag er das Tempo
betdemale richtig treffen; aber man zdhle die Schlagreihen! Noch mehr: Zur
gleichen Stunde im gleichen Stéick; ohne daB Tempowechsel, Beschleunigung
oder Verzbgerung vorgeschtieben sind; welcher musikalische Spieler wird nicht
einen tonartfremden Klang, eine hinaufdringende Septime, kurz, einen Akzent
in der Melodie dynamisch und rhythmisch um einen geringen Stirkegrad und
Zeitbruchteil mehr hervorheben? Schwer ringt ein Schlagzihler sich kiinftig zu
solcher Feinheit, zu solcher Kultur im Spiel durch und zwingt die Schlaghand,
die Fretheit im Vortrag, die GréBe musikalischer Gedanken schon in der Ton-
gebung zu achten.

Noch eines: Der Schlagzihler witd in seinem starren Auf und Ab
die gleiche Zeitliicke zwischen dem Endschlag einer abgespiclten und dem
Anschlag einer neuen Note lassen wie zwischen Ab- und Rickschlag im Dauer-
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klang, Man denke wieder an dic Bogenfithrung. Jeder gesonderte Ton hat einen
neuen, deutlich vernehmbaren Ansatz beim Auf- oder Niederstrich, Auch das
Tremolo hat fir jede neue, nicht angebundene Note einen kriftigeren ersten
Abstrich, einen frischen Tonansatz zu beachten. Ohne das Spiel lickenhaft zu
machen, Erst dann wird der Unterschied vom Legato klar, dessen Toéne der
Bogenstrich hier, das wununterbrochene gleichmiBig abgeténte Tremolo dort
binden.

Und schlieflich liegt der Gedanke nahe, dall bei getragenen Melodien
mitunter einem und demselben gedehnten Notenwert nicht einmal ganz gleich-
mifig schnelle Doppelschlige verabfolgt werden. Z.B. ein starker, schatf betonter
Anklang, ein Abschwellen bis zum leisen Nachhall, Der stimmungskalte Schiag-
zihler mag auch solchen To6nen seine acht Doppelschlige vermehrt um den
Tempoindex verabreichen. Der feine Interpret wird es eben andets machen, wird
ftir solche markante Noten wieder den Geigenstrich zum Vorbild nehmen, der
hier kriftic ansetzt und den Strich im Ausklingen verlangsamt.

Im krassen Gegensatz zur italienischen Schulung, die statre Doppelschlags-
tethen zum Tremolo macht, steht die junge deutsche Spielmanier, die mit
gestrecktem Handgelenk, mit fast aufliegendem Handballen die Saitenchére in
raschen, kurzschwingenden, zittrigen Bewegungen zum Toénen bringt. Mit der
Schlagbewegung selbst hat dieses Wibbeln und Krabbeln der Feder dber den
Saiten hin wenig oder nichts gemein. Es dérfte sich eriibrigen, auf diese Spiel-
manier einzugehen.

Geschickte Mandolinlehrer gehen die gute Mittelstralle, leiten ihre Schiiler
an, gediegene Doppelschlagsrethen zur moglichsten Schnelligkeit zu steigern, und
verweilen bei langen Notenwerten féir leere Saiten und fér die ersten Griffe
solange, bis ein annehmbares, rhythmisch abgewogenes Tremolo erzielt ist. Zur
guten Tongebung braucht es Zeit; Zeit, Sorgfalt und Liebe zum Instrument.

VERLAUTBARUNG DER WIENER URANIA

(Stammhaus)
DR. JOSEF ZUTH UND LIESL WUNDERLER :
HARMONIELEHRE UND GITARRENSPIEL
12 Vortrige mit praktischen Beispielen und schriftlichen Ubungen,
Beginn: Mittwoch, 21. September, 1/,8 Uhr abends — Klubsaal.
*
DR. JOSEF ZUTH UND LIESL WUNDERLER :
EINFUHRUNG IN DAS GITARRENSPIEL
Je ein Kurs fiir Anfdnger und fiir Vorgeschrittene,
Beginn: Samstag, 15. Oktober, 7 Uht — Lehrsaal L
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ZUR BIBLIOGRAPHIE DER MUSIKWERKE
DES LAUTENISTEN ERNST GOTTLIEB BARON.

HANS NEEMANN - BERLIN.

Von allen deutschen Lautenisten des 18, Jahrhunderts nimmt der kel. preullische
Kammertheorbist Ernst Gottlieb Baron (1696—1760) eine hervorragende
Sonderstellung in der Geschichte der Lautenmusik ein. Durch seine literatischen
Arbeiten, voran seine ,Historisch-theoretische und praktische Untersuchung des
Instruments der Lauten® (Narnberg 1727), hatte er sich einen guten Namen
verschafft. Daneben war sein kompositorisches Schaffen von besonderem Wert
und seine Werke erfreuten sich neben denen des berithmten Lautenisten Sylvius
Leopold Weil im 18. Jahrhundert grofier Beliebtheit. Wihrend die biographischen
Notizen tiber E. G. Baron in den einschligigen Musikhandbiichern wohl ziemlich
erschopfend sind, entbehren die bibliographischen Angaben, auller ihrer Unvoll-
stindigkeit, nicht zahlreicher Fehler. An Hand des von mir vollstindig gesichteten
Materials gelang es, einwandfreie Feststellungen der tatsichlich vorhandenen
Kompositionen von E. G, Baron zu machen, die ich in folgender Aufstellung
mitteile:
A. Druckwerke:
In: G, Ph. Telemann, ,Der getreve Musikmeister”, Hamburg 1728:
Partie F-dur fir Laute').

In: Ferd. Seidel, ,,12 Menuetten fiir die Laute . . %, Leipzig 17573
Fantasie C-dur fér Laute.

B. Handschriften:

Im Ms, II 4087 [alte Sig. Nr. 2912] der Kgl. Bibliothek Brisssel: ,Recueil
de pieces de luth par Baron* [in einer Sammelmappe]:
I. ,,Sonata a Liuto solo composte del Sgre: Baron. B-dur.
II. ,,Sonata & Liuto solo*. Dis- (Es-) dur.
(Vermerk von anderer Hand: ,,vermutlich von Baron® Durch Ver-
. gleiche konnte ich diese Sonate als Barons Werk feststellen,)
ITL. ,Duetto a Liuto ¢ Traverso del Sgre: Baron“. G-dur (zu 2 Stimmen).
IV. Duplikat der Fantasic aus der I. Sonate B-dur.
V.—VIL ,,Concerto a Liuto obligato, Violino & Basso de Sigr. Baron“. C-dur.
(3 Stimmen.) )
VIIL ,Liuto solo*. F-dur. (I Sonate.)
IX. 4 Sonaten in einem Heft mit Titel:
»Liuto solo [B.] von Baron*. 1) C-moll, 2) G-moll, 3) F-dur, 4) D-moll.
X. 4 weitere Sonaten in einem Heft mit Titel wie Nr, IX, 1) A-moll,
2) C-dur, 3) A-moll, 4) G-dur.
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Handschrift der Bibliothek Dt. Werner Wolffheim, Berlint
»Sonata 4 2. Luth é Flauto traversi: d. S. Baron®, G-dur. (2 Stimmen).

In einem handschriftl. Lautenbuch von 1753 der Bibl, Dr. Werner Wolff-

heim, Berlin:
s»Partic de Mr. Baron®. A-moll. Fiir Laute.

In der Landesbibliothek zu Schwerin i. Mecklbg.:

»» Lrio. Flauto-Traverso. Violino. Basson. Composto Del: Sing:
E.T.Baron*2), G-dur. (3 Stimmen fiir Fléte, Violine und bezifferten BaB.)

Der Bestand an vorhandenen Werken von Baron ist demnach:

2 Partien fér Laute (F-dur, A-moll);
I Fantasie féir Laute (C-dut);
11 Sonaten féir Laute (1. B-dur, 2. Es-dur, 3. F-dur, 4. C-moll, 5. G-moll,
6. F-dur, 7. D-moll, 8. A-moll, 9. C-dur, 10, A-moll, 11. G-dur);
2 Duos?®) fisr Laute und Flote (G-dur);
2 Konzertet) fiir obligate Laute, Violine und Violoncello (C-dur);
I Trio ftr Fléte, Violine und bezifferten BaB (G-dur).

1) Eitner, Quellenlexikon I, S. 346, verzeichnet nur die Allemande davon.

?) E. G. Baron nanate sich auch E. T, (Ernst Theophil).

) und 4) Die Anfinge des Brilisseler Duos und der 2 Konzerte habe ich in meinem
Aufsatz in der ,,Zeitschrift f. Musikwissenschaft¥, Juni/Juli 1927: ,Philipp Martin, ein vergessener
Lautenist mitgeteilt. \

MITARBEIT AM QUELLENLEXIKON DER LAUTE
UND GITARRE.
1L

ine fiberraschende, fir die Giuliani-Forschung bedeutsame Nachricht gibt der Hamburger
Gitarrist Franz Meyer:
»In der 3, Lieferung des Handbuches der Laute und Gitarre steht unter dem Stichwort
Giuliani: Ein Zeitgenosse Michael G. etz.... Ich verwahre in meiner Sammlung folgendes Werk:
Grandes Variations [ pour | deux Guitarres [ sur le motif de L’air favorit;/[:di tanti
palpiti etc:]/ de "Opera: [ Tancred | composées par | Michel Giuliani [ trevues et corrigées par son |
pére et maitre | Mauro [ no. 1622 — Oeuv. L. [ 4 Vienne chez Thadé Weigl u.s. w./
Aus diesem Titel geht unzweideutig hervor, daB Michel G. ein Sohn Mauro Giulianis ist*,
Soweit die dankenswerte Mitteilung, die erweist, wie wertvolle Aufschliisse die besinn-
liche Mitarbeit der Offentlichkeit bietet.
Bisher wurde angenommen, Michel Giuliani, von dem die Wiener Bibliotheken nur
2 bei Ricordi in Mailand gestochene Werke besitzen, (op. 8, Ouverture aus ,,Othello* fiir 2 Gitarren




MITARBEIT AM QUELLENLEXIKON DER LAUTE UND GITARRE 177

bearb. und op. 9, ein Variationswerk, Thema aus ,Semiramis®) sei ein Bruder oder Onkel von
Mauto G. Die Vetsion scheint durch den Titel-Wortlaut des op. I von Michel G. widetlegt.

Mauro G. hat bei Th, Weigl in Wien verlegt: Op. 18, Variazionen fiir Flote u. Gitarre,
Verlags-Nt. 1629 — ein Druck Artarias, Wien, ,,Potpourri® fir Git. allein von Mauro Giuliani
trdgt dibrigens die gleiche Op.-Zahl 18 — und op. 82, Serenade fiir Fléte u. Gitarre, Vetlags-
Nr. 1630. Auffallend ist, daB Michaels op. I mit der Verlags-INr. 1622 frther erschienen sein sollte
als Mauros op. 18 w. 82, die in die Zeit des Wiener Aufenthaltes, also nach 1807 und vor 1819
fallen miissen. Mauros Geburtsjahr ist 17803 Michel wire demnach der ilteste Sohn und ein —
recht junger Komponist, womit allerdings der Sichtungs- und Verbesserungs-Vermerk ,revues et
cotrigées par son péte et maitre verstindlich wird.

Ein Gedanke dringt sich hartnickig auf; er ist kiihn, aber er findet eine Stiitze in der
Tatsache, daB mancher Sohn eines beriihmten Vatets sich spiter auch dessen Vornamen zulegte:
Mozarts letzter Sprof tst im Taufdokument ausgewiesen als Franz Xaver Amadeus; auf dem
Grabstein des in Katlsbad beerdigten Musikers heilit es: Wolfgang Amadeus Mozart. — Ob
Michel und Mauro Giuliani, Sohn, die gleiche Person sind?

%

Was in Wiener Bibliotheken an Werken der Kiinstletfamilie Giuliani gefunden wurde,
ist im Folgenden der Raumetsparnis halber nur mit der Op.-Nr. und der Besetzung angefihrt,
(G. = Gitarre, Fl. = Fléte, KL = Klavier, V.= Violine, Vla. = Bratsche, V¢.= Violoncell). Wid-
mungen sind benannt, weil sie einen Blick #ber den Schiiler- und G6nnerkreis der Giuliani geben,
wie denn tiberhaupt die Titelblitter alter Gitarrenwerke gewissermaflen mit den Komponisten
vertraut machen, thre Vorzfige und Schwichen schon in der Tielfassung enthfillen, mitunter auch
— die Findigkeit der Verleger aufzeigen.

Mauro Giuliani: Werk: I, Ia (G-Schule), 2 (G — Anne de Baraux), 3 (G), 5 (G —
Nachahmung der ,,Glocken von Bologna¥) 6 (G), 8 (G), 10 (G — Caroline de Kinsky), 12 (G —
Vicenzina de Rainer), 15 (G — Joseph Noble de Maillard), 16 (G), 18 (F1 u. G)*), 20 (G — Comte
Georg de Waldstein), 23 (G), 28 (G), 30 (G w. KI), 31 (G), 36 (G, 2V, Vla, Vc), 38 (G), 41 (G),
46 (G — Jules Giraud), 48 (G), 49 (G — Madame M. A. de Ritterspurg), 52 (Flod. V u. G), 60 (G —
Barone Giuseppe de Brentano), 65 (G, 2V, Vla, Vc — Comte Giuseppe Sangiuliani), 66 (2 G —
Barone di Mesnil), 67 (2 G — Carlo de Haslinger), 73 (G), 74 (Flod. V u. G), 75 (1 od. 2 G), 76
(Fl od. V u. G), 77 (Flod. V 1. G), 78 (G), 80 (2 G), 82 (Fl od. V u. G), 83 (G — Joseph Stieler),
85 (Flod. V 4. G — Madame la Baronne Anne Marie de Schloilinigg née Bareaux), 88 (G), 90
(G), 92 (G u. KI)*™), 94 (2 G), 97 (G), 100 (G — Madame la Princesse Cathérine de Menschikoff,
née Princesse de Galitzin), 101 (G, 2 V, Vla, Vi), 102 (G, 2V, Vla, Vc), 103 (G, 2V, Vla, Ve),
104 (G u. K1), 107 (G), 108 (G — Anna Maria Cruciani), 109 (G — Signora Giuditta Grossi), 111 (G),
112 (G — Comte Luigi Moretti), 113 (G), 114 (G), 116 (2 G — Cavaliere Francesco Taccone), 118
(G), 122 (G), 123 (G), 1256 (G — G. M. Kenny), 126 (Flod. V u. G), 127 (V u. G), 128 (G — Fran-
cesco de Blasi), 141 (G), 142 (G), 147 (G), 148 (G), 150 (G — Filippo Isnardi) und mehreres ohne
Op.- Zahl.

Michel Giuliani: Werk: 8 (2 G), 9 (2 G).

Emilia Giuliani: Werk: I (G), 2 (G), 3 (G), 5 (G— Luigi Guglielmi), 9 (G), 46 (G—
Conte Moretti).

Was nicht angeftihrt ist, wurde vorliufig aus alten Verzeichnissen erginzt; doch ver-
langt die Genauigkeit alle Originale zu sehen, soweit sie eben erteicht werden kénnen,

Jos. Zuth.

*) VI. Variations pour flite et guitarre; Wien, Weigl, 1629 — ein zweites op. 181 Potpourti pour la guitare; Wien,
Axtaria, 2026,
**) Op. 92 auch eine Handschrift: 12 Landler fir 2 G
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NEUAUSGABEN VON ALTER LAUTEN-
MUSIK,

Zy den verdienstvollen Pionieren der
Lautenmusikforschung gehdrt auch der wihrend
des Weltktieges zu Bassano in Venetien 1916
verstorbene Italiener Dr. Oscar Chilesotti.
(Nihere lebensgeschichtl. Angaben siehe in
Zuths ,,Handbuch der Laute und Gitarre®.)
Chilesotti ist nicht nur der Gelehrtenwelt,
sondern auch unseren deutschen Lautenfreunden
wohl bekannt, hauptsichlich durch seine zwei
bei Breitkopf u. Hirtel, Leipzig, erschienenen
Veroffentlichungen u. zw. eines handschriftl.
Lautenbuches aus dem 6. Jhdt. ,,Da un Codice
Ladtenbuch del Cingquecento® (1890) und der
Sammlung ,Lautenspieler des 16, Jhdts®, (Liu-
tisti del Cinquecento, 1891). Die Tabulatur-
fibertragungen Chilesottis sind grundsitzlich in
dem heute tblichen Notationssysteme und in
der Stimmlage der Gitarre gehalten, Sein ,,Lau-
tenbuch* hat in der Geschichte der Wieder-
belebung der alten Lautenkunst in Deutsch-
land durch die Bearbeitungen Heinrich Scherrers
eine sehr bemerkenswerte Rolle gespielt. Scher-
rer hat auf diesem Gebiete eine zahlreiche Nach-
folge gefunden, insbesondere wire hier auf
Klimbt zu verweisen. Die oben genannten
Sammlungen waren in den letzten Jahren ver-
griffen; durch den vom Verlage dankenswerter
Weise veranstalteten Wiederabdruck ist nun-
mehr wieder weiteren Kreisen die Moglich-
keit geboten, diese reichhaltigen und anregenden
Lautenbiicher zu erwerben. Adolf Koczirz

RELIQUIENSCHREIN DES MEISTERS
CARL MARIA VON WEBER.

In seinem hundertsten Todesjahr auf-
gestellt von Leopold Hirschberg. Berlin 1927,
Morawe & Scheffelt,

Ein stattlicher Gedenkband, der auf
166 Seiten zusammentrigt, was liebevolles Auf-
suchen Ungedrucktes und Verschollenes von
des Meisters Hand finden lieB. Obzwar nicht
alles nach dem Wunsch des Herausgebers auf-
genommen werden konnte, ist dennoch der
Schrein mit Dingelchen und Schitzen an-

gefillt bis obenan. Es liegt in der Natur der
Sache, daB eine solche Publikation kein scharfes
Bild von Webers Kunst geben kann, aber der
Zweck ist erreicht, der dem eifrigen Sucher
und Sammler Hirschberg vorgeschwebt haben
mag: Der Nachwelt bewahren, was ungekannt
oder verloren geglaubt war. Und so wird
mancher Verehrer von Weber gern den ,Re-
liquienschrein® in seinem Hause aufstellen.,

Nicht zuletzt unser Vélkchen der Gi-
tarrenliebhaber, das in C. V. v. Weber einen
ansehnlichen Schufzherrn sehen darf. Gleich
die verdienstliche allgemeine Bibliographie der
Einleitung macht mit folgenden Werken
bekannt:

Op. 13, Finf Gesaenge mit Begleitung
der Guittare (sic!) und ein Canon zu drey
Stimmen . .., Augsburg in der Gombartschen
Musikhandlung.

Op. 25, Fiinf deutsche Lieder mit Be-
gleitung der Guitarre oder des Fortepiano...,
Berlin bey Grobenschiitz und Seiler.

Op. 29, III Canzonetti per una voce di
Soprano coll’ accompagnamento di Pianoforte
ove di Chitarra ... Praga, presso Haas.

Op. 38, Divertimento assai facile per la
Chitarra et il Pianoforte ..., Berlino presso
A, M. Schlesinger.

Ohne Op.-Z: Serenade von Baggesen
mit Begleitung des Pianoforte oder der Gui-
tarre . .., Bonn, bei N. Simrock.

Dsgl.: Drei Gesinge mit Begleitung der
Guittarre (sic !) oder des Pianoforte . . ., Dresden,
A, R, Friese.

Ludwig Karl Mayer hat 1921 im Drei-
Masken-Verlag, Miinchen, in einem gediegenen
Bindchen, Webers ,,Lieder zur Gitarre®, cha-
rakteristische Proben fiir die Vielseitigkeit der
Empfindung und die Mannigfaltigkeit des
Stiles bei Weber gegeben, trotzdem der Begleit-
satz {iber die anspruchlose Homophonie des
Gitarrliedes vor 100 Jahren nicht hinausgeht.
Op. 13 ist bis auf einen Canon wiedergegeben,
von op. 25 kam nur das letzte Lied (zu Kotze-
bues ,Der arme Minnesinger®) in Wegfall,
op. 29 ist vollstindig abgedruckt. Op. 54 u. 64
— das Verzeichnis Hirschbergs zeigt bei
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diesen Werken keine Gitarrbegleitung an —
ist mit 6 Liedern bei Mayer vertreten. Das
Divertimento, op. 38, hat 1920 E. Schwarz-
Reiflingen in dankenswerter Weise neu heraus-
gegeben.

| Der Reliquienschreﬁi&_e_nthﬁlt: |

Lied des Goswin in Kotzebues ,,Minne-
singer“: eine der vier Gesangseinlagen; die
3 andern sind im op. 25 enthalten.

Musik zu ,,Donna Diana® von Moreto,
II. Act: 3 Stiicke; Nr. 1, fiir 2 Gitarren, Nr.2
fiir Gitarre und Harfe, Nr.4, Menuetto flir
Fléte, Viola u., Gitarre.

Lied zum ,Kaufmann von Venedig*,
3 Stimmen, Gitarre und Chor.

Nr. ! v 2 aus der Musik zu Donna
Diana enthdlt unsre diesmalige Musikbeilage.
Dem Verlag Morawe & Scheffelt gebiihrt hier-
fir freundlicher Dank. Uber das Lied zum
Kaufmann von Venedig schrieb Dr. R. Haas
in der ,Zeitschrift fiir die Gitarre®, V. Jhg.,
S. 97 1f,

Unlingst fand sich ein Druck: in Com-
mission bey G. H. Hedler, Frankfurt, betitelt
wDer Grieche und sein Sohn von C. M. Weber
mit Begleitung des Pianoforte oder der Guitarre.
Nr. 5. Ob dies eine vergessene Reliquie ist?

Josef Zuth.

MUSIKBUCHER.

Infolge verspiteter Zustellung durch den
Verlag konnte ein Beethovenbuch von Karl
Kobald nicht im Rahmen der zusammen-
fassend behandelten Beethovenliteratur in den
letzten Heften dieses Blattes besprochen werden
und muB daher hier gesondert Erwihnung
finden. Der Verfasser dieser interessanten Publi-
kation, als Wiener Musikschriftsteller bestens
bekannt und geschitzt, machte es sich hier zur
Aufgabe, Beethoven aus seinem Wiener Milieu
heraus zu schildern, eine Darstellung von dem
Wien der Beethovenzeit zu geben und im Ein-
zelnen die Bedeutung dieser zweiten Heimat
fsr Beethoven in ihrer ganzen Auswirkung
darzulegen. Auf diese Weise besitzt das Buch
nicht nur fiir den Interesse und Wert, der tiber
Beethoven orientiert sein will, sondern auch
flir alle, die das Wien der ersten Jahrzehnte
des 19. Jahrhunderts kennen lernen wollen.
Kunst, Kultur, Gesellschaft, Politik und Land-

schaft des damaligen Wien finden gleich ein-
gehende und liebevolle Behandlung, Und wie
dies alles auf die Lebensweise, auf das Werk
Beethovens einwirkt, wie es das Schaffen dieses
Tonheroen mitzubestimmen vermag, das im
Einzelnen zu verfolgen bildet fiir den Leser
einen besonderen Reiz. Wie das Buch aus
einer riihrenden Liebe fiir Wien und unseren
ganz Groflen, den es in seinen Mauern zu be-
herbergen das Gliick batte, geschrieben ist, so
vermag es auch diese Liebe in anderer Herzen
zu gieBen. Der Wiener Amalthea-Verlag hat
dem Werke eine geschmackvolle Ausstattung
zuteil werden lassen. An 80 Bildbeigaben mit
Portrits von Personen aus Beethovens Be-
kanntenkreis und Darstellungen von Stadt und
Umgebung des Wien der KongreBzeit erginzen
das Inhaltliche duflerst gliicklich nach der illu-
strativen Seite hin. Mit diesem Buche hat Wien
seinem Jubilar in sinniger Weise gehuldigt.

Einem dringenden Beddrfnisse diirfte
die Herausgabe einer bet der deutschen Ver-
lagsanstalt in Stuttgart erschienenen Biographie
Tschaikowskijs von Richard H. Stein ent-
gegenkommen., Die geringe bisher verdffent-
lichte Literatur tiber diesen Tonkiinstler, welche
auf einem durchaus unzulinglichen Quellen-
material aufgebaut war, ist seit lingerer Zeit
vergriffen und wird nicht mehr nachgedruckt.
Der Verfasser dieses neuen, ausfihrlichen
Bandes, der Gelegenheit hatte, alles nétige
Forschungsmaterial griindlich durchzuarbeiten,
begniigt sich nicht damit, das Leben und Werk
Tschaikowskijs eingehend zu behandeln, son-
dern bringt, was zum Verstindnis dieses mit
seinem Vaterlande in seiner Kunst so innig
verwachsenen Kiinstlers von besonderer Be-
deutung ist, als Einftihrung eine kursorisch dar-
gestellte Geschichte der Entwicklung der rus-
sischen Musik von ithren Anfingen bis auf die
Gegenwart, Erst so ist es moglich, die Ge-
samterscheinung des Kinstlers richtig zu sehen
und ithrem Werte nach zu beurteilen. Der Band
Richard H. Steins gesellt sich als ebenbfirtiges
Werk den bisher erschienenen ausgezeichneten
Musikerbiographien der Sammlung ,,Klassiker
der Musik# der Deutschen Verlagsanstalt Stutt-
gart bei.

Von Alois Haba, der als Komponist
schon wiederholt von sich reden machte und
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auch schriftstellerisch bereits hervortrat, liegt
nunmehr im Verlage Fr. Kistner und C.F.
‘W. Siegel, Leipzig, ein umfangreiches Werk
vor, betitelt ,,Neue Harmonielehre®, Der Ver-
fasser, der sich intensiv mit dem Problem der
Intervallvermehrung in der Musik befait und
mehrere Vierteltonkompositionen veroffentlicht
hat, versucht nun natfirlich sein Lehsrsystem
auch auf Viertel- bis ZwolIfteltdne zu erstrecken.
Was dieses Buch von fritheren Harmonielehr-
biichern unterscheidet, liegt wohl im Wesent-
lichen darin, dalB sich Haba darauf beschrinkt,
Méoglichkeiten der Akkordbildung und
" Akkordverbindung zu erdrtern, ohne {iber ihre
Wertung ein Wort zu verlieren, Frither wurde
gelehrt: Diese Verbindung ist gut, jene nicht,
heute jedoch: diese Verbindung ist moglich.
Der rein mathematischen Kombination wird
die gréBte Bedeutung beigemessen, sagt doch
der Verfasser an einer Stelle ausdriicklich:
»Gesetze fiir die Verbindungen der Mehrklangs-
begriffe zu einem einheitlichen musikalischen
Ganzen lassen sich nicht aufstellen. Der
Schiiler mége ,,freies Kombinieren tiben® Dal
mit solchen Aufschliissen die Aufgabe einer
Harmonielehtre nicht erschopft sein kann, liegt
auf der Hand. Roland Tenschert

BUHNENSCHRIFTTUM.

Vor wenigen Monaten starb zu Leipzig
Professor Adolf Winds, Regisseur des Leip-
ziger Schauspielhauses, im Alter von 71 Jahren.
In ihm erfdllte sich, wie so oft, das typische
Schicksal eines dstetreichischen Kiinstlers, Adolf
Winds war ein Wiener und hat seine Heimat
niemals vergessen. Aber der Komodiant in
ihm lieB ihn erst allzu spit zur Rubhe kommen
und zwar nicht in Wien, trotzdem er am Burg-
theater unter Burckhardt titig war. Wien ver-
mochte ihn nicht zu halten, erfolgreichere Be-
titigung fihrte den schon gereiften und fast
gealterten Kinstler sogar {iber Amerika —
nach Leipzig, wo er der bedeutende Regisseur
und Bithnenschriftsteller wurde, der sich neben
Martersteig, Hagemann, den Vertretern moder-
ner Regiekunst und des besten Biihnenschrift-
tums, sehen lassen kann,

Vor mir liegen drei Werke, die beredtes
Zeugnis ablegen von seinem Tun und Schaffen,
von seiner Beobachtungsgabe, aber auch von

seinem Konnen und von seiner schier unglaub-
lichen Belesenheit. Sie sind frither bei Schuster
und Loffler, Berlin, erschienen und seit dem
ZusammenschluB dieses Verlages mit der
Deutschen Verlagsanstalt, Stuttgart, von dieser
zu beziehen.

Dasersteist,,Q uer {iber die Bithnen*,
eine Selbstbiographie des Kiinstlers. Sie liest
sich wie ein flott geschriebener Roman und
ist (iberaus anregend. Wieviel Theatergeschichte,
Schauspielergeschichte, Regiekunst der letzten
50 Jahre steckt in diesem schmalen Bindchen.
Und wie glinzend weill Adolf Winds zu be-
obachten, Man erlebt franz6sisches, russisches,
amerikanisches Theater, Hoftheater, grofle und
kleine Bithnen und sieht alles mit den wachen
Augen Adolf Winds’, Man sieht aber auch,
dall sich nichts gedndert hat, daB auch heute
noch der Weg der grofen Schauspieler ein
rastloses Wandern, Erleben und Schauen ist.
Man kénnte das Werk jedem werdenden Schau-
spieler in die Hinde legen und jeder Theater-
besucher, der Interesse fiir die Darsteller der
Stiicke hat, miiite zum Studium der Bithnen-
kiinstler dieses Werk gelesen haben. Fast auf
jeder Seite begegnet man wertvollen und inter-
essanten Mitteilungen. So sagt Adolf Winds
{iber das neue Burgtheater und sein Ensemble
unter Burckhardt: ,,Ungeachtet all der Rivali-
titen untereinander besteht tnd bestand unter
den fihrenden Kriften der Burg eine unver-
abredete Fronde gegen alles, was dem Geist
des Hauses zuwiderlduft. Mochte auch der
Gerechte mit dem Ungerechten leiden, das
Ziel, die Hochhaltung des darstellerischen
Niveaus, wurde stets durch die Schauspieler
selber erreicht, die gegenseitig nie die wohl-
wollendsten, aber doch die schirfsten Beob-
achter sind“.

Das nichste Werk ist ein Theaterbrevier
und heifit ,Drama und Bé&hne* im Wandel
der Auffassung von Aristoteles bis Wedekind.
Hier hat Adolf Winds 932 Ausspriiche von
Dichtern, Schriftstellern, Kunstgelehrten aller
zivilisierten Vélker von Aristoteles bis Wede-
kind Giber alles, was das Theater angeht, zu-
sammengetragen, wahrlich ein Zeichen bei-
spielloser Belesenheit. Der kostliche Zitaten-
schatz — wie wenige sind in den d{iblichen
Zitatenbichern zu finden — umfalit das The-
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ater als Haus, seine Leitung, das Drama in seiner
ganzen Entwicklung (Sprache, Charaktere,
Effekt usw.) natiirlich auch die Schauspielkunst
im Wandel der Zeiten, sogar Dekoration,
Publikum und Kritik. Man kann auch dieses
Werk jedem werdenden Schauspieler bestens
empfehlen, es enthilt eine Fille von Bithnen-
weisheit und erspart in seiner Zusammen-
stellung die grindliche Lektiire der reichen
Quellen, aus denen Winds geschdpft hat. Aber
auch der Theaterbesucher findet darin die Auf-
fassung aller GroBen {iber das gesamte Gebiet
der Bihnenkunst.

Winds gelehrtestes Werk jedoch ist seine
»Geschichte der Regie® Erst der fast
Siebzigjihrige hat sie vollendet. Vom griechi-
schen Theater {ber das Mittelalter fithet er
den Leser, Die Renaissance, das 17.—19, Jahs-
hundert ist vertreten und ein ausfihrliches
Kapitel von 40 Quartseiten orientiert {iber die
moderne Regie. Man kann hier vielleicht Adolf
Winds den Vorwurf machen, dall er, der
Wissende, da und dort zu viele Fachausdriicke
hiuft, ohne sie wieder zu erkliren, so daB dem
Laien die Lektiire manchmal etwas schwer
fallen konnte, aber darfiber hilft ein klarer,
nicht gelehrter Stil und die iberaus anregende
Darstellung hinweg., Wer sich witklich #ber
die moderne Regiekunst orientieren will und
zwar griindlich, indem er auch die Entwick-
lungsgeschichte kennen Ilernt, der muB die
140 Seiten des Buches von Adolf Winds ge-
lesen haben. Da aber die Regie ein Drama
erst lebendig macht, sollte jeder Theaterbe-
sucher diesen bequemen Weg, die heutige Re-
giekunst kennen zu lernen, beschreiten. Ein
iiberaus reiches Bildermaterial vervollstindigt
erliuternd die Ausfithrungen Winds’. Die
Deutsche Verlagsanstalt hat gerade auf die
Herstellung dieser Bilder das grofte Augen-
merk gerichtet, so dall sich das Werk als vor-
ziiglicher Geschenkband darbietet.

Im AnschluB an diese drei Bithnenwerke
sei, auch aus der Theaterliteratur, noch eines
Werkes gedacht, das typisch &sterreichisch ist
und dem Musikbeflissenen auBerdem einen be-
sonderen Genul bereiten dirfte. Im Rahmen
des Museion (Verdffentlichungen der National-
bibliothek Wien) ist in einer Ausgabe von
250 Exemplaren, von Max Pirker eingeleitet
und herausgegeben, der erste Band der , Teut-
schen Arien, Welche auf dem Kayserlich-
privilegirten Wienerischen Theatro in unter-
schiedlich producirten Comoedien, deren Titul
hier jedesmahl beygerucket, gesungen worden,
erschienen®, Der Verlag des Museion ist Ed.
Strache, Wien. Ein prichtiges Werk., Max
Pirker gibt in der Einleitung ein Stiick &ster-
reichischer und damit auch deutscher Theater-
geschichte. Dann folgen auf mehr als 300 Seiten
die beriithmten Wiener Theaterarien, die zu
Beginn des 18. Jahrhunderts bis zur Schaffung
des Nationaltheaters in Wien gesungen wurden.
Hanswurst, Kurz-Bernadon werden wieder
lebendig. Es soll an dieser Stelle der literarische
Wert dieser groliziigigen Publikation gar nicht
erortert werden. Es sei nur auf die Fille kost-
lichster Lieder verwiesen, Max Reinhardt hat
zur Eréffnung des Josefstidter Thraters Gol-
donis ,Diener zweier Herren® als Festvor-
stellung gewihlt und einen durchschlagenden
Erfolg errungen. Kurz-Bernadon sang sich nach
mehr als 150 Jahren wieder in die Herzen der
Wiener. Sollten sich unter den Liedlein nicht
einige finden, die zu den Klingen vornehmer
Hausmusik auch wieder gesungen werden
kénnten und mit threm Wiener Humor die
Herzen der Wiener von heute zu erobern im
Stande wiren? Es miBten sich nur einige gute
Muysikanten finden, die, wie Reinhardt, das
Experiment wagen wollten. Dann hitte das
Werk neben seinem wissenschaftlichen, auch
seinen Lebenszweck erf(illt, es wire ins Leben
gedrungen, Johana Pilz

Die 4. Lieferung des
HANDBUCHES DER LAUTE UND GITARRE

ist Ende August ausgesandt worden.
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INTERNATIONALE MOZARTTAGUNG
IN SALZBURG.

Die internationale Stiftung Mozarteum
hat nun ihre Tradition der Mozartfeste, die
durch die mifilichen Verhiltnisse der Kriegs-
und Nachkriegszeit eine bedauerliche Unter-
brechung hatte erfahren miissen, wieder auf-
genommen. Die heurige Mozarttagung, die in
der Zeit vom 3. bis 7. August stattfand, zeigte
in allen Einzelheiten, daB man sich vollkommen
der Verantwortung bewullt war, die damit
verknfipft ist, in der Geburtsstadt Mozarts mit
seinen Veranstaltungen vor ein internationales
Publikum zu treten, Die Darbietungen ver-
mochten durchwegs dem verwohntesten Ge-
schmack gerecht zu werden. Die Tagung
zeigte trotz der zunichst etwas knappen Aus-
wahl, die durch Beschrinkung auf wenige
Tage geboten war, eine Mannigfaltigkeit, wie
sie bei dhnlichen Veranstaltungen nur sehr
selten zu finden ist. So umfalite das kinst-
lerische Programm simtliche Kompositions-
zweige des Schaffens Mozarts: Kammermusik
(ein Konzert des Dresdner Streichquartetts),
Orchestermusik (ein Konzert der Wiener Phil-
harmoniker unter Leitung Prof. Robert Hegers,
Wien), Kirchenmusik (die grofle C-moll-Messe,
in neuer Erginzung unter Dr. Bernhard Paum-
gartners Leitung in der Stiftskirche zu St. Peter
aufgefiihrt), Oper (Aufféhrung von Figaros
Hochzeit, von der Festspielhausgemeinde fiir
die Mozarttagung zur Verfiigung gestellt). Fir
diese Auffiihrungen galt als Grundsatz erst-
klassige Interpretation einerseits und Auswahl
selten gehérter Werke anderseits. So wurden
unter anderen Kompositionen geboten wie die
Phantasie fiir eine Orgelwalze, KV 608 (Prof.
Franz Sauer), eine kleine Freimaurerkantate,
KV 623, das Quartett fiir Oboe und 3 Streich-
instrumente, KV 370 (Oboe: Prof. Robert
Jickel), das Klarinettenkonzert, KV 622 (Solist:
Prof. Viktor Polatschek).

Als Novum galt die neben den kiinst-
lerischen Veranstaltungen anberaumte wissen-
schaftliche Tagung. Diese wurde durch
Prof. Dt. Guido Adler erdffnet, der hiedurch

ihre Bedeutung dokumentierte. In einer Reihe
von }5 Vortrigen wurden die verschiedensten
Probleme der modernen Mozartforschung auf-
gerollt, anschlieflend daran kniipften sich an-
regende Diskussionen, die neue Gesichtspunkte
fiir weitere Forschung boten. Die Referate, von
Fachleuten des In- und Auslandes bestritten,
bezogen sich auf biografische, bibliografische,
itkonografische, dramaturgische, philologische,
auffdhrungstechnische und formale Fragen. Aus
der reichen Zahl angesehener Gelehrter, die
Referate lieferten, seien nur hervorgehoben:
Prof. Dr. Hermann Abert (Berlin), Dr. Ernst
Lest (Mailand), Dr. Alfred Orel (Wien),
Dr. Paul Nettl (Prag) und Prof. Hermann von
Waltershausen (Minchen).

Um die in Salzburg versammelten
Mozartverehrer auch menschlich einander ndher
zu bringen, war {iberdies ein gesellschaftliches
Programm vorgesehen, ungezwungene Zu-
sammenkiinfte, die durch Auffiithrung Mozart-
scher Unterhaltungsmusiken und heiterer Kom-
positionen des Meistets ein anziehend intimes
Geprige erhielten, Nach der allgemeinen Be-
friedigung des Publikums zu schliefen, mull
die Mozarttagung als eine in jeder Hinsicht
gelungene Veranstaltung bezeichnet werden,
die, wenn nicht alles triigt, Aussicht besitzt,
zu einer alljdhrigen Salzburger Einrichtung zu
werden. Roland Tenschert.

UMSCHAU.

Der bekannte Musikhistoriker und Pro-
fessor det Berliner Universitit Dr. Hermann
Abert ist im Alter von 56 Jahren gestorben.

Hofrat Professor Dr. Guido Adler,
der Ordinarius fiir Musikwissenschaft an der
Wiener Universitat, tritt infolge Erreichung der
Altersgrenze und nach Absolvierung des Ehren-
jahres mit Ende des Sommersemesters vom
Lehramt zuriick. Adler kam im Jahre 1898
von Prag, wo er seit 1885 als a.-o. Professor
der Musikwissenschaftan der dortigen deutschen
Universitit gewirkt hatte, als Nachfolger
Hanslicks an die Universitit Wien und griin-
dete hier ein musikhistorisches Institut, aus
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‘ UNTERRICHTS- UND UNTERHALTUNGSMUSIK FUR

’ LAUTE uno GITARRE

Musikalienbandlung Leo Tublin (Hugo Kneplers Nachf.), Wien, I. Seilergasse 12,
Telephon 72-3-31,

Griindungsjahr 1826,

Verzeichnisse kostenlos.

dem zahlreiche seiner Schiiler als akademische
Lehrer, Musikschriftsteller und austibende
Musiker hervorgingen.

Eusebius Mandyczewski, der Archi-
var der ,,Gesellschaft der Musikfreunde®, feierte
am 18. August d. J. seinen 70. Geburtstag. In
voller Riistigkeit versieht der treffliche Musiker
und Musikforscher sein verantwortungsvolles
Amt und ist dabei ein stets hilfsbereiter Freund
und Berater fiir alle geblieben, die ihn in
Bibliotheksangelegenheiten aufsuchen.

Das Professorenkollegium der Hoch-
schule fiir Musik und darstellende Kunst hat
Hofrat Franz Schmidt zum Rektor fiir das
nichste Studienjahr gewahlt, Mit Franz Schmidt
tritt abermals ein reprdsentativer dsterreichischer
Komponist an die Spitze der Musikhochschule,

Die Erben nach Friedrich Smetana,
dessen ,,Verkaufte Braut“ in der heurigen
Spielzeit am Prager Tschechischen National-
theater die tausendste AuffGhrung etlebte, er-
hielten ein amerikanisches Angebot auf die
Manuskripte des Komponisten in der Hohe
von hunderttausend Dollar, Die Stellungnahme
des tschechoslovakischen Staates, der die
Manuskripte mit Beschlag belegt hat, ist noch
nicht bekannt,

Der im heurigen Sommer erschienene
Jahresbericht 1927 desVerlagshausesB.Schott’s
Sohne in Mainz beschiftigt sich vornehmlich
mit zeitgenbssischer Musik in der 16blichen
Absicht, der Jugend als empfangenden Teil in
der Kunst eine Verbindung zu den schaffen-
den Kiinstlern derselben Generation zu ermbg-
lichen. Unter dem Titel ,,Das neue Werk#
wird in Zusammenarbeit mit dem um die Be-
wegung besonders verdienten Verlag Georg
Kallmeyer, Wolfenbittel, eine Sammlung et-
scheinen, in der bedeutende zeitgendssische
Komponisten aus dem Geiste der Jugend heraus
leicht spielbare Gemeinschafts-Musik in mannig-
facher vokaler und instrumentaler Zusammen-
setzung herausgeben werden.

Die mit ungewdhnlichem Erfolg im
Rahmen des diesjihrigen 57. Tonk{instlerfestes

in Krefeld und der Bayrischen Tonkinstler-
woche in Miinchen zur Auffiihrung gelangten
neuen Wetke von Ludwig Weber- Minster
wotreichermusik® (Urauff, 1927 unter General-
musikdirektor Schulz- Dornburg) ,Hymnen#
und ,Zwei geistliche Gesinge* sind nunmehr
im Georg Kallmeyer Verlag, Wolfenbiittel,
veroffentlicht. Die ,Hymnen* erscheinen in
der oberwihnten gemeinsam von den Verlagen
Kallmeyer und Schott’s S6hne, Mainz, heraus-
gegebenen neuen Sammlung ,,Das neue Werk.*

Im Verlag Max Hesse, Berlin W 15,
erscheint im heurigen Spitsommer Hugo Rie-
manns Musiklexikon, 1. vollig umgearbeitete
und etneuerte Auflage, herausgegeben von
Alfred Einstein. Umfang und Ausstattung:
Etwa 2000 Seiten Lexikonformat auf bliiten-
weillem, holzfreiem Papier. Das Werk erscheint
in etwa 25—30 Lieferungen im Umfang von
je 64 Seiten; der Preis jeder Lieferung Mk, 1+60.

In dem am 24, Juli d. J. von der Ravag
veranstalteten Nachmittagskonzert spielte Alfred
Rondorf den ,Frihlingsstimmenwalzer“ und
den Walzer ,An der schonen blauen Donau*
in seinetr Bearbeitung auf der Gitarre.

In Betlin starb Ernst Biernath, der
Verfasser des Buches ,Die Gitarre seit dem
3. Jahttausend vor Christus¥ (Berlin 1907).

Karl Koletschka.

ZUR KUNSTBEILAGE.

Das Bild von Charles André van Loo:
»Das Konzert* ist dem prichtigen Buche ,,Die
Musik in der Malerei, Ein kunst- und kultur-
historischer Versuch®, Knort & C. Hirth,
G.m. b. H,, Miinchen, entnommen und mit
giitiger Erlaubnis des Verlages abgedruckt.
Wir hatten bereits Gelegenheit, in wunserer
Zeitschrift dieses Werk, das etwa 150 Voll-
bilder und viele Textillustrationen in vollen-
deter Wiedergabe aufweist, empfehlend zu
besprechen.
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unseres neuen Zeitschriftumschlages verdanken
wir der jungen Wiener Kunstgewerblerin Hilde
Béhm; unser neues Siegel, die stilisierte
Lyra, ist die verkleinerte Wiedergabe einer
Zeichnung des akadem. Malers Prof. Otto
Friedrich-Wien.

Statt eines Rundschreibens

Wir haben mit der Anlage eines

QUELLENLEXIKONS

begonnen, das die gesamte erreich-
bare Literatur fiir Laute und Gi-
tarre umfassen wird. Damit sollen
neben allgem. wissenschaftlichen
Zvwrecken auch Grundlagen fiir ein

GESCHICHTSWERK DER
LAUTE UND GITARRE

vorbereitet werden., Ffirs erste
stellen wir an die Herren Verleger
das hofl. Ersuchen, unsere Arbeit
durch Beistellung je eines Exem-
plates ihrer gitarristischen Aus-
gaben und durch Uberlassung alter
Verlagsverzeichnisse von Lauten-
und Gitarrenmusik zu fOrdern

DIE SCHRIFTLEITUNG DES HAND-
BUCHES DER LAUTE UND GITARRE
WIEN, V. LAURENZGASSE No. 4

Aanton Jirowsky

Werkstitte fiir kiinstlerisch. Geigen-
und Gitarrenbau und fachgemile
Reparaturen

|| Saitenspezialititen !!

Wien, III. Lothringerstr. 16
Telefon 97.306.

Ludwig Reisinger
WIEN

VII. ZIEGLERGASSE 33
Gegriindet 1887.

Anfertigung aller Saiteninstru-
mente in erstklassiger Ausfithrung

Eigene Saitenspinnerei.

Darmsaiten und {ibersponnene
Saiten bester Qualitit.

*

Konzert-Gitarren

grofle Form mit Flachgriffhals
sonorer Klang — edler Ton
ausgeglichen in allen Lagen

_—————— Preis Ay e ——————

Inhalt der Zeitschrift und Musikbeilage sind Eigentum des Herausgebers, Fir unverlangte Manuskripte wird keinerlet
Haftung Gbernommen. Der Schriftleitung zugestellte Biicher und Musikkwerke werden nach Mafigabe ihrer Bedeutung und
des verfGgbaren Raumes besprochen. Entgeltliche Ankindigungen nur tm Inseratteil; fiir den Inhalt sind die Einsender
verantwortlich.
EIGENTUMER, HERAUSGEBER UND HAUPTSCHRIFTLEITER: DR. JOSEF ZUTH,
WIEN, V. LAURENZGASSE 4 TELEFON: 57-2-59.

VERANTWORTLICHER SCHRIFTLEITER: DR. KARL KOLETSCHKA, WIEN, VI. MOLLARDGASSE 40.

Druck von Guberner u. Hierhammer, Wien, IV. Schieifm{higasse 5.
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Schott*Gitarre-Archiv

Nr.
Nt
Nr.

Nr.

Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

40
34
42
30/31
32
48
35/36

e ST
. 41

38
47
33

101
1056
102
103
104

39

. 45

46

NEUERSCHEINUNGEN.

Fiar Gitarre allein:

Nr. 2729 CARULLI-BREVIER, 63 ausgewihlte Stlicke als

Erginzung der Schule (Hlsen) 3 Binde je
CARULLI, Drei Sonaten (Ritter)

COSTE, op. 38, 25 Etuden (Ritter)

COSTE, op. 53, 6 Originalstiicke (Mefer)

GIULIANI, op. la, Studien (Ritter), Heft I 2,50, Heft II
GIULIANI, op. 48, 24 Etuden (Ritter)

GIULIANI, op. 30, Le Papillon, 32 Stiicke (Gotze)
LEGNANI, op. 20, 36 Capricen (Ritter), 2 Hefte je
LEGNANI, op. 250, 6 leichte Capricen (Gotze)
MARSCHNER, op. 4, 12 Bagatellen (G&tze)
MOLINO, 18 Priludien (Gétze)

SCHULZ, op. 40, 12 Studien (Zuth)

SOR, op. 60, Einleitende Etuden (Géotze)

Modetne spanische Musik:

CHAVARRI, 7 Stiicke fir Gitarre

FALLA, Homenaje (Dem Gedichtnis von Claude Debussy)
TURINA, Fandanguillo (Segovia)

TORROBA, Nocturno (Segovia)

TORROBA, Suite castellana (Segovia)

Zwei Gitarren:

CALL u., GAUDE, Duette (Meier)
KUFFNER, op. 87, 12 Duette (Gétze)
KUFFNER, op. 168, 60 leichte Stiicke (Gétze)

Gitarre und Klavier:

Mk.

i
2.—
2.50
2.50

2.50
2.—
1.50
1.50
1.50

22/25 DIABELLI, 30 sehr leichte Stiicke (Meier), 4 Hefte je 2. —

Man verlange Verzeichnis unserer

GITARRE-EINZEL-AUSGABEN

Sorgfiltige Auswahl — ausgezeichnete Revision — vorziigliche Ausstattung

Trotzdem: Durchschnittlicher Preis nur 40 —60 Pfg.

B. Schott® S6hne, Mainz—Leipzig.

-
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Hervorragende Neverscheinung!

DAS NEUE KLAVIER-BUCH

Eine Sammlung von leichten und mittelschweren
Klavierstiicken zeitgendssischer Komponisten

Band I: 27 leichte Stiicke.

Ed. Schott Nr. 1400 Mk, 3.—

Band II: 16 mittelschwere Stiicke. Ed. Schott Nr. 1401 Mk. 3.—

Das Problem, mit einfachen Mitteln in kleiner Form Vollendetes zu sagen, hat in
der vorliegenden Sammlung eine ganze Reihe {iberzeugender Lésungen gefunden.

Zum ersten Male die fithrenden Meister der Moderne vereinigt:

Bartok ; Bornschein , Butting ; Dushkin , Gretchaninoff ; Haas

Hindemith , Jarnach , Korngold ; Milhdud , Poulenc , Reutter

Schmid , Schulthess s Scott , Sekles ; Slavenski , Strawinsky
Toch ; Tscherepnin , Windsperger , Zilcher.

B. SCHOTT’'S SOHNE, MAINZ.

Der
Gitarrefreund

Zeitschrift zur Pflege des Gitarren-
Lautenspiels und der Hausmusik

28, Jahrgang

herausgegeben vom
Vetlag ,,Gitarrefreund* Minchen
SendlingerstraBe 75/I.

Probenummern gratis durch den
Verlag und alle Buch- und Musi-
kalienhandlungen. T

IGNAZ METTAL

MeisterwerksKitle fiir Saileningtrumente

MANDOLINEN
BALALAIKAS
DOMRAS

SPEZIALITAT :

TON-GITARREN

eigene und fremde Modelle
(ausschlieBlich Handarbeit)

Konzert-Saiten hester Beschaffenheit.

SCHONBACH se1 EGER.
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HAUSMUSIK

zur Ubung im Zusammenspiel.

L] ] 1]
LeichteGitarrenmusik
von Erwin Schwarz-Reiflingen.
Drei leichte Duos fir Gitarre oder Laute
und Violine von Doisy.

Ed.-Nr. 03157. Mk. 1.20.
Finf leichte Stiicke fiir 3 Gitarren oder
Lauten nach Werken wvon de Call,
Ed.-Nr 03158, Mk. 1.50.

Duette ilterer Meister

fiar 2 Violinen
(Abel — Marteats) 3 Binde.

50 Duette von Bruni, Campagnoli,
Geminiani, Haydn, Pleyel, Mazas,
Mozart, Rode, Wanhal.
Ed:-Nr. 476, Band I: 1. Lage. Mk. 2.50

Ed.-Nr. 477. Band II: Die ersten 3 Lagen. Mk. 3.50
Ed.-Nr. 478. Band IIl: Samtliche Lagen. Mk. 3.50

Der junge Quartett-
spieler

Ausgewihlte Tonstlicke zur Anregung

und Forderung im Zusammenspiel fir

das Streichquartett. Ubertragen und ein-
gerichtet von Kurt Erbe.

(Joh. Seb. Bach, Hindel, Mozart, Beethoven, Mendels-

sohn, Schumann, Henselt, Rubinstein, H. Hofmann,

K. Erbe)

Ed.-Nr. 2403, Partitur (Taschenformat) Mk. 1.20
Ed.-Nr, 2470. Stimmen (Violine I/II, Viola, Cello
(a Mk. —.50) Mk, 2.—

Soeben erschienen:

Hausmusik

Klassische und romantische Stiicke fiir
2 Violinen und Violoncell gesetzt von
Paul Klengel.

Heft 1: Hindel, Sarabande, Gigue;

J: S. Bach, 4 Gavotten, 2 Menuette, Scherzo.
Ed.-Nr, 2481, Mk. 3.—

Weitere Hefte in Vorbereitung:

STEINGRABER-VERLAG
LEIPZIG. T

GEBRUDER I

Violinen,
Lauten,
Gitarren,
Mandolinen,
Bestandteile,
Saiten usw.

- Nur preiswerte Insttumente -

Wien, 1. Rotenturmstrafle 14.

Erwin Schwarz-Reiflingen

oclule des ilarrenspiels

ist von maBgebendster Secite als cin
bahnbrechendes Werk

auf dem Gebiete des kinstlerischen Gitarrespiels
bezeithnet worden.

Teil I Unterstufe - - - - R,-M, 3.50
Teil I Mittelstufe - - - - 4,  4.50
Teil III Oberstufe pa e 450

Soeben erschien:
Teil IV Virtuose Oberstufe R.-M. 5.—

Eingefiihrt durch Professor Ortner
an der Akademie fir Musik in Wien
und an vielen anderen Konservatorien.

Verlangen Sie unseren ausfithrlichen
4 seitigen Prospekt mit Urteilen!

HEINRICHSHOFEN'SVERLAG
MAGDEBURG.
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Schon vor Erscheinen die
halbe Auflage vergriffen!

PAUL KLETLER

_ DIE KUNST IM
OSTERREICHISCHEN
SIEGEL

Mit 80 Seiten Text
t. 40 Lichtdrucktafeln
S 28.—, Mk. 17.—

7. Band der Reihe
ARTES AUSTRIAE:

Bisher erschienen:
Bd. 1. Franz Kieslinger: Zur Geschichte
der gotischen Plastik in Osterreich.

Bd. 2. Erich Winkler: Die Buchmalerei
in Niederdsterreich von 1340—1250.

Bd. 3. Josef Mihimann:
burger Dom,

D2r Salz-

Bd. 4, Wilhelm Suida: Osterreichs Malerei
in der Zeit Erzherzog Ernst des Eisernen
und Kénig Albrecht IL

Bd. 5. Hedwig Gollob: Der Wiener
Holzschnitt von 1490 — 1550.

Bd. 6. Hugo Hantsch: Jakob Prandtauer,
der Klosterarchitekt des osterr. Barock.

In jeder Buchhandlung
erhiltlich,

KRYSTALL-VERLAG
WIEN, I

T

LUISE WALKER

GITARRSOLISTIN
WIEN, III. OBERZELLERGASSE f4
KONZERT UND UNTERRICHT.

HOHE SCHULE FUR GITARRE

LIED, SOLO, KAMMERMUSIK
KAMMERVIRTUOS HEINRICH ALBERT
MUNCHEN, 2. N.W. AUGUSTENSTRASSE 26.

FRANZI WILD-ALBERT

WIEN, IX. LIECHTENSTEINSTRASSE 42
KUNSTGESANG UND GITARRENSPIEL.

DR. KARL KOLETSCHKA

WIEN, VI. MOLLARDGASSE 40
GITARRENSPIEL UND THEORIE.

EMMY KURZ

WIEN, II. PAZMANITENGASSE 16
KUNSTL. GITARRSPIEL, MANDOLINE.

Dr. KARL PRUSIK

PERCHTOLD S DORF, BRUNNERGASSE 1
SOLOSPIEL, KUNSTLIED,
KAMMERMUSIK, THEORIE

URANIAKURSE I D. ZWEIGSTELLE VIIL

ELSE HOSS-HENNINGER

WIEN, XIII. PENZINGERSTRASSE 66
LIED UND GITARRE,
KONZERTMITWIRKUNG.

ENGELBERT WEEDER

LIEDER ZUR GITARRE
REICHENBERG, NEUBAU &.
EIG. LIEDERABENDE U. KONZERTMITWIRKUNG.




»MUSIK IM HAUS«

WIEN — LEIPZIG

Aus dem Reliquienschrein des Meisters

Carl Maria von Weber

Dresden, September 1817
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JOSEF ZUTH

HANDBUCH DER LAUTE UND GITARRE

Das Gesamtwerk umtabt sieben Lieferungen, Lex.-Okt., je 50 Seiten, Petit-Druck,
zweispaltig, aut feinstem, holzfreien Papier. Mit der letzten Lieferung wird ein
Halbledereinband angeboten.

Preis der Einzellieferung: S 360 (Rm. 2.40).

Zahlungserleichterungen nach Ubereinkommen.

D.-Ost: Tageszeitung-Wien: Auf dieses Unternehmen muf
mit grofitem Nachdruck hingewiesen werden, weil es invor-
bildlicher Weise der immer mehr um sich greifenden Be-

wegung fur Hausmusik u. wahre Volkskunst dient.

Die Musik-Berlin: Das Werk stellt ein wichtiges Lexikon fir
das Sondergebiet der Gitarristik dar und imponiert durch
Grindlichkeit und Sachlichkeit der Darstellung.

Der Pilug-Wien: Alles, was en%er und weiter zum Gegen-
stand gehort, ist hier mit wahrem Gelehrten- und Bienen-
fleil zusammengetragen:

Der Volksbx‘uldner-!r{ar'.sbad: Es gehort ein unheimlicher
Fleif, grofie Be%e!sterung und Uberzeugung von dem Wert
der Sache zur Schaffung eines solchen Standardwerkes.

Revle de musicolo je-Paris: Ce dictionafre est appele
3 rendre de grands services a fous ceux qui s'intéressent
au luth et'a@ la guitare

Reichspost-Wien: Die ungemein gewissenhaite Quellen-

angabe macht das Handbuch fiir-den wissenschaftlichen

Gebrauch unentbehlich und sichert ihm einen ehrenvollen
Platz in jeder musiktachlichen Bibliothek.

Volksblatt-Salzburg, Dieses Handbuch legt Zeugnis von einer
{angjahrigen;ilberaus regen und griindlichen Forschertatigkeit.

Tageszeitung- Kattowitz: ‘Nur kundiger |dealismus konnte
\ nach zehn Jahren rastloser Arbeitshingabe eine solche Fiille
tatsachlicher Lebenswerie der Fachwelt schenken.

Osterr. Musikerzei'tun%]: Dieses klassische Buch hirgt in
seinem tiefgriindigen nhalt in konziser Form alles Wissens-
werte und Interessante, was Laute und Gitarre betriffi.

Saarbriicker Zeitung: Es ist das erste Fachlexikon ~auf

diesem Gebiete, erfullt aber micht nur diese Anforderung

im weitesten Sinne, sondern iibertrifft die Erwartungen dureh
den dargebrachten Reichtum an wissenschaftlichem Material,
so daf}l es ein unentbehrliches Handbuch fiir jeden Musiker
werden wird.

VERLAG ANTON GOLL, WIEN-WOLLZEILE.
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MUSIK FOR
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VERLAG

ANTON GOLL
WIEN

1. WOLLZEILE 5
FERNRUF 76-2-15




