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ZUM STAND DER GITARRISTIK
IN RUSSLAND.

i
VON ALOIS BERAN.

Die Gitarre fand frithzeitig Eingang und Verbreitung im russischen Reiche;
sie erfreute sich groBer Beliebtheit und Volkstimlichkeit, wovon mannigfache
Andeutungen in uralten Volksliedern Zeugenschaft geben.

Sein klassisches Zeitalter erlebte das Instrument hier fast gleichzeitig mit
der Glanzepoche des Westens; seine Klassiker waren Sichra und Wissotzkij, beide
Zeitgenossen Sors. Als hervorragende Gitarrkomponisten seriésen Stiles schufen sie
die ersten grundlegenden Gitarrwerke von bleibendem Werte; musterhafte Schulen
und vorbildliche Ubungssticke. Wissotzkij, dem die siebensaitige russische Gitarre
ihre Entstehung verdankt, nahm sich mit Vorliebe das russische Volkslied zum
Thema far groBangelegte Variationen. Seine lyrischen Stiicke mit Gitarrebegleitung
wurden Gemeingut des Volkes und gelten heute als Volkslieder.

So wie im dbrigen Europa kam die Gitarrenbewegung auch hier zum
Stillstande. Die alten Meister starben, ohne bemetkenswerte Schiler zu hinterlassen.
Unter den Epigonen zogen sich die téchtigsten, verbittert tber den Mangel an
Beifall und Interesse der Allgemeinheit zuriick. Die Gitarre geriet durch mehr als
ein Menschenalter in MiBkredit und Vergessenheit. Nur in der Hand der
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Zigeuner und Coupletsinger fristete sie noch und in nicht besonders réshmlicher
Weise ihr Dasein.

Diese Periode wihrte bis gegen Beginn der neunziger Jahre des vorigen
Jahrhunderts, wiederum bis zur selben Zeit, als auch im Westen die Gitarre
ihren Dornréschenschlaf beendete. Die Ursachen dieses zeitweiligen und dberall
fast gleichzeitigen Aufblihens und Verfalles der Gitarristik bleiben trotz aller
Vermutungen und Awufklirungsversuche ziemlich dunkel. Vielen erscheint die
Verbesserung, Entwicklung und Verbreitung des Klaviers als Ursache des Verfalles
der Gitarristik. Doch dirfte dieser Grund allein nicht ausreichend sein. Ruliland
war wohl nicht dem Wechsel von gitarristischer Blite und Verfallszeit des Westens
blindlings nachgegangen, sondern hier wie dort ist er spontan und gewissermalien
auf Grund eines dberall wirkenden, giinstigen oder unginstigen Fluidums erfolgt.
Besonders spricht hiefisr der Umstand, daBl sich die Wiederbelebung der Gitarren-
musik zu einer Zeit einstellte, als die Beschaffung eines Klavieres infolge des
verhiltnismiligen Volkswohlstandes in den letzten drei Jahrzehnten vor dem
Kriege am leichtesten méglich war. Die Ursachen liegen, wie gesagt, tiefer,
scheinen mehr in dem Wesen des Instrumentes und im Aufblithen fihrender
Personlichkeiten begriindet zu sein.

Kurz, um die eben genannte Zeit erschienen auch an vielen Stellen des
russischen Reiches, wie auf ein Zauberwort, Talente und begeisterte Bewunderer
der Gitarrenmusik, selbstlose, opferwillige und unermidliche Arbeiter und Kimpfer
um das Wohl und Ansehen der Gitarre, Freunde, Férderer, Komponisten und
Historiker fiir dieses Instrument. Thr erstes Bestreben ging dahin, die Briicken
zur fernen Glanzepoche, zu den Klassikern der eigenen Nation und denen des
Westens zu schlagen, das in den verddeten Grundmauern stehen gebliebene Gebiude
weiterzubauen, den Fortschritt der Zeit und der Musik einzuholen, eine neue
kiinstlerische Generation heranzubilden, und durch Veranstaltungen von 6ffentlichen
Konzerten Musiker und Laien auf die edlen Vorziige des Instrumentes aufmerksam
zu machen. Das groBite Verdienst gebiéhrt wohl W. Rullanow in Moskau. Eine
der schonsten Stellen in seinen Lebenserinnerungen ist die Geschichte seiner Liebe
zur Gitarre. Mehrmals auf seinem Lebenswege, in der groliten Verddung ihrer
Musik, begegnete er ihr. Immer wieder stellt sich die Ungunst der Zeit und der
Umstinde dazwischen: noch war er der Liebe zu ithr nicht reif. Endlich, nachdem
die Erkenntnis ithres innersten Wesens in thm zu vollster Klarheit gediehen war,
fafite sie von seiner Seele dauernd Besitz, und er weiht ihr sein Leben bis zum
Ende. In ihm fand die Gitarre nicht nur ihren virtuosen Meister, sondern auch
einen Komponisten hohen Ranges, einen Pidagogen voll Weisheit, Umsicht und
Energie, den tatfreudigsten Vertreter, der in offentlichen und unentgeltlichen
Schiilerkonzerten der Allgemeinheit den Reiz und die Schénheit ihres Spieles
vorfishrte. Er war in RuBland der etste, der in Wort und Schrift den wissen-
schaftlichen Teil der Gitarristik begriindete, er war ihr erster Historiker. Doch
da beginnt das Werk und Verdienst eines Zweiten. S. S. Zajaitzkij, der Arzt und
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Staatsrat, war es, der Ruldnow die Mittel zum Drucke seiner zahlreichen
Schriften freudig zur Verfigung stellte. Selbst Virtuose auf der Gitarre vereinigte
er fast alle russischen Gitarristen geistic um sich und seinen Kreis, er stellte die
Verbindung mit der im Westen gleichzeitig erwachten gitarristischen Bewegung
her, tbersetzte den Minchener ,,Gitarrefreund® und gab ihn mit biographischen
Zutaten aus seiner, sowie RuBlinows Hand auf eigene Kosten heraus.

Als einer der besten Pidagogen und meisterhafter musikalischer Bearbeiter
sei Solowjow genannt, Lehrer der Vorgenannten und einer ganzen Generation
hoffnungsvoller Gitarristen, Mit Dekker-Schenk, einem geborenen Wiener, dessen
Vater als Gitarrbauver in der berihmten Stauferschen Gitarre-Werkstitte
wirkte, erwuchsen der sechssaitigen Gitarre in Rullland Anhinger und Freunde.
Er war ein erfolgreicher Tondichter fir das Singspiel, Gitarrvirtuose wund
Komponist. Ein anderer wiirdiger Virtuose und tonschépferischer Vertreter dieses
Instrumentes war der Sprachgelehrte Julius Stockmann, Bibliophile der Gitarre-
literatur aller Zeiten und Gitarrelehrer an dem Konsetrvatorium in Kursk.

Unter den zahlreichen Meistern des Instrumentes seien noch unter vielen
genannt: Sokoléwskij, Galin, Afromijéjew, Polupajénko, die Gebriider Pelétzkij,
Agaféschin, Tschumakéw usw.

So wahrte die neue Glanzzeit bis zu Beginn des Weltkrieges. Die von
RubBinow herausgegebene Zeitschrift ,,Der Gitarrist wurde von 1907 an unter
dem Namen ,,Gitarremusik und spiter als ,, Akkord* von Afromjéjew weiter-
gefithrt und bestand bis zum Ausbruch des Krieges, mit dem ihr Erscheinen
aufhérte. Der Krieg und die Revolutionszeit bedeuteten fisr das Gitartleben in
RuBland eine schwere Schidigung und Hemmung. Das Land verlor fast alle seine
bedeutenden Gitarristen. Stockmann und Galin waren hochbetagt dahingegangen;
ihnen folgten Zajaitzkij, Solowjéw, Lébjedjew; im Jahre 1918 starben auch noch
Rubinow und Afromjéjew, Tschumakéw im Jahre 1920, sowie Iwanow, der beste
Schiiler Dekker-Schenks, 1922 Slanskij, der Mlittelpunkider Petersburger Gitarrgemeinde.

Es fehlte nun an Fihrern allerorten. Die Schiler waren im Lande verstreut
und hatten keine Verbindung untereinander; es fehlte auch an Instrumenten und
Saiten. Die Nachkriegszeit forderte iberdies noch viel Schrifttum zum Opfer.
Die grofie Notensammlung und Bibliothek Afromjéjews wurde in der Zeit der
Papiernot eingestampft. Auch die kostbare musikalische Bibliothek Stockmanns,
die er selbst mit 4000 Goldrubeln bewertete, sowie die Solowjows gingen zu Grunde.

Erst in letzter Zeit ist es den russischen Gitarristen méglich gewesen,
wieder untereinander eine Verbindung herzustellen, sich um fiohrende Geister zu
scharen und eine Zeitschrift herauszugeben. Es wiren hier an erster Stelle zu
nennen M. Iwdnow in Moskau, Maschkjéwitsch und Paptschénko im Donezgebiet.
Sie bewahren das grofle geistige und materielle Erbe Ruldnows, seine Bibliothek
und ungedruckten Werke, mit treuen und liebevollen Hinden und sind mit gutem
Fug und Recht nicht nur als seine Erben, sondern auch als vielversprechende
Nachfolger seiner Wirksamkeit zu betrachten. (Fortsetzung folgt.)
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UBER EINIGE KOMPOSITIONEN
BEETHOVENS FUR MANDOLINE,

VON UNIVERSITATSDOZENT DR. ALFRED OREL.

Das §. Heft der Vierteljahrsschrift ,,Die Mandoline*!) brachte den Abdruck einer

Sonatine fiir Mandoline von L. v. Beethoven, die E. Mandyczewski im Sup-
plementband der Breitkopf & Hartelschen Gesamtausgabe der Werke des Meisters
verdifentlicht hatte. Das Vorhandensein derartiger Kompositionen ist fir den Leser-
kreis der ,,Zeitschrift fir die Gitarre daher keine Neuigkeit mehr; immerhin mag
es nicht ganz ohne Interesse sein, ein wenig bei diesen Stiicken zu verweilen.

Dafl die Pilege der lautenartigen Instrumente, insbesondere der Gitarre in
den ersten Dezennien des vergangenen Jahthunderts in Wien auf einem ihrer Hohe-
punkte hielt, ist seit den grundlegenden Forschungen J. Zuths bekannt. Es wire
daher nicht zu wundern, wenn Beethoven dieser durchaus nicht auf Dilettanten
beschrinkten Strémung Tribut gezollt hitte. Die Mandolinenkompositionen des
Meisters scheinen aber, wie A. Chitz?) glaubhaft gemacht hat, nach Prag zu weisen.
Dotthin war Beethoven bekanntlich im Februar 1769 mit dem Fiirsten Lichnowsky
gereist, und wenn nicht sein junger Ruhm aus Wien, so muBte thm die Verbindung
mit diesem Aristokraten die Tiren zu den Salons der Prager Adelshiuser geoffnet
haben. Am 19. Februar schreibt er denn auch an seinen erst vor kurzem nach
Wien Gbersiedelten Bruder Johann aus der bohmischen Hauptstadt: ,Far’s erste
geht’s mir gut, recht gut. Meine Kunst erwirbt mir Freunde und Achtung, was
will ich mehr, auch Geld werde ich diesmal ziemlich bekommen ...*%. Unter
den Prager Bekannten Beethovens erscheint nun auch die Comtesse Josepha Clary,
die sich 1797 mit einem Grafen Clam-Gallas vermihlte; dieser gehérte einem der
fishrenden musikalischen Hauser Prags an. Da fand Chitz im Archive dieser
Familie mehrere Kompositionen Beethovens fiir Mandoline, deren eine er auch
zugleich mit dem obenerwihnten Aufsatze veroffentlichte. AuBere und innere
Grinde sprechen so fir die Annahme einer Entstchungszeit dieser Kompcsitionen
in den letzten Jahren des 18. Jahrhunderts.

Von vornherein darf man daher nicht erwarten, in diesen Gelegenheitskom-
positionen Werke vorzufinden, die sich den Werken des auf der Hohe seines Schaffens
angelangten Meisters des zweiten oder dritten Jahrzehnts des 19. Jahrhunderts an
die Seite stellen lassen. Man wird nicht Unrecht tun, diese Sticke als kleine An-
gebinde zu betrachten, mit denen der Komponist irgendjemand, vielleicht der
Comtesse Clary, eine Aufmerksamkeit erweisen wollte. Ihrer inneren Haltung

1) Sept. 1924, Das Erscheinen der Vierteljahrschrift wurde 1925 eingestellt.

?) Beethovens Kompositionen fiir Mandoline, von Dr. Asthur Chitz (,,Der Merker®,
Wien, III, 446 ff).
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nach figen sie sich trefflich dem Bilde ein, das uns der junge Beethoven darbietet.
Bisher sind drei derartige Kompositionen Beethovens bekannt: Zwei mit dem Titel
poonatine® und eine ,,Adagio’, alle mit Begleitung des Pianoforte. Sonatine be-
deutet hier nicht ein mehrsitziges, wenn auch in kleinem Stile gehaltenes Werk,
sondern in Anniherung an die wortliche Bedeutung (kleines Klingstiick) einfach
Vortragsstick. Wie meistens bei derartigen Kompositionen, ist eine formal-ana-
Iytische Betrachtung unergiebig. Gerade in solchen Fillen zeigen sich Anndherungen
an verschiedene formale Bildungen, die eben dem urspriinglichen Musikempfinden
des Kiinstlers entspringen und vielleicht dem zergliedernden Blicke ein verschwom-
menes Bild darbieten, dem Ohre des Musikers aber durchaus folgerichtig und
geschlossen erklingen. Und eben in dem mehr oder weniger unbewuBten formalen
Gestalten dullert sich das Musikalische im Kénstler. Die inneren stilistischen Merk-
male in den Mandolinkompositionen Beethovens fithren diese deutlich auf die
schon aus dulleren Umstinden ermittelte Entstehungszeit, die ersten Jahre von
Beethovens Aufenthalt in Wien. Wenngleich wir — wie die erhaltenen Verzeichnisse
des Notenarchives der Kurkélinischen Musikkapelle dartun — mit Recht schon
far die Bonner Zeit ein Bekanntsein Beethovens mit den Werken Mozarts und
Haydns und einen Einflul von dieser Richtung her annehmen ddrfen, so zeigt
sich dies in bedeutend verstirktem MaBe nach der Ubersiedlung des Kanstlers
nach Wien, wo Haydn als Lehrer in nichste Beziehung zu Beethoven kam wund
Mozarts Werke noch durch die Erinnerung an das personliche Wirken ihres
Schépfers getragen wurden.

Von den Mandolinstiicken Beethovens ist die von Chitz verdifentlichte
Sonatine, ein Allegro, noch durchaus traditionelle, mehr duBerliche Musik, die
beiden anderen, langsamen Sticke sind aber deutlich vom Wiener Geiste erfillt.
Die Wiener Klassik bedeutet ja dberhaupt eine Verinnerlichung der Tonkunst
gegeniiber dem vorangehenden Formalismus. Der Inhalt tritt als gleichberechtigtes
Gestaltungsmoment neben die typische architektonische Konstruktion. Der Quell,
aus dem die Klassiker die Kraft zu dieser wesentlichen Umgestaltung der Musik
empfingen, war aber nichts anderes als der musikalische Reichtum, der im Boden
Wiens schlummert und in kunstiosem Gewande in der Wiener volkshaften Musik
sich dubert. Die Umwandlung der italienischen Melodik des Neapolitanertums zur
Melodik der Wiener Klassiker ist durchaus auf diese Einfliisse zuriickzuféhren.
So ist auch das Hinneigen bald zu Mozart, bald zu Haydn zu erkliren, das ins-
besondere in der zweiten ,,Sonatine’ begegnet. Bedeutsamer erscheint aber eine
andere Beziehung, die sich dem Hoérer dieser kleinen Stiicke aufdringt; in manchen
klanglichen Wendungen kéndigt sich schon die Kunst Franz Schuberts an, so
z. B. in der Ubertragung der Durmelodie ins Moll am Ende der zweiten Sonatine,
oder modulatorische Wendungen des dritten Stickes, des Adagios in Es-dur. Und
gerade in diesen Gemeinsamkeiten offenbart sich der typisch Wienerische, nicht
an den Namen einer bestimmten grolien Kinstlererscheinung gekndpfte Einschlag,
der eben in derartigen, halb improvisierten Gelegenheitskompositionen viel stirker
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zum Durchbruch kommt, als in grollen, starker kinstlerischer Reflexion unter-
liegenden Schépfungen.

Es sind nur Parerga im Rahmen des Lebenswerkes Beethovens, die wuns
in seinen Kompositionen fiir Mandoline vorliegen, sie vermégen sich nur dem
groflen Gesamtbilde einzufiigen, nicht es irgendwie zu beeinflussen. Allein auch
sie sind Zeugnisse seines schopferischen Geistes und besonders in dem schlichten,
gefishlvollen Charakter der beiden langsamen Sticke von einer Musikalitit erfisllt,
die eben auch in derartigen Kleinigkeiten den groBen Kdnstler erkennen lassen.

UBER MUSIKALISCHES UND
UNMUSIKALISCHES SPIEL.)

VON DR. KARL PRUSIK.

Dic Vorginge, die sich in den Gehirnen von Austihrenden beim Vortrag eines

Tonstdackes abspielen, kénnen je nach Beanlagung und Schulung der Betreffenden
sehr unterschiedlich sein. Ich wage ganz ruhig die Behauptung aufzustellen, dall
es nicht zwei Menschen gibt, die dasselbe Musikstiick mit vollstindig gleichen
Vorstellungsbeziehungen wiedergeben werden.

Um Klarheit ber diese zu gewinnen, wollen wir uns ein moglichst
anschauliches Bild zurechtlegen., Nehmen wir den Fall her, der fiir diesen Zweck
am geeignetsten ist. Vor dem Notenblatt sitzt ein musikalisch gut beanlagter
Anfinger und spielt.

Dabei geschieht folgendes:

1. Er nimmt durch den Gesichtssinn das Notenbild auf.

2. Der Verstand zergliedert dieses begriffsbildend.

3. Durch die Begriffe (auf Takt, Tempo, Tonhohe, Tonschritte 2) usw. beziglich)
werden der Wirklichkeit entsprechende Klangvorstellungen (bester Fall)
und die for die Ausféhrung auf dem Instrument nétigen Griff- und
Anschlagsvorstellungen (diese fordern ihrerseits wieder die Klangvorstellung)
ausgeldst.

4, Mittels der Nerven werden die Befehle in die Muskeln ausgeschickt.

5. Es wird dberprift, ob die wirkliche Musik mit der eingebildeten dberein-
stimmt, und nach dem Ergebnis die Korperbewegung allenfalls richtiggestellt.
Selbstverstindlich- vereinfacht sich bei fortschreitender Ubung der ganze

Vorgang betrichtlich. Zunichst wird Punkt zwei wegfallen, sodal dann durch
das Notenbild unmittelbar Klangvorstellungen ausgelést werden. Weiters werden
sich Klang- und Griffvorstellungen mit der Muskelbewegung so innig verquicken,
bis diese so unwillkirlich vor sich geht, wie die Einstellung der Stimmbinder des
geitbten Blattsingers.
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Der ganze Vorgang erscheint dann sehr einfach. Beim Anblick der Noten
hort der Austisthrende im Geist die Musik und die Hinde machen unwillkirlich
die notwendigen Bewegungen.

Damit wire eine Beschreibung des musikalischen Blattspieles in seiner
besten Art gegeben. Nun aber wollen wir den andern Grenzfall betrachten.

Vor dem Notenblatt sitzt ein miBig beanlagter,”) schlecht gebildeter, aber
geisbter Spieler. Auch er nimmt das Notenbild auf und bildet Begriffe. Doch er
setzt diese oder das Notenbild nicht in Klangvorstellungen um, sondern nur in
Griffvorstellungen. Er liest z. B. die Note a, hort aber den Ton nicht, sondern
stellt nur vor: a, zweiter Finger, zweiter Bund, g-Saite. Von Zeit zu Zeit wird
aufs Griffbrett geschaut, ob die Finger auch richtig sind. Hinterher wird das Ohr
bet etwas Veranlagung — im schlechtesten Falle kénnen nur Rhythmen erfalit
werden — noch in Erinnerung an das Vorspiel des Lehrers éberprifen, ob die
Sache halbwegs stimmt.

Ein derartiges Spiel zu horen, ist fir den Musikalischen eine Qual, kann
aber nichtsdestoweniger dem AusfGhrenden einen gewissen sportlichen Genul)
bereiten, insofern es thn befriedigt, auch bei rascher Tonfolge und schwierigen
Grifflagen alle Téne gespielt zu haben. Solche Spieler urteilen in der Regel
abfallig wber Sitze, die wenig Fertigkeit erfordern, ohne Ricksicht auf den
musikalischen oder Gefiahlsinhalt. In héchstem Ansehen stehen aber bei ihnen
Stiscke, die starke Betitigung des Gesichtsinnes und der Finger verlangen. Solche
Spieler bringen es oft zu erstaunlicher Behendigkeit. Sie haben auch einen gewissen
Vorteil, da sie durch Klangvorstellungen nicht viel beschwert sind.

Zwischen diesen beiden Grenzfillen steht natisrlich eine grofie Reihe von
Bindegliedern. Je nach Beanlagung und Schulung wird von ihnen beim Spiel bald
mehr der Gesichtssinn, bald mehr das Gehér zu Rate gezogen.

Dall aber heutzutage der Durchschnitt weitaus zu Ungunsten des Gehérs
ausfillt, ist ein Ubel, das der Art unseres Musikunterichtes zu verdanken ist. Von
den allerwenigsten Lehrern wird heute eine Durchbildung des musikalischen
Vorstellungsvermégens bezweckt. Mit Racksicht auf raschen dulleren Erfolg werden
optisch-mechanische Lehrweisen bevorzugt, und es ist immer ein Glick zu nennen,
wenn ein Begabter von selbst in die richtigen Wege kommt.

Das war nicht immer so. Das verdeckte Klavier und die verbundenen
Augen des kleinen Mozart waren durchaus keine Matzchen zur Verblisffung der
Zuhérer, sondern eine sehr ernste Sache.

Wer mit Aufmerksamkeit die Violinschule seines Vaters durchliest, der
wird finden, dall gerade Leopold Mozart der Lehrer war, den das kurze Leben
Wolfgangs unbedingt brauchte.

Ich glaube auch, wir hitten mehr Mozarte, wenn wir mehr solcher
Lehrer und Viter gehabt hitten.

Fiir den gewissenhaften Gitarrlehrer ergeben sich aus diesen Erwigungen
einige Folgerungen. Unter allen Umstinden wird er das musikalische Vorstellen
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zu fordern trachten. Auch der musikalisch Beanlagte neigt dazu, beim Spiel auf
Kosten der Gehorsbildung den Gesichtssinn zu bevorzugen und gentigt sich meist
in der Uberprafung der erseugten Musik. Der Lehrer muB, um dies zu verhindern,
fiir den Schisler zwingende Notwendigkeiten schaffen, durch die ein Vorstellungs-
vetlauf im Sinne der anfangs gegebenen Ubersicht erfolgt. Er wird ferner darauf
trachten, dall der ganze Vorgang beim Notenlesen méglichst einheitlich und
unwillkéirlich vor sich geht. Daraus ergibt sich folgende Nutzanwendung:
1. Der Schaler hat beim Spiel moglichst wenig auf das Instrument zu blicken.
2. Beim stindig zu pflegenden Gedichtnisspiel ist dies unter keinen Umstinden
zu dulden.
3. Der Schiler mufl die auswendig gespielten Stiicke aus dem Kopf nieder-
schreiben kénnen.
4. GroBe Tonschritte auf einer Saite sind woméglich bei geschlossenen Augen
zu {iben.
5. Greift der Schiiler falsch, so hat er nach dem Gehér diesen Ton zu bestimmen.
6. Der Lehrer spiele kurze Weisen oder Klangverbindungen vor, der Schiiler
wiederhole sie in verschiedenen Tonarten.
7. Der Schiiler hat aus den Noten thm bekannte Stiicke, die er aber woméglich
noch nicht gespielt hat, zu bestimmen.
8. Musikalisches Diktat.
Bei einigem Nachdenken wird man noch auf mancherlei Férderliches
kommen. Man wird aber einsehen, daB diese nicht unbedeutende Belastung des
Unterrichtes fir die Heranbildung tichtiger Musiker unumgénglich notwendig ist.

1} Ohne Berficksichtigung des Gefiihlerlebens.

¥) Bei absolutem Gehdr wird der Tonname, bei relativem der Tonschrittname den
Vorzug haben. . .

3) Die Gitarre fordert schon wegen des Stimmens ein bedeutend hoheres Mindestmal
an Beanlagung als das Klavier, bei dem es in bescheidenen Grenzen auch Untalentierten moglich
ist, mit ausschlieflicher Betitigung von Gesichtssinn und Taktgefithl Musik zu machen.

3. NOVEMBER 1925, ABENDS 7 UHR
SAAL DER INDUSTRIE, WIEN, . SCHWARZENBERGPLATZ

GITARRENKONZERT LUISE WALKER

ZUR AUFFUHRUNG GELANGEN
WERKE VON BACH, SOR, AGUADO, GIULIANI, TARREGA U. LLOBET.

Karten bet Jirowsky, III. Lothringerstralle 16 und im Verlag Haslinger, L. Tuchlauben 1.
Preise der Plitze: Schilling 1—4.
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NEUAUSGABEN UND BEARBEITUNGEN
DES CARULLISCHEN LEHRWERKES.

VL
VON DR. JOSEF ZUTH.

-' Ein Nachtrag zu den italienischen Ausgaben; die Anregung hierzu gab ein Brief
des schitzbaren Hamburger Gitarristen Franz Meyer. Die dankenswerte, recht
interessante Aullerung sei mir vollinhaltlich wiederzugeben verstattet:

.+ . Ich erlaube mir, davon Mittetlung zu machen, daB ich in
meiner Bibliothek wahrscheinlich ein Exemplar der franzosischen Ausgabe
verwahre, die der italienischen (Ricordi-) Ausgabe zu Grunde gelegen hat.
Jedenfalls sttmmt der Wortlaut der Innentitel tiberein. Da es mir scheinen
will, als ob lhnen diese Ausgabe bisher nicht vorgelegen hat, gebe ich
den Titel im folgenden wieder:

»Méthede Complette | de Guitarre ou Lyre / composé expressément /
Pour I"Enseignement de son Fils [ Gustave / par ' Ferdinando Carulli /
Prix 18 £ / op. 27 | A Paris [ Carli & Cie.* (Verlagsnummer: 142.)

Fetner enthalt die Ausgabe ein Vorwort: ,Lettre de I"Auteur
A son Fils.

Aus dem Inhalt dieses Briefes kann man vielleicht schlieflen, daB
es sich um die erste Darstellung der Carullischen Methode handelt:

»Mon cher Gustave, tu veux apprendre a pincer de la Guitare,
et tu me demande une Méthode: J’ai examiné toutes celles qu'on a mis
au jour jusques a ce moment, et je les ai trouvées trés bonnes et trés i
utiles, mais dans aucune d’elles je n’ai rencontré les régles que je pratique
dans ma maniére de couler, de détacher, et d’indiquer les positions; ainsi |
je me suis décidé 4 composer une Méthode expressément pour toi. Je ne
puis t’assurer, mon cher ami, que ma maniére de jouer soit la meilleure,
mais je te dirai seulement que je ’ai formée aprés un travail assidu de
vingtquatre ans, et que ce travail m’ayant fait acquérir des connaissances l
sur cet instrument, je l'ai joué avec une facilité qui m’a mérité des
suffrages dans ma patrie et chez I’étranger. Le mot , Méthode* signifie
sManiére facile, certaine, complétte et arrétée pour apprendre etc. Je I
crois avoir combiné, dans celle que je te donne, la maniére la plus bréve,
la plus facile, toutes les régles sres et compléttes, au point que tu pourrais
apprendre a jouer seul, et sans le secours de tod Bage) l

Ferdinando Carulli.

Schon der Titel ist beachtenswert: Die Schule ist fiér die ,,Guitarre ou
Iyre** geschrieben. Damit schlieft sich Carulli den franzésischen Gitarristen des
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ausgehenden 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts an, die ihre Kompositionen
ppour guitare ou lyre* schrieben. Der Name Lyre macht die Form und ihre Ableitung
l klar; sie ist in den Bestrebungen der damaligen Zeit begriindet, die klassische Antike
r bei allen méglichen Gelegenheiten nachzuahmen.!) Weiters ist auffillig die
. Bezeichnung des Werkes mit der Nr. 27. Nach Eitners Quellenlexikon verwahrt
' das Conservatorium zu Mailand drei Exemplare der ,,Méthode compléte de
| Guitarre ou Lyre, op. 27%, jedenfalls die gleiche Ausgabe, die Herr Meyer in
4 Hamburg besitzt. Meine Aufzeichnungen diber die erhaltenen Werke Carullis
i vermerken bei op. 27: Duos fiar Flote oder Violine und Gitarre, wihrend die
. Leipziger Allgemeine musikalische Zeitung im 33. Jahrgang als op. 241 Carullis
L Gitarrenschule in zwei Teilen bei Carli, Paris, anzeigt. Wahrscheinlich hat Carulli
I sein op. 27 spiter auf op. 241 (urspringlich der Schule zweiter Teil ?) umbeziffert.
. Dall die Ausgabe op. 27 vor der finften Pariser Auflage, also vor 1830 liegt,
| erscheint zweifellos; eine genaue Untersuchung hitte zu ergeben, um welche der
‘ Patiser Auflagen es sich handelt.
Jedenfalls um keine der jingsten. Denn der Briet des ,,Autors an seinen
_ Sohn* gilt nach dem Inhalt dem Knaben, héchstens dem Jingling Gustav, der
Il das Gitarrenspiel erst erlernen soll.
Riemanns Musiklexikon gibt als Geburtsjahr Gustav Carullis 1801 an,
Bones englisches Werk ,, The guitar and mandolin® nennt das Jahr 1797. Es ist
also gar nicht ausgeschlossen, dall diese Méthode compléte, op. 27, die alteste
Ausgabe der Carullischule darstellt, wie Herr Meyer annimmt.
Allzuviel {iber Carullis Sohn Gustav ist mir nicht bekannt. Riemann
schreibt in seinem Musiklexikon:?) ,,C. Gustavo, geb. 20. Juni 1801 zu Livorno,
gest. 1876 zu Bologna, in Paris gebildet, brachte 1825 eine Oper ,I tre mariti
an der Skala in Mailand heraus, lebte dann in Paris und London, zuletzt als
geschitzter Gesanglehrer in Livorno., Gab instruktive Gesangssachen heraus.
Bone, der abweichende Geburts- und Todesdaten angibt, weil zu berichten, daf}
} Gustav C. ,,professor in the National Conservatoire of Music* war, Gesangs-Schulen
I und -Studien herausgab. Im Gitarrenspiel scheint es Carullis Sohn nicht hochgebracht i
| 8 zu haben., Ob aus diesem Grunde die Widmungsreklame an ,,seinen lieben Sohn*
H in den spiteren Ausgaben der Schule zu Gunsten der ,Lehrer und Freunde des
1
|

Instrumentes” weichen mulite? — Auch den Komponisten Gustav C. hat seine
Zeit nicht lorbeerbekrinzt. Uber seine Oper lese ich in der Leipziger Allgemeinen
% musikalischen Zeitung, 27. Jhg., Seite 618:
| i pMailand, den 2. July 1825.
; ‘ f Bald nach Abgang meines vorigen Berichtes wurde die bereits angezeigte
: : ‘ Farse: «I tre mariti» von Gustav Carulli, zum ersten und letzten Male gegeben.
|

Der noch sehr junge Componist ist ein Sohn des bekannten Guitarristen Carulli

|

I

|

xi

I und ein Schiiler des Herrn Pir. Von der Musik dieser Farse lohnt der Mihe
E \ nicht zu reden. Es ist zu wiinschen, daB sich dieser neue Rossinische Apostel,
i } - oder vielmehr Copist, bald bekehren moge.
|




.
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Copist! ein hartes Wort! Bone macht dbrigens eine Andeutung, daB man
Gustav Carullis Geigenstimme in ;Three airs varied for violin®* bei Paganini
wiederfinden kann., —

Nun wieder zum Thema!
Mit dem Jahr 1906 zeichnet die

Theoretisch-praktische
Guitarre-Schule
von F. Carulli.
Neue, sorgfaltig revidierte, durch Ubungs- und Unter-
haltungsstiicke, sowie durch Lieder erweiterte, auch
tar den Selbstunterricht geeignete Ausgabe von
Albert Biichler.
Bearbeitung, Eigentum und Verlag von P. ]J. Tonger,
Kéln am Rhein.

Aus dem Vorwort fihre ich zwei Sitze an: ,,. .. Der Unterzeichnete
unternahm es, . . . die . . . alterprobte Schule den modernen Anforderungen anzu-
passen . . .* und ,,...selbstverstindlich beriicksichtigt der Lehrgang auch solche
Kunstfreunde, die eine hohere Ausbildung erstreben ...

Aus dem Text ein Beispiel: ,,Capotasto oder Barre ist ein Steg, der iiber
das Griffbrett mit einer Schnur befestigt wird, um die Saiten hoher zu stimmen,
ohne vermittelst der Wirbel, was sie nicht aushalten wirden.*

Und aus der Reihenfolge der Lieder mit siindhaftester Akkordbegleitung :

»Morgengesang aus Preziosa

Ich liebe dich so sehr

Zarenlied

Das ist zwar kein Ungliick, aber’s drgert ein’n doch
Arie aus Fra Diavolo

Am Uglei- Uglei- Ugleisee

Es steht ein Baum im Odenwald .. .%

Also: Weber-Gassenhauer - Lortzing - Couplet - Auber - Couplet -Volkslied.

Dazu die 9 leichtesten Carullisticklein, 13 kindlich-naive Kompositionen
unbekannter Herkunft, eine grofle Anzahl von Druckfehlern, alles im bequemen
Taschenformat, das 1916 in einer ,,durchgesehenen Kriegsausgabe neu aulgelegt
wurde. (Schluf folgt.)

1) Vergl. meine Abhandlung ,,Guitate ou Lyre® im ,,Gitarrefreund”, Minchen, XXIL/,.
?) 10. Auflage, bearbeitet von Alfred Einstein, Berlin, 1922.
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VOM GITARRENBAU.

VON HERMANN KILIAN, MUNCHEN.

An dem Bau der Geige haben sich Jahrhunderte erschopft, seinem Studium
widmeten geistvolle und rastlos titige Ménner ihr Lebenswerk., Auch Gitarren
sollen Kunstwerke und ihre Verfertiger Kinstler im Fache sein.

Was der Gitarrspieler von seinem Instrument wissen soll, sei hier zunichst
niedergelegt. Es wird sich Zeit und Gelegenheit finden, an Hand von Zeichnungen
und Abbildungen im einzelnen auf Bau und Konstruktionen einzugehen.

Der Korper der Gitarre ist aus drei Teilen zusammengesetzt, aus Decke,
Boden und Zargen. In der Regel sind Boden und Decke flach gehalten.

Die gebriuchliche Korpusgestalt ist die acht- (8) férmige, mit ihren Ab-
weichungen der Umrilllinien, in denen die verschiedenen Linder ihre Eigenart
auspriagten. So sind die spanischen, italienischen, franzésischen Formen bekannt
und in den Eigenlindern beliebt, auch die Alt-Wiener und die Mittenwalder
Gitarren zeigen ihre charakteristische Ge-
stalt dem Kenner auf den Blick.

Die Gegenwart bevorzugt das grofle,
spanische Achtermodell; schon wegen
seiner Tonfille, die durch geschickten
Balkenausbau im Innern des Korpus er-
zielt wird, ist es vor allem im Konzert-
saal heimisch geworden.

Fiir Boden wund Zargen hat sich
Ahorn- und Palisanderholz am besten
bewihrt; vielerlet Versuche mit andern
Holzarten haben erkennen lassen, dal die
genannten Sorten fiar gute Tonwirkung
am zweckmifligsten sind. Die Decke
erheischt weiches Klangholz; Fichte eignet
sich einzig hierzu. Aber es mull sorg-
faltig ausgesucht und klangfihig sein;
denn die Vibration der fertigen Decke ist
ausschlaggebend far den Ton.

Der so iberaus wichtige Zusammen-
bau des Instrumentes erfolgt nach mathe-
matischen und akustischen Grundsitzen;
, Uberlieferung, weiteres Aufbauen darauf,

Diz iroR spaniche ‘Gitarsforsi. Verbesserungen auf Grund langjihriger
(Modell der Meisterwerkstitte Unico Hensel, Manchen) Erfahrung helfen das Richtige treffen.
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Vor allem missen Form und Rauminhalt des Korpus fisr die Tongebung ‘
genau berechnet sein. Dann kommt das allerwichtigste, die Einteilung und richtige It
Lage der aus Fichtenholz het-
gestellten Bafbalken. Stiick
zahl und Anbringung der
kleinen, sehr geschmeidigen
Stimmhélzer ist for die
Tonbeschaffenheit ungemein
wichtig, ist fdr den Ver-
fertiger von Meisterinstru-
menten ,,Geheimnis®, das
er zu bewahren sucht.

Der Instrumentenhals
wird von nicht zu schwerem
Hartholz hergestellt; meist
verwendet man ungeflamm-
tes Ahorn- oder Buchenholz.
Das Griffbrett wird an guten
Instrumenten ausschlieflich
aus Ebenholz gemacht, mit
12 Banden bis zum Korpus-
umfang versehen; auf der
Decke liuft das Griffbrett
weiter und trigt noch 8—10
Biinde.

Die Instrumente werden
je nach dem Geschmack des
Erbauers mit Einlegarbeiten
aller Art geschmiickt, auch
die Griffbretter wurden in
frisheren Zeiten reich ver-
ziert. In dieser Hinsicht
leisteten alte Lauten- und
Gitarrenmacher Besonder-
heiten, die in Einlagen aus
Perlmutter, Schildplatt, EI-
fenbein und sogar Gold
geschmackvolle, aber auch
oft dbertriebene und ge-
schmacklose Zieraten zei-
tigten. Die schénste Zier T et patd.

ol eines Instrumentes ist nach (Nach Legnanis Modell aus.der Werkstatt Joh. Georg Staufers).
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dem heutigen allgemeinen Empfinden die gediegene Einfacheit in der duleren
Ausfithrung.

Bei Streichinsttumenten spricht man dem Lack grofie Bedeutung hin-
sichtlich seiner Einwirkung auf die Tonbeschaffenheit zu; eine weniger wichtige
Rolle spielt die Lackbehandlung fir die Gitarren. Allerdings kann ein mit schlechtem
oder zu dickem Lack iberzogenes Instrument seines guten Tones verlustig gehen.
Auch hier mull der Erbauer gut Bescheid wissen. Urspriinglich ist die Lackierung
nur als Konservierungsmittel zur Schonung des Holzes, als Schutz gegen Feuchtigkeit
gedacht, und diesem Zweck dient sie auch am vorziiglichsten.

Die Decke der Gitarre bleibt meist unlackiert, damit sie an ihrer
Schwingungsfihigkeit nichts einbiife. In neuerer Zeit wird die Decke mit einem
dénnen, farblosen Spirituslack leicht eingelassen, was den Resonanzschwingungen
keine EinbuBe tut. Friher benutzte man in den meisten Fillen Ollack.

Zur Frage der Stimmwirbel stehen die Meinungen verschiedenartig. Die
Alten kannten nur den einfachen Holzwirbel, vorziglich aus Ebenholz verfertigt.
Solche Holzwirbel werden heute noch von vielen Gitarristen bevorzugt. Doch
bediirfen dieser Art Wirbel steter Pflege, da Holz bekanntlich immer arbeitet, der
Wirbel aber gut sitzen und doch leicht drehbar sein soll.

Schon vor etwa hundert Jahren wurde als bequemer Ersatz fiir Holzwirbel
die Wirbelmechanik erfunden, die es heute zu denkbar bester Ausfihrung und
Vervollkommnung gebracht hat. Auch haben sich Holzwirbel mit mechanischer
Einrichtung (Patent Caspari) gut bewihrt.

Der Umstand, dall Holz bekanntlich ,,immer arbeitet’, sich also dehnt,
zusammenschrumpft, verzieht und kriimmt, auch wenn noch so altgeschnittenes
verwendet wird, macht sich oft unangenehm bemerkbar und wird eine stete Sorge
des Instrumentenmachers bleiben.

Das Holz des Halses verzieht sich gern, eine Millichkeit, die den
geduldigsten Spieler, aber auch den Gitarrmacher verdiieBen kann. Verzieht sich
der Hals nach ricckwirts, wird die Saitenlage sofort zu nieder; demzufolge muld
der Steg erhoht werden; zieht sich der Hals nach vorn, mull umgekehrt verfahren

- und der Steg niederer gemacht werden, —

Zum SchluB der diesmaligen allgemeinen Erliuterung dber Gitarrenbau
sei dem Spieler der Rat auf den Weg gegeben, wegen seines Instrumentes mit
dem Erbauer, oder wenn dieser schwerer erreichbar ist, mit einem andern guten
Gitarrmacher stets in Fahlung zu bleiben. Sobald obenerwihnte MiBstinde eintreten,
mull das Instrument sofort gerichtet werden.

Und noch ein zweiter nicht minder wichtiger Rat: Spielt niemals mit
minderwertigen Saiten! Bei Anschaffung der Saiten darf nicht gespart werden!
Das allerbeste, was der Markt bringt, ist zu verwenden. Die Saite darf in ihrer
Lebensdauer nicht zu weit ausgedehnt, ausgeniitzt werden.
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THEODOR MEYER-STEINEG.

SoIl ein Lied gut sein, so darf seine Melodie nicht zum Texte »gemacht«, sondern
L sie¢ mull aus dem Sinne der Dichtung, aus ihrem seelischen Gehalte geboren

sein. Es darf nicht einer gedanklichen Uberlegung entspringen, sondern es mubB

von selbst da sein, fast in dem gleichen Augenblicke, in dem die Worte des Dichters
durch Auge oder Ohr dem Kom-
ponisten eingegangen sind. Nur
dann verweben sich Text und
Melodie zu einem einheitlichen
Ganzen, nur dann erhilt der
Hoérer den Eindruck, als ob fir
die eine Dichtung nur eine ein-
zige Melodie moglich sei: eben
die, die er gerade hért., Nur
dann spricht der Dichter durch
die Tone des Komponisten und
der Komponist durch die Worte
des Dichters unmittelbar zu der
Seele und 1ifit in ihr alle die
Saiten anklingen, die der Ge-
fishisgehalt des Liedes zum
Tonen bringen soll*.

Diese Wahrworte hat einst
Professor Dr. Theodor Meyer-
Steineg als Preisrichter unseres
erstenWettbewerbsseinemWert-
urteil vorangestellt und damit
uns ein getreues Abbild seines
eigenen reichen Schaffens ge-
zeigt; feinste Kleinkunst im
besten Sinne: Worte, Weise und Begleitsatz seiner Lieder sind untrennbar, sind
kinstlerische Einheit.

Zy einer Zeit, da in Osterreich der gitarristische Gedanke erst wieder
erstand, das Gitarrenspiel als Kunst noch in der Wiege lag, erschienen die Erst-
lingswerke Meyer-Steinegs: ,,5 Lieder zur Gitarre 1907 bei Hofmeister, Leipzig,
und vier Jahre spiter bei Diederichs in Jena die ,J4 Lieder im Volkston*, die des
Komponisten Ruf in alle Welt deutscher Zunge trugen. Die herrliche Vertonung
des ,,Ménch Waltramus, die kostliche Erfassung der Tragikomik im ,,Spuk von
Libbenau’ haben damals schon den Wunsch Ungezihlter rege gemacht, iiber den
Komponisten der ersten ,Lieder im Volkston*, die heute in etwa zwanzigtausend
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Exemplaren verbreitet sind, niheres zu wissen. Der freundlichen Vermittlung des
Leipziger Verlages Hofmeister verdanken wir die folgenden Lebensdaten:

Meyer-Steineg ist in Bickeburg am 9. Mai 1873 geboren und zeigte schon
frish besonderes Interesse fiir Musik, Neunjihrig begann er mit dem Klavierspiel
bei Clemens Schultze in der Heimatstadt, und mit vierzehn Jahren hatte er bereits
das und jenes fir Klavier unter verschiedenen Decknamen verdffentlicht. Und
frohliches Musikantentum verleiht dem ernsten Leben und Streben dieses nam-
haften Gelehrten eine diberaus licbenswiirdige Note.

Denn Meyer-Steineg wurde kein Ziinftiger. 1890-—95 studierte er in Mdinchen
und Kiel Medizin. Daneben betrieb er bei Professor Stange in Kiel musiktheoretische
Studien und erwarb sich dort ein treffliches Riistzeug fir sein spiteres Tonschaffen.
Von 1896 an datiert Meyer-Steinegs Praxis als Augenarzt in Detmold. Aber noch
einmal zwang es den Rastlosen ins Colleg und in die Studierstube. Von 1901 bis
1906 oblag er juridischen Studien in Kiel, habilitierte sich 1907 als Privatdozent
und wurde 1910 Professor an der Jenaer Universitat.

In die Zeit des Kieler Rechtsstudiums Meyer-Steinegs fillt der Beginn
seiner gitarristischen Betitigung, die durch Heinrich Scherrers prichtiges Schulwerk
eine gediegene Grundlage erhielt. In rascher Folge kamen alle die lieben, mit feinem
Geschmack ausgestatteten Liederbichlein, volkshafte Kunst, die zum wertvollsten
zahlt, was die Fachliteratur auf diesem engeren Gebiete je veroffentlicht hat. Bisher
zihlen wir sieben Bindchen; und dal} eine sorgsame Auslese geeigneter Gesinge
in einem Bande auch zum Klavier gesetzt ausgegeben wurde, bedeutet eine Be-
reicherung guter Hausmusik.

Mit welch dankbarer Freude wiirde er uns Gitarristen noch erféllen, sollte
sich die feinsinnige Muse Meyer-Steinegs, dessen Namen wir in Verehrung nennen,
auch der Kammermusik zuwenden, dieser edelsten Blate der Tonkunst, dfe an
unsrem Kunstzweig gegenwirtig noch so spirlich treibt. Zuth.

DER MUSIKVERLAG

CARL HASLINGER qdm. TOBIAS

VERANSTALTET AM

4. NOVEMBER D. J.,, IM FESTSAAL DES INDUSTRIEHAUSES,
1. SCHWARZENBERGPLATZ, EIN

GITARRE-KONZERT.

MITWIRKEND
Das berithmte Manchner Gitarre-Quartett und Louise Walker.

Karten nur im Musikladen Haslinger, Wien, I. Tuchlauben 1J.
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AUS UNSRER BUCHERSTUBE.

NEUE ANKUNDIGUNGEN.

Alte und neue Balladen, zur Laute gesetzt
von Erast Mehlich, Arbeiterjugend-Ver-
lag, Berlin.

Das neu erschienene Heft ist ein Beweis
ernsten Wollens. Im Kreise der Dortmunder
Jugendbewegung ist der junge Verfasser gut
bekannt. Man weill aus seinet Arbeit, dall er
ein tiefes Verstindnis fér die Musik hat. In
seinem Vorwort wendet er sich scharf gegen
das ,Musikbarbarentum®, in dem die Jugend
zum groften Teile noch steckt. Mehlich hat
in seinem Bichlein 8 Balladen zusammenge-
stellt, bekannte und weniger bekannte, zu
denen er eine harmonisch gut durchgefiihrte Be-
gleitung geschrieben hat. Die Lieder sind fiir
Gesang mit ein oder zwei Gitarren, zum Teil
auch mit Geige gesetzt, und eignen sich sehr
gut als Haus- und Gruppenmusik. Z.

Deutsche Hausmusik aus vier Jahr-
hunderten. Ausgewihlt und zum Vor-
trag eingerichtet, mnebst erliuterndem
Text wvon Dr. H. Leichtentritt. Max
Hesses Verlag, Berlin.

Vier Jahrhunderte Deutscher Hausmusik
will diese Darstellung umspannen, nicht mit
der Absicht, eine Geschichte dieses Zweiges
der Kunst zu schreiben, sondern um an aus-
gewihlten Beispielen zu zeigen, woran man
sich wihrend jener Zeit im deutschen Hause
erfreute. Und gerade die Zeit vom 15, bis
18. Jahrhundert ist in den Mittelpunkt gestellt
worden, weil sie die Zeit der Bliite bedeutet
fir die Hausmusik. Weder vorher noch nach-
her waren die Verhiltnisse einem Gedeihen
dieser intimen Kunst gleich glnstig. Was vor-
hergeht, die einstimmigen Minnelieder der
Ritte zeit, die auch gestreift werden, ist nur
ein kurzer Vorfrihling, der von rauhen Winden
bald wieder davongejagt wurde. Erst als die
Kunst auf never Grundlage feste Wurzeln ge-
falt hatte, als der mehrstimmige Tonsatz aus-
gebildet war und in Deutschland heimisch,
entstand jene merkwiirdige Vereinigung des
Volkstéimlichen wund Kunstvollen, die der

deutschen Hausmusik wihrend ihrer klassischen
Zeit einen so eigenen, starken Reiz, einen so
groflen Kunst- und Kulturwert verlichen hat.
Diese Werte der Gegenwart auch fiir weite e
Kreise zu erschliefen, ist der Zweck dieses
Werkes. Moge es beitragen zu der Erkenntnis
dessen, was unsere Vorfahren besessen haben,
was wir verloren haben, was zu erwerben
uns dringend not tut. So manchen Schaden
hat die Konzertwut unserer Zeit schon ange-
richtet. Zu etner stillen Einkehr im hduslichen
Kreise bei guter, echter Kunst mdchte diese
einzigartige Sammlung zeigen, welche Bedeu-
tung gute Dilettanten fiir die Kunst haben,
nachweisen, welch verborgener reicher Schatz
kostbarer Musik gebildeten Liebhabern zuging-
lich sein kénnte, wenn nur das ernsthafte Ver-
langen danach sich kundtun wollte, Nicht
unerwihnt darf bleiben, dall die Ausstattung
(Zweifarbendruck) {iber alles Lob erhaben ist,
A—r.

Anton Diabelli, op. 39, 30 sehr leichte
Ubungssticke fér die Guitarre; Neu-
herausgabe von Otto Wunderlich, Leip-
zig, Merseburger.

Diabelli, der fruchtbare Komponist, der
spitere findige Verleger, hat nebst 200 Werken
auch eine Gitarrschule und kleine Sammlungen
von Stiicken lehrhaften Charakters hinterlassen.
Als Musiker ist Diabelli fiir den Gitarristen
besonders beachtenswert. Kein geringerer als
Michael Haydn war sein Mentor. Und als der
junge Diabelli aus dem Zisterzienserstift Raiten-
haBlach nach Wien kam — im Jahre 1802
oder 1803 war es — genoll er den belehrenden
Umgang Joseph Haydns, wurde in der Folge
unsren Grollen im Reiche der Tonkunst be-
kannt und vertraut. Mit Giuliani und manch
anderem tichtigen Gitarristen, deren seine Zeit
so viele aufzuweisen hat, trat er in niheren
Verkehr, betitigte sich auch selbst als Gitarr-
spieler. — So war es also ein ganz geschickter
Griff Wunderlichs, aus den Werken Diabellis
eines herauszugreifen, das den Anfingern im
Gitarrenspiel harmonisch Gutes und Unter-
haltliches bietet. Die Ausgabe ist sorgfiltig
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durchgearbeitet, die Fingersitze sind instruktiv
und gut durchdacht. Das Heft kann in jedem
Uaterrichtsplan eingereiht werden. Z,
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Josef Zuth, Jugendliche Gitarrkiinstler im
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— Uber Gitarre und Gitarrspiel. Qu.
LXXV.9 und Qu. LXXV./10.

Abkérzungen: Bm. = Bundesmitteilungen des Bundes
deutscher Gitarren- und Lautenspieler in der Tschechoslowakei,
Warnsdorfs — G.=,Die Gitarre¥, Monatsschrift zur Pilege
des Gitarre- und Lautenspiels und der Hausmusik, Berlin, —
Gf. = ,Der Gitarrefreund”, Monatsschrift zur Pflege des
Gitarren- und Lautenspiels, Mtnchen. — Ls. = ,Der Lauten-
spieler®, Zeitschrift fir stilgerechtes Lautenspiel, Hamburg. —
Mg. = ,,Die Musikantengilde®, Blitter der Erncuerung aus
dem Geiste der deutschen Jugend, Wolfenbittel. — Mhm. —
»Moderne Hausmusik®, Volkstimliche Zeitschrift fir Freunde
des Mandolin-, Gitarr- und Lautenspiels, Wien. — Ms. =
nwMuse des Saitenspiels¥, Fach- und Werbemonatsschrift far
Zither-, Streichmelodion- und Lautenspiel, Bad Rhéndorf a.
Rh. — Mvm. = ,Moderne Volksmusik®, Fachzeitschrift zur
Pilege und Férderung des Mandolin-, Gitarren- und Lauten-
spiels; Ziirich, — Qu. = Monatsschrift ,Dic Quelle®, Wien,

|| MINIATUREN
aus der Sammlung ,,Blitter fiir Hausmusik¥, Preis S 2— (Mk. 1+20).

we . Es ist eine originelle Idee Dz, Zuths, der in seinen eigenen zahlreichen Blchern und Schriften
ein tiefgriindiges Wissen betitigte, den Gitarristen ein so kostbares technisches Mittel ...
zu bieten. Die ,Miniaturen® sind Musterbeispiele aus seltenen Drucken, Gitarrettbungen
der alten Meister der spanischen, italienischen und Wiener Schule, es sind wahre Gold-
t kbrner in ihrer spezifischen Art, die jedem Gitarrspieler der Mittelstufe als ein rechter
Schliissel zur Beherrschung der Technik zu empfehlen sind .. .4

{ (»Osterr. Musikerzeitung®, XXXIIL/15—16).

»Die jiingste Erscheinung in der Sammlung »Blitter fir Hausmusik«, die — in

! Form und Inhalt vorbildlich gehalten — von dem Herausgeber der »Zeitschrift fiir die
I | Gitarre«, Dr. Josef Zuth, sorgfiltig gewihlt und redigiert werden. Das Heft enthdlt in
progressiver Anordnung kleine Kompositionen der Wiener Gitarrenmeister Bathioli und

[ Mertz, der italienischen Klassiker Carcassi und Carulli und der spanischen GroBmeister
| Ferandiere, Aguado und Sor. Ein fein ziseliertes kleines Lehrwerk fir sich, als Einfihrung
in das solistische Spiel gedacht, mit gediegenem Fingersatz der Anschlag- und Greifhand*,

(»Mus~pid Zeitschrift, XV./9, Wien.)
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EINLAUF.

Karl Blum, Der Goldschmied von Koln.
Leipzig, Benjamin.
In Weise und Begleitung einfache und
anspruchslose Lieder, die sehr Empfindsamen
Freude machen werden.

Max Weydert — Ernst Dahlke, Der
deutsche Spielmann, Miinster, Bilping.

Eine ganz ausgezeichnete feinsinnige
Liedersammlung flr die Jugend, die bestens
empfohlen werden kann. Die Begleitung der
volkstimlich schlichten, sehr sangbaren Weisen
erfordert infolge ihrer Selbstindigkeit schon
ziemlich viel Musikalitit, An die Fertigkeit
werden dabei keine allzugroflen Anspriiche
gestellt, Gute Holzschnitte, die sich geschmack-
voll dem Inhalt anpassen, bringen neben der
Ohrenfreude auch Augenweide. Das vorbild-
liche Werk verdient in Schulen eingefiihrt
zu werden.

Richard Amon-Fuhrmann, Von der Liebe.
Wien, Goll.

In diesen Liedern zeigt sich ein sonder-
bares Verhiltnis von einfachster Volkstiimlich-
keit in Weise und Begleitung, die dem Wort-
laut der Dichtungen gut Rechnung trigt, und
ab und zu auftretenden krassen Quarten- und
Quintengleichliufen, die an die Frihzeit der
italienischen Madrigals erinnern. Ob es Absicht
ist oder nicht — ich kann mich mit diesen
Gegensitzen nicht befreunden.

Anonym, Lieblingswalzer der Kénigin von

Preullen. Berlin, Vieweg.

Von den verschiedenen Stiicken fiir
Streicherbesetzung kommt fiir unsere Zwecke
der fiir drei Violinen, Cello und Gitarre ge-
setzte altfranzbsische Walzer in Frage. Die
Gitarrstimme ist sehr einfach. Wer Gelegenheit
hat, in dieser Besetzung zu musizieren, lasse
sich das gut klingende Stiick nicht entgehen.

Theodor Meyer-Steineg. Jena, Diederichs.
»Und er ging rechts*. Ein flottes Lied
von dem bestens bekannten Liederkomponisten.

Daniel Fortea, op. 11, Allegro de concierto
— op. 13, Capricho — Estudio — f. Git.
allein, Schlesinger, Berlin.

Miguel Llobet, El testamen de n’ Amelia,
(Melodia popular catalana.) f. Git. allein.
Schlesinger, Berlin.

Gustav MoiB1, Kleine Spielsticke fir die
Gitarre, 1. Folge. Wien, bei C, Haslinger.
Preis: | M.

Anspruchslose Stiicke fiir den Anfinger
im Gitarrenspiel gedacht. Moilll, der treffliche
Lehrer und Reformer des Schulgesanges, tiber-
trdgt musikalische Gedanken auf die Gitarre;
mit ausgeprigter melodischer Linie und homo-
phonen Akkordstiitzen. Ein Anfang ist es, fiir
den Gebenden und Empfangenden. Die Schreib-
art deckt sich nicht immer mit der Spielpraxis;
aber dafl ein guter Musikus mehr zur Gitarre
gegriffen hat, macht uns das Heftchen lieb.

Joszef Radé, Ungarische Lieder zur Gitarre.
Budapest, Selbstverlag.

Schlesische Volkslieder, mit Bildern und
Weisen. Herausgegeben von Theodor
Siebs und Max Schneider. Breslay im
Bergstadt-Verlag.

Den jingsten Volksliedersammlungen
engerer Gaue Osterreichs und Deutschlands
reihen sich wiirdig die Volkslieder Schlesiens
an, deren Ausgabe auf Anregung des Verbandes
Dedtscher Vereine fiir Volkskunde und der
preullischen Volksliedkommission zurtickgeht.
DaBl dem Mundartlied ein breiterer Raum zu-
gewiesen ist, darf als besonders erfreulich gelten;
denn gerade diese laufen am meisten Gefah-,
der Vergessenheit anheimzufallen, wenn sie
aus dem Volksgesang wieder verschwinden,
Die Instrumentalbegleitung stammt zumeist
von Friedrich Wirth, wie eine Anmerkung
besagt. Und sie ist gut gearbeitet, viel besser,
als man eine solche in der Regel von Volks-
liederbiichern erwarten darf, wenn es auch hie
und da ohne leidiges Akkordschlagen nicht
abgeht. Die Schlagworte von ,Lautenbeglei-
tung® und vom ,Lautensatz® kokettieren auch
in diesem lieben Biichlein. Sollte der Bearbeiter
Fr. Wirth wirklich nicht wissen, was eine
Gitarre ist, was eine Laute war?

Hans Schmid-Kayser, Das Kunstlied.
Heft 13 und 14. L. A, P. Schulz. Berlin,
Vieweg.

—
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DeutscherLiederwald, Berlin, Dreimasken- Gitarre ist in diesen Heften zusammengetragen,
verlag und Der Lautenschliger, eine Tatsache, die hoch angerechnet werden
‘Wien, Osterr. Schulbiicherverlag. mufl, Wir finden Matiegka, Doisy, Giuliani u. a.
Zwei umfangreiche Liedersammlungen, Sehr erfreulich wire allerdings auch die An-

die aber bereits beim Erscheinen als veraltet gabe der Quellen gewesen. Schéner Stich und

bezeichnet werden missen. Seit Jahrzehnten ist gute Fingersitze machen die Ausgabe sehr
wertvolleres auf dem Markt, Zu begriillen empfehlenswert.

witen sie gewesen, wenn sie bessere Begleit-

Lucie Skerl, Feierstunden — Jubelklinge.
sitze, bzw. dberhaupt Begleitsitze und nicht ucxeBerIi;r ’BIO:;:”S by Jubiciduge
. 4

blofl Klangzeichen, wie der ,Liederwald®, ge-
bracht hitten. Schirfstens zu verurteilen ist die
Verwisserung von Kunstliedern durch Ver-
einfachung der Harmonie, wie es im ,Lauten-
schliger* geschieht. Auch in dieser Beziehung
wurde bereits Mustergfiltiges geleistet.

Bekannte dltere Volkslieder sind mit
guter Gitarrbegleitung und kontrapunktierender
Geigenstimme versehen. Sie sind als Singtinze
gedacht, das heiBit, die Singenden haben dabei
ein gewisses Gebdrdenspiel auszufiihren. An-
leitungen sind jedem Lied beigegeben. Die

Erwin Schwarz-Reiflingen, Leichte Gitar- Hefte sind mit hiibschen Holzschnitten geziert
renmusik, Heft I u.2.Leipzig, Steingriber. und konnen allen, die Freude an diesem einst
Eine Menge noch unbekannter Stiicke sehr verbreiteten Vergniigen finden, empfohlen

fiir Gitarre allein, fiir drei Gitarren, Geige und werden. Dr. Prusik.

LITERATUR UND KUNST.

INHALT: Angelus Silesius: Simtliche Werke in drei Binden. Herausgegeben von Hans
Ludwig Held. Miinchen, Allgemeine Verlagsanstalt. — Karl Jiger:, Wia’s ma einfallt”,
Steirische Gsangln., Verlag des Volksbildungshauses Wiener Urania, 1924, Mit Zeichnungen
von Fritz Gareis. — Xaver Scharwenka: ,Klinge aus meinem Leben”. Verlag
K. F. Kéhler, Leipzig.

Wenn ich ein ausgezeichneter Gitarrist wire, einer, welcher der Gitarre neue Weisen
schenken und verschollene Dichtungen wieder zuginglich machen kann, so wiirde ich die galante
Muse des achtzehnten Jahrhunderts und ihre Vorlduferin aus dem siebzehnten Jahrhundert zu
Gaste laden. Ein grofer Reichtum reinster und echtester Liedkunst ist da zu finden und zwar
weltlicher und geistlicher Lieder. Geradezu unerschépflich ist in dieser Hinsicht Angelus Silesius,
von dem nun sdmtliche poetische Werke in drei Binden vor uns liegen., Wie heill begehrt gerade
diese Dichtungen in unserer Zeit sind, lehrt der Umstand, dall von dem immerhin kostspieligen
Werke bereits eine zweite Auflage erschienen ist. Diese kam zum 300. Geburtstag des Dichters
heraus, der im Dezember 1624 geboren wurde. :

Es ist vielleicht nicht uninteressant zu wissen, dall sein bedeutendster stofflicher Nach-
ahmer, gegenwirtig der beste Lyriker der Deutschen, Rainer Maria Rilke am 4. Dezember 1925
seinen 50. Geburtstag feiert. Ein Vergleich der beiden Mystiker sei hier gestattet.

Angelus Silesius:
,wIch weill, dall ohne mich, Gott nicht ein Nu kann leben.
Werd ich zu Nicht, er muB vor Not den Geist aufgeben.”
Rainer Maria Rilke:

»Was wirst Du tun, Gott, wenn ich sterbe.

Bin dein Gewand und dein Gewerbe,
Mit mir verlierst du deinen Sinn,”
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So weit der Mystiker.

Aber unerschopflich schén und melodienreich, eine Quelle des Genusses fiir jeden
Sangesfrohen, sind die Lieder des Angelus Silesius.

Wenn ich ein mittelmiBiger Gitarrist wire und mich begniigen miiite mit meiner Freude
am echten deutschen Liede und an den wundervollen Weisen der Osterreichisehen Mundart, dann
nihme ich ein anderes Biichlein zur Hand, das auch einem Fnfziger — aber von 1924 —

KARL JAGER.

Karl Jiger, dem Direktor der Wiener Urania gestiftet wurde. Das Biichlein heifit: ,,Wia s ma
einfallt.” Wie kostlich ist allein die schwergetragene ,,Kreuzschau” von Chamisso in dem Gedicht:
»Der Mensch und sei Kreuz” umgedichtet. Aber da ist auch echteste und schonste Lyrik zu
finden, kleine Liedchen, die mit den besten Dichtungen des deutschen Volkes auf gleicher Hohe
stehen. Eines sei hier abgedruckt:
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Abnd am See.

D’ Abndrot hat ausgliat,
's wird graw in dr Hoh,
jaz fahrt stad in Schifferl
die Nacht tbern See.

Einschlafn die Wellna —
einschlafn die Bam —

Zvwro Rabn fliagn schwarmechti
und schrein: ,,Gehn ma hoam!”

In Wald huckn s’ nieder;
aft wieder alls stad ...
A halbverwelkts Bladl
ins Wasser hinwaht, —

Und iaz — horst das Gléckl
weit her va der Hoh?

Die Nacht fahrt in Schifferl
scho stad {ibern See...

Fiir Klavier und Gesang ist das Lied bereits von Mayer-Aichhotn vertont und im
Verlage A. Goll, Wien, erschienen. Es wiirde aber auch zur Gitarre wundervoll klingen.

Karl Jiger, der vornehme, grundgiitige Flinfziger verdient aber auch in ganz besonderer
Weise die Aufmerksamkeit des Gitarristen. Er hat die Gitatre zum Hausinstrument der Urania
gemacht, ihm verdankt die Gitarrenkunst Sitz und Stimme in dieser Wiener Volkshochschule.
Darum sollte ein jeder das schlichte Biichlein Karl Jigers zu seinem Hausbuche machen.

Den SchluB mégen ,Klinge aus meinem Leben” von Xaver Scharwenka bilden. Es
sind die Lebenserinnerungen des bekannten Komponisten, Pianisten und Klavietpidagogen. Sie
erheben sich zu .geschichtlichem Wert, da Scharwenka auch von Liszt, Brahms, Bélow und von

seinen weiten Reisen zu berichten weill.

D, Pilz.

Vom KLEINEN BROCKHAUS
Handbuch des Wissens, ist zum Subskriptionspreis die 5.—7. Lieferung erschienen.

KONZERTBERICHT.

AMMERMUSIKABEND DER ,,POLY-

HYMNIA“, Ein von Kapellmeister V.
Hladky jun. geleiteter und im grofien Vor-
tragssaal des Ost. Ingenieur- und Architekten-
Vereines veranstalteter Kammermustkabend
fiihrte uns in das zarte Gebiet der Mandolinen-
musik ein. Geschickt gewihlte, speziell diesem
Instrument angepalite Kompositionen zeigten
duftige Gebilde jener Klangfarben, deren be-
sonderer Witkungen sich auch unsere groflen
Meister wie Beethoven und Mozart nicht zu
entziehen vermochten. Jedes Instrument seiner
Eigenart entsprechend gut verwendet und ge-
bracht, hat Anspruch auf Beachtung der Musik-
kenner; und Kapellmeister Hladky wullte seine
Aufgabe glicklich zu 1dsen. Kompositionen
von Swendsen, Simonetti, Billi, Munier und
Hladky zeigten diese Art Instrumente im
glinstigen Lichte; aber auch Werke von Schubert,
Tschaikowsky und Czibulka wurden der Eigen-

art threr Schépfungen hiedurch nicht entkleidet.
Eine originelle Quartettbesetzung — Mando-
line § (P. Freitag), Mandoline 2 (R. Vanek),
Altmandoline (V. Hladky) und Mandoloncello
(K. Gerhart), brachte sogar Boccherinis beriihm-
tes Menuett zur Geltung. In einer hiibschen
Meditation von R. Glickh und einer Gavotte
von M. Gabriel fiir Mandolinenkammerorchester
mit obligater Fléte (K. Gerhart sen.) fiigte sich
die Harfe, meisterlich behandelt von Frau
Professor Mick-Sellyey, vorteilhaft ein, auch
die durchwegs saubere Spielweise der anderen
Ausfithrenden wurde angenehm empfunden.
Es war ein Abend wvoll heiteren Musizierens,
und es ist nur zu begriiflen, daB diese Art
Musik, deren Wege doch etwas abseits von
der Heeresstralle der allgemeinen Musikpflege
liegen, sich so einem héheren Ziele zu nihern

sucht.
R. Schmid.
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VOM LAMPENFIEBER.

«++ Personlich fiihlte ich niemals Neigung zum offentlichen Spiel und die Konzertlauf-
bahn war mir stets unsympathisch. Ich konnte mich nie von der eigenartigen, ungemiitlichen
Stimmung befreien, welche mich immer befiel, wenn ich mit der Gitarre unter dem Arm dem
aufgeregten Meer von Képfen entgegentrat,

Ich denke, dal der Gitarrist unter diesem Gefithl am meisten zu leiden hat: auBer dem
gewohnlichen Lampenfieber jedes auftretenden Kinstlers kommt beim Gitarrenspieler noch die
Sorge um die Reputation seines Instrumentes hinzu.

In der Tat! der Pianist schidigt bei einer Entgleisung auf den Tasten nur seinen Ruf;
niemand schiebt die Schuld auf die Unvollkommenheit des Klaviers. Das Gegenteil ergibt sich
beim Spiel auf der Gitarre: Du fithlst die Schutzlosigkeit Deines Instrumentes, und dies zwingt
Dich, nicht um Dich, sondern um den guten Namen der Gitarre besorgt zu sein. Aullerdem, das
Instrument ist nicht stark im Ton, es stellt groBe Anspriiche an die akustischen Verhiltnisse des
Saales und an die Stimmung des K{nstlers — und besonders von dieser hingt alles ab.

Es ist demnach nicht verwunderlich, daBl viele berthmte Gitarristen niemals vor dem
Publikum aufgetreten sind; und wenn, so haben sie dies nie mit frohem Herzen getan.

Der hervorragendste Gitarrvirtuose Sokolowskij gestand, daB ihm wvor jedem Konzert
das Fieber schiittelte, und dall sein Spiel zuhause doppelt so schon sei wie auf dem Konzertpodium.

Wer mochte dies bei seiner ungew&hnlichen Technik fiir méglieh halten?

Der hochbegabte Komponist B. S. Sarenko war in seinen Gitarrkonzerten so aufgeregt,
dafl es thm schien, nicht sieben sondern vierzehn Saiten unter seinen Hinden zu haben.

M. T. Wissotzkij ging nicht blof dem Podium, sondern auch jedem fremden Publikum
dngstlich aus dem Wege.

Der arme I E. Ljachow nahm immer vor jedem Konzert seine Zuflucht zu einem
Schnipschen.

Der bedeutende Gitarrkiinstler A.I. Bibikow, ehemals Schuldirektor des 2. Petersburger
Kadettenkorps, konnte {iberhaupt nur im intimsten Kreise spielen.

Und solcher Beispiele gibt es noch unzihlige.

«++ Als virtuosen Gitarristen kennen Solowjow nur seine Schiiler und Freunde.

Da er von Natur aus dullerst nervos und schéchtern ist, liebt er es nicht, vor einer
groflen Zuhodrerschaft auf das Podium zu treten.

Sein Spiel ist ein lebendiges und getreues Abbild seiner Stimmungen. In ihm ist nicht
jene trockene und kiihle Selbstgewillheit des Berufskonzertisten, welche sich fast unvermeidlich
mit einer gewissen geringschitzigen Haltung der Zuhbrerschaft gegentiber verbindet. Nur der ihn
in den Augenblicken der Hingabe und des Entziickens antraf, wenn er dieses oder jenes Werk
eines grofen Gitarrkomponisten oder eine eigene besonders gelungene Transskription spielte,
konnte sich von seiner bedeutenden Technik und seinem tiefen musikalischen Verstindnis {iber-
zeugen. Hier sei noch aullerdem bemerkt, dafi er als Gitarrist ungemein grofie Anspriiche an sich
selbst stellt, die in einer bis ins kleinste gehenden Sorgfalt und Gewissenhaftigkeit bestehen.

Aus R Schriften Gbersetzt von A. Beran.
L1ED.
Wenn ich einst tot, Geliebter, Nur griines Gras soll spriesen
mir keine Krinze schling, aus Grabes Dimmernis —
noch der Cypresse dunkles Haupt Und willst Du, so gedenke.
ein Klagelied mir sing. und willst Dy, so vergill.

MNach dem Englischen von K. Koletschka.
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F. SOR: UBER SAITENBESCHAFFENHEIT UND NAGELSPIEL.

| Vor allem muB der Gitarrenspieler es verstehen, sein Instrument gehérig in Stand zu
setzen. Der Durchmesser und die richtige Beschaffenheit der Saiten sind so hochwichtige Dinge,
daBl wir es nicht versiumen wollen, einige Fingerzeige in dieser Hinsicht zu geben.
l‘ Soll der Ton der Gitarre leicht ansprechen, so empfiehlt es sich, nicht zu starke Saiten
zu verwenden: Je dicker sie sind, desto weniger Ton geben sie; wenn sie nicht im richtigen
Verhiltnis zu ihrer Spannung sind, so schwingen sie schlecht und 13hmen den Klang des Instru-
! mentes. Aullerdem sollen die Saiten in Bezug auf ihre Stirke zu einander richtig gewihlt werden.
[ | So z. B. ist es vorteilhafter, wenn die H-Saite sich in ihrer Stirke mehr der 1. Saite E als der
3. Saite G ndhert, und wenn die 5. Saite A an Stirke mehr der 4. Saite D als der 6. Saite E gleich
kommt; diese aber soll im gegensitzlichen Verhiltnis zur D- und A-Saite méglichst stark be-
sponnen sein.
| Um sich von der Tonreinheit einer Saite zu {iberzeugen, nimmt man, bevor man sie
[ | noch aufspannt, die beiden Enden zwischen Daumen und Zeigefinger, spannt sie und schligt sie
‘ mit dem Ringfinger an. Wenn sich die Schwingung der Saite in zwei ganz gleiche Teile. teilt,
| ist damit ihre Tonreinheit gewihrleistet...
| Nachdem das Oboe eine niselnde Klangfarbe hat, schlage ich (scil: zur Nachahmung
dieses Tonkolorits) die Saite nicht bloB sehr nahe am Steg an, sondern kriimme die Finger und
beniitze ein wenig die Nigel zum Anschlage: Dies ist der einzige Fall, wo ich nichts Ungehdriges
daran finde, mich ihrer zu bedienen. Sonst aber habe ich das Nigelspiel der Gitarristen immer
unertrﬁglich geﬁmden. (Aus Sors Méthode compléte abzrsetzt von A. Beran).

' S. MOLITOR: VORTRAG IM GUITARRESPIEL.

Beim Solospiele, wo immer die ganze Harmonie zusammengedringt mit fortgefiihrt
' wird, ist die Reinheit und Deutlichkeit im Spiele eines der wesentlichsten Verdienste. Haupt-
l sichlich aber muBl man den darin herrschenden Gesang immer so ausheben, dall er durch die
l begleitende Mittelstimme und Ball nicht unklar und verdunkelt werde.
| Wer tiberhaupt auf Geschmack im Vortrage einigen Anspruch machen will, mull den
’ Karakter eines jeden Musikstiickes genau kennen, und zu beurtheilen fihig seyn, um ihm die ge-
| hérige Farbe geben zu kénnen.
i Zu diesem Ziele gelanget man nur durch reelle Musikkenntnifl, durch vieles Horen besserer
) Musik, richtige Zergliederung ihrer Karakterziige und durch reines Gefiihl fir flieBenden Gesang.
! Hier hilft all das ingstliche Jagen nach Schwierigkeiten nichts — es bleibt, wo der
i Geschmack fehlt, blos kalte mechanisehe Arbeit ohne Herz und Kopf.

‘A (Aus Molitors Vorrede zur 7. Sonate).

D. AGUADO: CHARACTER DE LA GUITARRA.,

Die Gitarre ist ein Instrument, wohlgeeignet zur Improvisation und bietet der kiinstle-
rischen Einbildungskraft mannigfache Mittel, musikalische Ideen auszudriicken.

Dies bewirken Tonqualitit und Stirke der einzelnen, nochmehr der Kombinationsreichtum
beim Zusammeﬁklange mehrerer Saiten, ganz abgesehen von dem speziellen Klangreiz, den das
| Instrument selbst besitzt.

Folgende Ausfiihrungen mégen meine Behauptung begriinden:

1. Jede Gitarrsaite zeigt einen speziellen Klangcharakter je nach der Dicke.

Man schlage das F am I. Bunde der hohen E-Saite, dann am VI. Bunde der H-Saite,
il | schlieBlich am X, Bunde der G-Saite an; jeder dieser Tone klingt (bei gleichbleibender Tonhéhe)
grundverschieden. Diese Verschiedenheit hingt natiirlich auch vom Saitenmaterial ab,
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2. Ein und derselbe Ton gestattet eine Steigerung vom feinsten pp bis zum ff |? wohl
nur gitarristisch gemeint! d. U.] entsprechend der Anschiagsstirke, wobei die rechte Hand ihre
Stellung nicht zu verindern braucht. Eine weitere Steigerung der Tonstirke bewirkt man durch
allmihliches Hinaufriicken der rechten Hand bis zum Steg.

3. Jede Saite zeigt aber auch in dem Zwischenraum zwischen Steg und XII. Bund ver-
schiedene Tonqualitit, je nach der Art des Anschlages. (Diese Verschiedenheit prigt sich besonders

bei Anwendung des Nagelanschlages aus).

NB. [D. Aguado weist hier auf Cap. 36 und 37 seiner Schule hin, in denen er den

Nagelanschlag genau behandelt d. U.].

Man schlage dieselbe Saite mit dem Daumen, dann mit dem Zeigefinger (Nagelanschlag)

an und beachte den Klangunterschied.

NB. [D. Aguado benfitzte urspriinglich auch den Nagel des Daumens zum Anschlage,
nachdem er seinen nachmaligen Freund Sor spielen gehdrt, kam er davon ab. d. U.].
4. Det Zusammenklang von BaBi- und Darmsaiten ergibt einen Reichtum von schénen

Klangeffekten.

5. Die Téne kénnen ausgehalten, verlingert [? vibrato, tremolo d. U.] und abgedimpft
werden, so wie es die richtige Wiedergabe des betreffenden Tonstiickes erfordert.

Mit all diesen Mitteln kann man wohl ein Tonst{ick in einer Weise zum Vortrag bringen,
die den Intentionen des Komponisten und dem guten musikalischen Geschmacke entspricht.

(Aus Aguados Metodo para guitarra, Gbersetzt von H. Bohr.)

RUNDSCHAU.

BERLIN. Das sechste Musikfest des
»Bundes der deutschen Gitarren- und Lauten-
spieler* ist fir den 9. bis 13, Oktober angesetzt.
Angekiindigt sind folgende Konzert-Darbietun-
gen: 9. Okt.: Erich Schiitze — Hans Neemann
(Alte Lautenmusik). — 10, Okt.: Karl Blume
(Lied), Erwin Schwarz-Reiflingen, Karl Spitt-
gerber und Otto Elsholz (Kammermusik), —
}1, Okt.: Juan Parras del Moral — Luise Walker
(Solistik). — 12, Okt.: Sven Scholander (Lied).
— 13. Okt.: Juan Paras del Moral (Solistik).

BUDAPEST. Um Johann Babrik hat
sich ein Kreis von Gitarristen gesammelt, die

eine reg-titige Arbeitsgemeinschaft bilden. Im
Radio-Konzerabend des 27. August lieB sich

Babrik mit zwei Gitarr-Solis héren: ,, Wiegen--

lied“ von Schubert — ,Jugend*, op.35 von
S. Schneider.

HAMBURG. Im Eduard Holler-Verlag
erschien das erste Heft einer neuen Fach-
schrift: ,,Der Lautenspieler, Zeitschrift fiir stil-
gerechtes Lautenspiel®. Als Herausgeber zeich-
net Niels S6rnsen.

MELSUNGEN. ,,Hessische Kopfe* be-

nennt sich ein Biichlein von Will Scheller im

Heimatschollen-Verlag., Unter den Lebens-
bildern vom geistigen Witken des hessischen
Volksstammes im 20. Jahthundert findet sich
eines, das uns Gitarristen besonders anzieht:
Von Heinz Clos, dem bekannten Singer zur
Gitarre.

MOSKAU. Die russische Gitarristen-
schaft setzt das Werk Russanows fort: Gegen-
wirtig erscheint eine periodische Publikation
ohne Textteil mit achtseitigem Notendruck.

MUNCHEN. In Minchen hat sich
ein ,,Gitarre-Kammertrio* gebildet. Thm ge-
héren an: Fritz Worsching (Terzgitarre),
Kammermusiker Hans Ritter (Primgitarre) und
Josef Eitele (QuintbaB). Die Erweiterung des
Klangkorpers und der Ausdruckmittel von
Gitarrinstrumenten in solcher Besetzung (nach
dem Vorbild des einstigen Miinchener Kammer-
quartetts) ist sehr begriilenswert; umsomehr,
als die Namen der drei Spieler in der Fach-
welt vorziiglichen Ruf haben.

RIESEL. In den Siidstaaten der nord-
amerikanischen Union scheint das Gitartenspiel
noch wenig bekannt zu sein. Unser Gewihrs-
mann schreibt aus Riesel in Texas: , ... Es
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gibt hier im ganzen Staat Texas niemand, der
Gitarre spielt. . . 4 Wir fligen hinzu: Mit min-
| dest einer Ausnahme.

Blitter fiiv Gousmufie
fileinkunft aus Zeit und Vergangenheit

WIEN. Montag den 7. September wurde

Eugen Zietritsch, Mitglied des Wiener Blaft J:  Ofto Steinmender, Das verlaffene Migo-
Minnergesangveteines und des Alt-Wiener Qied ur Sitarre [ fein

Kammerqua:tetts am Hietzinger Friedhof be- Blatt 2:  Jofef Getfhon, Bretelein

B stattet, ‘Zietritsch war einer der wenigen, die

das Gitarrenspiel in Wien zu einer Zeit pflegten,
da das Instrument den breiten Bevélkerungs-
schichten noch so gut wie unbekannt war.
Das Alt-Wiener Kammerquartett, dessen kiinst-
lerische Qualititen bekannt sind und von der
gesamten Tagespresse gewfrdigt wurden, ver-
liert in Zietritsch seinen gediegenen, feinmusi-
kalischen Gitarristen.

— Von dem prichtig ausgestatteten, hitbsch
illustrierten Biichlein ,,Alt Wiener Hausmusik®,

UolEslied

Cieder jur Sitarre

Theodor Meper-Steineg,
Jehy bin der Mond) Waltramus
Dom Miitterlein

Qieder jur Sifarre

Dolés(ied: Don der hohen Rlm
Garl Pfleger, 'S Zeifer!

Qieder jur Sitarre

Rarl Prufi€, Rnmufiger Tam
fiir drei Sitarren

[ | das anlidfilich des diesjdhrigen Balles der Wiener Blatt 6: Gedeone Rofanelli, Romm fheim
t Journalisten- und Schriftsteller-Vereinigung Lied qur Sitarre
l »Concordia® als Damenspende verteilt wurde, Blatt 7: Maz Riefiberger, Das arme Sdneiderlein

{ erscheint bereits die dritte Geschenk-Ausgabe Qieber qur Gitarre Gefangen

! durch den Philharmonischen Verlag A, G. Wien.

1 In die Auswahl, die Johann Pilz und Josef Blatt 3: E”E”T}“”T%}“”rf tEh ﬁ“';.“bﬂf“f‘
| ‘ Zuth besorgten, sind einige seltene Drucke und Ei':b::r it gigrrl ST [Eieddyen
[ Handschriften von Gitarrmusik einbezogen. ul 9
l l — Die,,Vereinigung fiir klassische Gitarren- LA gf'g:’irguﬁ’mzmﬂ FAHACe

| Kammermusik¥ kiindigt f{ir Dienstag, den ; - A
10, Novembes, im Kleinen Konzesthaussaal um Blntt JO: Riois Beran, jwel ukrainifche Dolslieder
1 1/,8 Uhr abends folgende Vortragsreihe an: } Sk i, Sitates
Luigi Boecherini, I, Quintett in C-Dur, op, 56; | Blatt J): Sudwig van Beethoven, Sonatine
Josef Kiiffner, Serenade fiir Clarinette, Viola fiir Mandoline und Sembalo (Klavier)
und Gitarre; Mauro Giuliani, Variationen und Blatt J2/13: Jofef Maper-Aidhorn,
Polonaise, op. 65‘, ftr Gitarr-Solo mit Streich- Abnd am ,5”
Quartett; Johann Génsbacher, Duo-Serenade ; m““?"" i Gottsnam
i far Flote .und Gitarre; Nicolo Paganini, L e

‘u' Quartett op. 4, Nr. III fir Gitarre, Violine, folge: Miniaturen aus Elaffifden Sehroeréen
' Viola und Violoncello. Ausfiihrende: Alfred fiir Gitarre allein
1 Rondorf (Gitarre), Franz Slavitek (L Geige), folge: Rlois Beram, Adt deutfthe Voleslieder
I l Rudolf Radda (II. Geige), Alfons Grinberg ur Sitarre
| {(Veoia) et astasc i [Vitolods el R e folge: Alois Beran, Melodifdyharmon. Studien
i Safl (Fldte), Leopold Wiach (Klarinette). fire Gifacre ollzit

i

WOLFENBUTTEL. Seil 1. Juli ist

|

E Einjelpreis: Oas (Doppels] Bintt: 60 g
i die Verlagsfirma Julius Zwilller in ,,Georg

1

Die Doppel-Nummer: S J.50
Kallmayer-Verlag umbenannt. Die Kultur- Die (Gefts) folge: S 2.—
arbeit der Jugendbewegung soll in der Folge-
| zeit durch  Veréffentlichungen unter dem
| Sammeltitel ,,Ausgabe*Kallmeyer* weiter ge-
férdert werden.

Werlag der Zeitfchrift fiir die Gitarve
Anton Goll, Wien, 1. Wollzeile 5.
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UNTERRICHT UND KONZERT.

Urania

Wien, . Aspernplatz f.

Yortragskurse fiir Gitarre
Semesterkurse fiir Mandoline,

Liesl Wunderler=Zuth

Leheerin an den Horak’schen
Musikschulen

Wien, V. Ramperstorffergasse 21.

Kiinstl. Gitarrenspiel.

Dr. Karl Prusik
Perchtoldsdorf, Brunnergasse 1.

Solespiel, Kunstlied, Kammer-
musik, Theorie.

Uraniakusse i d. Zweigstelle VIIL

Dr. Josef Zuth

Wien, V. Laurenzgasse 4.

(itarre, Mandoline, Theorie.

Karl Koletschka
Wien, VI. Mollardgasse 40.

Gitarrenspiel und Theorie.

Franzi Wild=-Albert
Wien, IX. Liechtensteinstrafie 42.

Kunstgesang u. Gitarrenspiel.

Luise Walker
Gitarrsolistin
Wien, III. Oberzellergasse 14.

Konzertmitwirkung.

Fanny Slezak
Mandolinsolistin
Wien, VII. Myrtengasse 3.

Konzertmitwirkung.
Spezialunterricht.

Karl L. Kammel
Wien-Stebenhirten, Hauptstr. 48,

Gitarre und Mandoline,

Engelbert Weeder
Bielitz, Ulice Kudlicha 2.

Flote, Gitarre.

Karl Titz
Wien, XIV. FelberstraBe 36.

Gitarre (auch Bailgitarre) fir
Solespiel und Liedbegleitung,

‘Albertine Hohler
. Karlsbad, Andreasgasse.

Lehrerin fiir kiinstl. Gitarren-
spiel. .

Erster Wiener Mandolinen=-Orchester-Verein
Griindungsjahr 1909.
Dirigent: Direktor Rudolf Schmidhuber.

Ubungsabende und Mitgliederaufnahme jeden Montag von 7—9 Uhs
im Kammersaal des Musikvereinsgebidudes.

Emmy Kurz
Wien, II.'IPazmanitengasse 16.

Kiinstl. Qitarrenspiel.

Heinrich Bohr
Wien, IIL Barichgasse 5.

Solistische Ausbildung.

vorm. Ed. Horak’sche Musikschulen

Wien, I. Schulhof 4
Wien, II. Karmeliterplatz 1

Wien, IV. Heumiihigasse 4
Wien, VI. Kollergerngasse 4.

Mandolin= und Gitarrunterricht.

Musikpidagogische Zeitschrift

gelertet von
Friedrich Wadl.

Redaktion: Wien, IV. Margaretenstrafie 22.

Lutinisten

Historische Kammerkonzerte
Leitung: Richard Schmid
Wien, VIII. Tigergasse I2.

Preis eines Feldes:

4 mal, Einschaltung S 18—
8 mal. Einschaltung S 30—
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EIN NEUTONER DES VOLKSLIEDES

THEODOR MEYER-STEINEG

Lieder im Volkston zum Klavier
Eine Auswahl aus den Liedern im Volkston zur Laute. Kart, Mk, 2.—

Die Auswahl ist nach den bekanntesten und beliebtesten Liedern zur Laute ge-

troffen worden und enthilt v, a.: Hermann Loéns: Hackerling, Das Grab, Die

Nonne. — Wilh. Schulz: Das Jangferlein, Der Spuk von Liibbenau, Die Geige.

— O, Julius Bierbaum: Gebet des geharnischten Ritters, Weihnachtslied. —

Minchhausen: Die Schenkin. — Carl Stieler: Ich bin der Ménch Waltramus. —
Lenau: Die drei Zigeuner.

Von den

Liedern im Volkston zur Laute
erschienen bisher 7 Hefte, jedes Heft kart. Mk. 2.—

1. Heft: Vierzehn Lieder im Volkston zur Laute .
2. Heft: Neue Lieder im Volkston zur Laute

18. Tausend
10. Tausend

3. Heft: Neue Lieder und Balladen zur Laute - . 4. Tausend
4.Hett: Heitere Lieder zur Laute I . . . . . . . 4 Tausend

5. Heft: Heitere Lieder zur Laute II
6. Heit: Die schwarze Rosenlaute
7. Heft: Neue Lieder zur Laute

4, Tausend
5. Tausend
5. Tausend

EINIGE DER ZAHLREICHEN URTEILE

PROFESSOR FRITZ JODE:

Meyer-Steineg ist der bedeutendste Neutdner des
Volksliedes. Seine Wirkung beruht auf dem Erd-
geborenen seiner Weisen, auf dem sinnlichen
Klange, der mebr oder weniger aus allen seinen
Liedern heraustént, allerdings zum Gliick nicht
soweit heraustdnt, daB er seiner Musikantenwiirde
auch nur das geringste vergibt, wie es das un-
teiigliche Kennzeichen jedes musikalischen Cha-
rakters niedrigen Grades, Und es ist noch ein
zweites, das Meyer-Steineg gegenwirtiy mehr als
Rothe und Lahusen zum guten Gesellschafter im
Rahmen unserer Volkskunst pridestiniert. Das ist
der starke dichterische Unterton seiner Weisen.

DER GITARRENFREUND:

Dem prichtigen duBeren Gewande entspricht auch
der Inhalt. Sorgfiltig gewihlte Texte, gehaltvolle
originelle Melodien und ein meist ganz vortrefflicher
Begleitsatz machen die Lieder mit zum Wertvoll-
sten, was in dieser Art Gberhaupt je erschienen ist.

DEUTSGCHE JUGEND:

Durch diese Hefte ist unserer Lautenmusik wieder
reichhaltiger Stoff geschenkt worden, der zu ihrer
Vertiefung unbedingt beitrigt, Der Text der Lieder
erzihit uns in einfacher und zu Herzen gehender
Weise von Heiterem und Ernstem des Lebens.
Die Melodien, sowohl Gesang als auch Beglei-
tungen flicBen mit den Worten zu einem har-
monischen Ganzen zusammen.

DER WANDERVOGEL:

Meyer-Steineg hat einen Griff gewagt in die
modernste Lyrik: Wilhelm Schulz, Strachwitz,
Liliencron, Falke, die stehen da neben alten
Texten und neben Groth und Lenau, Schon einer
solchen Fille von Stimmungen gerecht zu werden
ist schwer. Das ist dem Verfasser nun trefflich
gelungen ... Ich kann mir dic Entstehung dieser
Weisen nicht anders denken, als unter notwendiger
Mitwirkung der Laute, so eng verschiungen sind
Weise und Begleitung.

EUGEN DIEDERICHS VERLAG IN JENA
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LUDWIG REISINGER

Meisterwerkstatte fir Gitarren und Mandolinen
WIEN, VII. ZIEGLERGASSE 33.

Anfertigung von Meisterinstrumenten nach alten Modellen.
Bau alter originalgetreuer Lauten.

Ein wertvolles Werk der
Original-Gitarren-Literatur

+DIE GEIGE”

und verwandte Instrumente.

Eine Monatsschrift fiir die Streichinstrumente mit
Abbildungen wertvoller Instrumente, MaBe und
Beschreibungen.

Jahrlicher Bezugspreis Mk. 6:60.
. Probehefte gratis.

barl Maria von Wehep

Gitarrenlieder

Neu herausgegeben und mit einer Ein-
fihrung versehen von

Erwin Schwarz-Reiflingen
Preis Mk. 2.—

Webers Leistungen auf dem Gebiet des Liedes *

sind bisher nur wenig gewlirdigt worden, und es Q I n a t t Q n
ist an der Zeit, daB diese achlichten, volkstim-

lichen Weisen wieder im Original zur Gitarre :

erklingen. Diese Sammlung soll den Anstofl dazu . "
geben, das musikalisch-gitarristische Werk Webers, Qllte und neue %Plb"ol’btsll?bﬂf
der selbst ein Meister auf der Gitarre war, der sur Laute von €. Dablke. —

Vergessenheit zu entreissen und soll diesen reiz- 3 3
vollen und anmutigen Liedern wieder den Weg %equemes Ea]rbenformat mit

in die Offentlichkeit bahnen. jweifarbigem, kiinftl. Eitelbild.
Bitte die Sammlung zur Ansicht Preis Ak. 1°50.
zu verlangen.

F.E.C. Leuckart in Leipzig Steingraber =Verlag - Leipsig.

Herausgeber:
Geigenbauer Otto Mockel
Berlin W. 50, Ansbacherstraile 4.

DEUTSCHER VERLAG FUR JUGEND UND VOLK
WIEN, L GES. M. B. H. LEIPZIG

Unsere pidag. Zeitschriften

,DIE QUELLE”
75, Jahrgang.

»wPHYSIK UND CHEMIE”

Probenummern auf Wunsch kostenlos!

»DIE NATUR” »DAS BILD”
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Chr. Friedricy Vieweg G. m. b. 6., in Berlin - Sichterfelde.

—

Meue Sieder jur Saute von Theodor Rittmannsberger

op. 5. Sadjende Sicbe. 8 Lieder.
op. 7. Hinderlieder. (Mit 5 Tanybefdhreibungen.)
op. 9. Sieder aus dem Wenusgirtlein. 8 Dictungen von Rurt Siemens.
op. JJ. Braue Tage. 8 Gedidyte von Peter Sturmbufd.
Jedes Geft 2 Mark.

Die Lieder Rittmannsbergers, die audy in diefer Zeitfchrift empfehlend befprochen find (vergl. Geft 5 des IV. Jahrs
ganges), jeihnen fidy ourd) Wobllaut, Sangbaréeit und darakterififdes Evfaffen der felnfinnigen Didtungen aus.
Sie find eine entfdhievene Gereicherung der Gattung Taufenlied.

hans Schmid-Gapfer, Meue Weifen jur Saute

Sicben Hefte, Preis je 2 Mark.

J. Wandeclieder. - 2. Ginderlieder. - 3. Madchenlieder. - 4. Erjabhlendes.
S. Minnelieder. - 6. Im WVolkston. - 7. Kleine Sieder.

Dag Runfilied

Eine Sammlung von Liedern unferer Meifter, jur Laute gefeft von §. Sthmid-Rajpfer.
Jedes feft 2 Mack.
J. Beethoven. - 2. Chopin. - 3. Mojart. - 4. u.S. Weber. - 6. Gapdn. -
7.-9. Schubert. - )0, Mendelsfohn. - J). Rob. Frang. - )2. Taubert. -
J3.u.J4. 7. 8. P. Schul.

0. 3dymid-Rapfer, Schule des Sautenfpiels

J. Teil: Das Sautenfpiel als Begleitung jum Gefang. 2). bis 24. Taufend. ME. 4.-
2. Teil : Die Saufe als FoloAnftrument. 3. u. 4. Taufend. ME. 5.50.

Die Schule enthlt alles Wefentliche, mas sur Siedbegleitung bejw. jum Solofpiel gehdrt, iff methodifdy forgfam aufs
gebaut und fordert audy das allgemeine Mufitverfindnis des Lernenden.

Werieichniffe unentgeltlich. - Anfichtsfendungen.
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SCHOTT'S
,MANDORA"

:‘.(Mandolinen-Orchester-Archiv)

fisr 2 Mandolinen, Mandola und
Gitarre in Partitur und Stimmen.

Bearbeitet und herausgegeben von
WILHELM WOBERSIN.

Jede Nummer

Partitur . Stimmen zusammen Mk, 1.20
Partitur allein . . s 0.50
Jede Stimme einzeln - - S isa

Mit dieser seit langem erwarteten Ausgabe beginnt
der Verlag eine Sammlung beliebter Werke fiir
Mandolinen-Quartett und -Orchester, welche unter
Leitung des bekannten Bearbeiters Wilhelm
Wobersin rasch ausgebaut werden soll. Leichte
Spiclbarkeit wund wvollklingender Satz machen
diese Bearbeitungen fiir Haus und Konzert gleich
geeignet.

Bisher erschienen:

Ne. | Gounod, Chr., Ave Maria
(Meditation), Gedanken {ber
das . Priludium von J. S. Bach

Nr. Braga, (., Der Engel Lied
(La Serenata)

Nr. Nevin, E., op. 13, Nr. 4,
Narcissus (Charakterstiick)

Nr. Smith, S., op. 31, Chanson russe

Nr. Lachner, Franz, Festmarsch,
op. 113

Nr. Friml, Rud., op. 36, Nr. 2,
Im Zwielicht, Intermezzo

Nr. Sammartini - Elman, Canto
amoroso (Liebeslied)

Ny, Aitken, George, Zwiegesang
(Standchen)

Nr. 9 Widor, Ch. M., Serenade

Nr. 10 Gounod, Ch., Frithlingslied

N, 11 — Faust-Walzer

Ny, 12 — Faust-Fantasie

Nr. 13 Waldteufel, E., Frithling und
Liebe, Walzer

Die Sammlung wird fortgesetzt.

Der Hauptvorzug dieser Ausgaben
liegt in der Vereinigung von
Partitur und Stimmen.

B. SCHOTT'’S SOHNE,

MAINZ-LEIPZIG.

Sdhott’s
QOitarre=Archiv

ijt eine Sammlung wertvoller Sitarre=Literatur
unter bejonderer Beriick[ichtigung der unver~
ganglichen und jum &eil [angft vergriffenen
Werke Oer alten leifter der Sitarre, nach

|| neuseitlichen ®efichbtspunkten, bearbeitet und

berausgegeben unter ?litarbeit von
Ernjt Dablke, Walter Sife,
Seorg AUleier, $Hans Witfer,

€. Schwari=Reiflingen 1.

DBisher erfchienen:

1afc Qarcafli-Ritfer, Sitarre=Schule.
‘Bollltanbtq « -+« - Mk, 5.—
GRil 13 e v . 5 250
Sat:aﬂi_@d)matz_?ie:flmgen,
op. 60. 25 melodijche und fort=
Jebreitende Etiiden - Mk, 2.—
€atralln=5cbma:::-‘lte:ﬂmgen,
20 ausgemdblte Walzer Alk. 2.—
e Qarcafli=Schwar;=AReiflingen,
(Earcalji-Brevier), ausgemwablte
Werke in 3 BVanden je Ak. 2.—
Carcalli=Dablke, op. 1 u. 26,
Sonaten und apricen - k. 2. -
Carcalji=-Dablke, op. 21,
24 kleine Stiicke - - - k. 2. —
Riiffner - ®ofe, op. 80, 25
feithte Sonatinen fiir Sitarre=
Solo (Original=Ausgabe) 2Alk. 1.50
Riiffuer - Sofe, diefelben fiir
2 Gitarren bearbeitet AMk. 2.—
RKiiffner - Sbhe, op. 168, 60
leichte libungsltiicke fiir 2 ®i=
tarren (Original=2usgabe) 2k, 2.50
Riiffner-Sife, 30 ausgewablfe
libungsjtiicke aus op. 168 fiir
3 Gitarren bearbeitet - - ik, 2.50
Coffe - Aleier, ilbungs~ und
Unterbaltungsjtiicke fiir 6= und
T=Jaitige Gitarre -« k. 2.50
Coffe~Aleier, op. 41, Herblt=
blatter. 12 LWalzer - - AMik. 2.50
Soffe~leier, op.51 &rbo{ung,
14 Stiicke - - - Mk. 2.50
Coffe=Aleier, op. 52, ‘Das gol=
dere BVuch. 37 beriibmte Be=
arbeitungen klafjijcher Lerke,
Ednse, ‘miirid}e uj, - - Ak, 2.50
.15 Sor~- Sife, lusgemabﬁe
QAienuette - - Mk. 1.50
. 16 Sor - Sife, ‘Jjusgemablte
Walzer . - Mk. 1.50

B. Sthotfs Sihne

AMaing—Leipzig.

e ot
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Wir liefern Thnen
garantiert griffreine echt italienische Mandolinen zu den Preisen wvon
19.—, 23.—, 23.—, 25,—, 26.—, 28.—, 30.— Schilling
garantiert griffreine echt italienische Guitarren zu den Preisen von
‘ i 26.—, 28,— 30.—, 33.—, 35.—, 40.— Schilling
! feinst gearbeitete Solisten-Guitarren u. Lauten von 80.— Schilling aufwirls
Wiener Edelsaiten. — Banjos. — Streichinstrumente.
Spezialitit: Diatonische u Chromat. Orig, Wr, Ziehharmonikas eig. Erzeugung.

Josef Leopold Pick, Musikinstrumenten-Erzeugung und Grofhandel,

Wien, VII. Neubaugasse 78, Fernspr. 30-6-92.
Gegriindet im Jahre 1878, Deutsche Vercine PreisermiBigung.

; Volbetsmltoho | | GBBRUDER PLACHT

| 4 y
| Violinen, Lauten, Gitarren,

Gitarrenschule Mandolinen, Bestandteilc

Verlag Hohler & Schifler, Karlsbad, - Nut pretswerte Instrumente -

. R.

| Prois M. Ji—. {1 WIEN, 1. ROTENTURMSTRASSE 14.

| Moderne Hausmusik

1 Modetrner Lehrgang des
Volkstamliche Zeitschrift

fir Freunde des Mandolin-,
Das anerkannte Meisterwerk Gitarr- und Lautenspiels.

# MUSIKVERLAG HASLINGER = Schriftleitung und Verwaltung: =
Wien, I. Tuchlasben 11. Wien, VI. Stumpergasse 37.

kéanstlerischen Gitarrespiels

HARMONIUM-FABRIK
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