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ZUM GELEIT

In troher Zuversicht, getragen von der Uberzeugung, daf alles, was ehrlich und
gut ist, sich auch durchsetzen muf, tritt unsere neue Vierteljahrsschrift zum ersten-
mal den Weg in die Offentlichkeit an. Ein Organ der am kiinstlerischen Gitarrespiel
in Osterreich titigen und interessierten Kreise soll und will sie sein, die Briicke bauen
von den Gleichgesinnten, Gleichstrebenden anderer Linder und anderer Stddte in unser
Heimatland und umgekehrt von uns zu ihnen, Verstdndnis und Kenntnis verbreiten
durch Berichte, mithelfen an der Vervollkommnung durch fachliche Artikel und Studien.

Schon die Tatsache allein, dafy Osterreich seine eigene gitarristische Zeitschrift erhilt,
wird als Symptom des Aufbaues und der Ausgestaltung zu werten sein, als ein zweiter
Schritt auf einer schwierigen und miihereichen, aber ebenso schonen Bahn nach oben;
hatten doch bisher die ,Gitarristischen Nachrichten aus Osterreich nur in kleinem
Umfang Gastrecht in den Spalten des ,Miinchner Gitarrefreund“ genossen und nur
durch dessen Entgegenkommen die Moglichkeit, in beschréinktem Mafie an dem Werke
mitzuarbeiten, das uns allen so sehr am Herzen liegt. So dankbar es dem Heraus-
geber und Verlag des ,Gitarrefreund“ gedacht werden soll, da8 sie durch zwei Jahre
diese Zusammenarbeit ermoglichten, hat es doch die seither vorsichgegangene Ent-
wicklung mit sich gebracht, dal uns die Schaffung eines eigenen Zentrums unserer
Bestrebungen, das in voller Freundschaft und Ubereinstimmung mit Miinchen sich
diesem zur Seite stellen soll, nicht nur wiinschenswert, sondern zur Pflicht geworden
ist; hat doch allein die Einfithrung der Gitarre als volles Hauptfach mit sechsjdhrigem
Lehrgang an der Wiener Akademie fiir Musik und darstellende Kunst den deutlichsten
Beweis fiir die hohe Schiitzung erbracht, die man dem kiinstlerischen Gitarrespiel in
Osterreich entgegenbringt.

Einer so starken Bewegung gebiihrt ein ernstzunehmendes selbstéindiges Fachblatt
um so mehr, als die Gefahren des Dilettantismus kaum bei einem anderen Instrument
so drohend sind wie gerade bei der Gitarre, und zur Férderung der Bestrebungen ein
stindiger unmittelbarer Uberblick erforderlich ist.

Die Belebungs- und Erweiterungsarbeit, die Forderung des Gitarresolospiels, der
Gitarrekammermusik, des Volks- und Kunstgesanges zur Gitarre, der Gitarrekomposition
durch Anregung und gelegentliche Preisausschreiben, diese Zusammenfassung aller Kriite,
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die in Osterreich und speziell in Wien, bei vollkommener Wahrung des grofien inter-
nationalen musikalischen Horizonts, doch naturgemifl im engsten Anschluffi an die
starke bodenstiindige Musiktradition erfolgen muf}, wird in den Hiinden von erprobten
Fachleuten liegen, deren jahrelanges kiinstlerisches und kunstpiddagogisches Wirken
dafiir biirgt, dal diese neue Zeitschrift nicht ein iiberfliissiges Fachblatt mehr in der
grofien Zahl der bereits existierenden, sondern ein verlidflicher Wegweiser, ein Behelf
fiir alle Strebenden in und auerhalb Osterreichs sein wird. Es soll nicht ,alter Wein
in neue Schliuche gefiillt“ oder Gitarrespiel vermittels Papier und Druckerschwiirze
vom griinen Tisch aus billig und bequem gelehrt werden, sondern in fortschreitenden
Studien zur Gitarremusik, in Beitriigen zu allgemein-musikalischen Fragen, durch Ana-
lyse hervorragender Kunstwerke oder Kiinstlergestalten, durch Vermittlung wertvollen
Kompositionsmaterials das Interesse und die Freude geweckt und durch Zusammen-
wirken aller berufenen Kriifte ein Weg zur Systematik geboten werden, soweit dies
im Rahmen einer Zeitschrift moglich ist.

NEUE GITARRELITERATUR

Prof. Ferd. Rebay: Gilarrekomposition

Uber Anregung meines verehrten Freundes
und Kollegen, des Herrn Prof. Jacobus Ortner,
des Wiener Meisters der Gitarre, habe ich mich
eingehend mit diesem Instrumente und seiner
Literatur beschiftigt. Ich mufite dabei zu mei-
nem Bedauern konstatieren, dall diese Literatur
seit einem halben Jahrhundert so gut wie stille-
steht. Nicht, als ob heute zu wenig fiir Gitarre
komponiert wiirde, im Gegenteil! Aber wie bei
allen Dingen, entscheidet ja auch hier nicht die
Quantitit des Gebolenen, sondern die Qualitiit.

Welche Entwicklungsmoglichkeiten liegen in
der Literatur fiir dieses wunderbare Begleitungs-
instrument, wenn es so gehandhabt wird, wie
es in der vortrefflichen Schule unseres lieben
Meisters Orfner geschieht, und was bringen diese
Dutzende von sogenannten Gitarrekomponisten!
Immer sind es dieselben simplen, mitunter direkt
geschmacklosen, vom kiinstlerischen Standpunkt
oft geradezu minderwertigen und ungeschickten
dilettantischen Lautenlieder, bei deren Durchsicht
man schon erstaunt ist, wenn man einmal gar
den Nebenseptakkord der II Stufe antrifft. —
Dabei ist aber doch der Gitarre kein Akkord
und keine Modulation unmdoglich, abgesehen von
solchen Effekten, die tiberhaupt nur der Gitarre
moglich sind.

Mir liegt es nun ferne, im folgenden ,pro domo“

sprechen zu wollen. Ich betone auch gleich im
voraus, dafl ich selbst k ein Gitarrespieler bin,
aber selbstverstindlich gewohnt bin, mich ent-
weder von einer Sache, die mich nicht interes-
siert oder der ich mich nicht gewachsen fiihle,
ganz fernzuhalten, oder aber, wenn ich sie er-
fasse, mit aller Griindlichkeit zuzugreifen.

Das letztere ist nun auch in diesem Falle ge-
schehen. Nach einer Anzahl Lieder verschieden-
ster Art, volkstiimlichen und kunstvolleren Stiles,
ernsten und heiteren Charakters, ging ich daran,
Duos fiir einzelne Blasinstrumente mit Begleitung
der Gilarre zu setzen, wobei sich das erfreuliche
Resultat ergab, daf die Mischung von Oboe oder
Klarinette und Gitarre auch weitaus reizvoller
klingt als die Mischung dieser Blasinstrumente
mit Klavier. Nach weiterer Vertiefung in die
Méoglichkeiten des Gitarrespiels, erreicht durch
das Komponieren einiger Solostiicke fiir Gitarre,
machte ich mich an die Kammermusik mit Gitarre.
Es existieren da aus der Mozart- und Beethoven-
Zeit einige entziickende Sachen von Boccherini
usw.; was aber heute in dieser Richtung erscheint,
ist gleich Null. Hochstens vom gitarristischen
Standpunkt aus wertvoll, vom rein musikalischen,
kiinstlerischen leider nieht sehrbedeutend. Ich will
nun mit meinen Sachen, die iiber den Rahmen der
zeitgenossischen Arbeiten weit hinausgehen, vor
allem anregend auf meine mitkomponierenden
Kollegen wirken. Dafl ich mit meiner Arbeit auf
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dem rechten Wege bin, beweist mir nicht nur der
Umstand, daf sich Meister Orfnerfreudig und ganz
dafiir einsetzt, sondern vor allem, daf§ auch alle
seine Schiiler und Schiilerinnen mit Begeisterung
daran studieren, trotzdem die Sachen nicht leichl,
ja manchmal recht unbequem und schwierig sind.

Aber der ehrliche Erfolg ist ibr Lohn und
Gewinn und ihre, meine und hoffentlich aller
wahren Gitarrefreunde Freude,

+

Heinrich Albert: Etiidenwerk

Dieser Aufsalz ist dem Vorwort des
neuen Studienwerkes von Heinr. Albert
entnommen. Nachdruck nur mit Geneh-
migung des Verlegers.

Demnéichst erscheint im Verlag Jul.Heinr. Zim-
mermann, Leipzig, von einem zusammenhiingen-
den Etiidenwerk von Heinrich Albert das 1. und
2. Heft. Der Gesamttitel lautet: Gitarre-Etiiden-
werk, mit Berticksichtigung aller Ton- und Takt-
arten, nach neuzeitlichen Gesichtspunkten alle
technischen, harmonischen und rhythmischen
Méglichkeiten erschipfend, von Heinrich Albert.
Heft 1: Elementarstufe (Anfangsgriinde), zwolf
Ettiden (mit einer begleitenden Gitarre fiir den
Lehrer). Heft 2: Obere Elementarstufe, zwolf
Etiiden in den leichten Tonarten der 1. Lage.
Heft 3: Mittelstufe, zwolf Etiiden in den leichten
Tonarten bis zur 5. Lage. Heft 4: Obere Mittel-
stufe, zwolf Etliden in allen Kreuztonarten.
Heft 5: Oberstufe, zwolf Etiiden in allen B-Ton-
arten. Heft 6: Reifestufe, sechs Konzert-Etiiden.

An Etiiden ist die Gitarreliteratur nicht allzu
reich und beschriinkt sich in der Hauptsache auf die
bekannten Namen: Sor, Giuliani, Carcassi, Legnani
und Coste; von neuen Komponisten ist nur einiges
von Mozzani und Tdrrega gedruckt. Ein Etiiden-
werk, in liickenlosem Zusammenhang den An-
finger filhrend und entwickelnd bis zur Reife,
mit Beriicksichtigung aller Ton- und Taktarten,
existiert bis heute nicht,und nachdem dieses Werk
nach neuzeitlichen Gesichtspunkten und Grund-
sitzen nicht nor alle technischen Moglichkeiten
erschopft sondern auch den modernen harmoni-
schen und rhythmischen Errungenschaften Rech-
nung frigt, wird es eine groBe Liicke in der
Ettidenliteratur der Gitarre ausfiillen.

Vom p#dagogischen Standpunkt betrachtet, ge-
horen Etiiden zu den allerwichtigsten Bildungs-
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mitteln jedes Instrumentalisten. Der Name Etiide
darf nur nicht im rein technischen Sinne auf-
gefafit werden. Jede Etiide muf}, trotz Ausbildung
eines besonderen technischen oder harmonischen
Stoffes, immer auch das Gefiihl fiir Rhythmus,
Auffassung und Charakter der Melodiefiihrung
und deren Gruppierung erwecken und als Ganzes
betrachtet ein Musikstiick sein, dem nur der mehr
oder minder phantasievolle Titel fehit.

Das Etiidenwerk wurde geschaffen, nicht um
bewiihrtes Altes zu stiirzen und Neunes aus dem
Nichts zu schaffen, sondern es wird an Bestehen-
des angekniipft, weitergefiihrt und ausgebaut. Es
werden aus den alltdglichen gitarristischen Har-
monienherausweitereVerwendungder Chromatik,
neu empfundene Beziehungen von verschiedenen
T6nen und Harmonien zueinander, Ausweichen in
fremde Tonarten erreicht, immer in dem Bestre-
ben, den Gitarristen von den elementaren An-
fingen bis zur Konzertreife zu fiihren.

Demniichst erscheinen

25 alte Lieder mit Begleitung der Gitarre
Gesungen und herausgegeben wvon
EMIL WINKLER
Begleitsiitze zum Teil von
Arthur Kiihmayer

Das kiinstlerisch ausgestattete Heftchen (Buchschmuck von

Sepp Thalmann, Linz) enthiilt eine Auslese der schinsten

Perlen alter Lieder, die schon verschiedene Male von Winkler
mit grofem Erfolg in Konzerten gebracht wurden

Die Durcharbeitung muffi Hand in Hand mit
einer erstklassigen Schule gehen, und zwar so,
daf Heft 1 und 2 des Etiidenwerkes in den L. Teil
der Schule verteilt werden. (Nur die Etiiden des
Elementarheftes sind mit einer zweiten Gitarre-
stimme fiir den Lehrer vorgesehen, damit sich der
Anfiinger an ein vorbestimmtes Zeitmafl binden
mufl.) Dementsprechend haben die folgenden
Etiidenhefte sich jeweils dort in die Schule ein-
znreihen, wo der Grad des technischen Konnens
sich mit dem Stoff der Etiiden deckt. Die Etiiden
bezwecken nicht nur schnelle Fordernng der
Technik, sondern miissen dasVerstiindnis fiir neu-
zeitliche harmonische nnd rhythmische Fiithrung
sowie den Sinn fiir die musikalische Auffassnng,
Melodiefiihrnng und Phrasierung erwecken.
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Dasreiche Materialdurchzuarbeitenander Hand
eines gewissenhaften Lehrers — ohne solchen ist
kein voller Erfolg —, soll mit dem Studium einer
guten Schule und den dazugehdrenden Etiiden,
Sonatinen, Suiten und sonstigen musikalischen

HEFT I

Kuustformen den Lernenden bald zu kiinstleri-
scher Selbstindigkeit entwickeln, so daff er, im
Bewufltsein derreichen Ausdrucksfiihigkeit seines
Instrumentes, sich mit Begeisterung allen Auf-
gaben zuwenden kann.

DAS WIENER LIED
VON DR.RUDOLF SIECZYNSKI

Vou den wogenden Ahren des Marchfeldes
nur getrennt durch das Silberband der Donan,
iiberragt von den bliitterrauschenden Hingen
des Wienerwaldes und bekriinzt von sonne-
durchgliihten Weingiirten, so lag das alte Wien
als letzter Ausldufer europiischer Kultur, als
eine feste Burg gegen die andringenden Vilker
aus dem Osten. Weder Pest noch Tiirkengefahr
vermochte es, das freudefrohe und trinkfeste
Vilklein der Wiener den Geniissen des Lebens
zu entfremden. Begiinstigt durch die sanftere
Gemiitsart des Siiddeutschen und den weicheren
bajuvarischen Dialekt, mupfe auf diesem Boden
das Lied gedeihen. Einmal himmelhoch jauch-
zend, dann wieder zu Tode betriibt, klingt es
bis zum heutigen Tag fort, und mit einer halb-
zerdriickten Triine der Wehmut im Auge erziihlt
es von vergangenen besseren Tagen, von ver-
rauschter, iiberschiumender Lebensfreudigkeit
und von dem goldenen Wiener Herzen, das in
seinem Niichsten nicht einen Fremden, sondern
nur den Bruder begriiite. Allerdings sehen wir,
dafl man schon im 15. Jahrhundert von einer
besseren Vergangenheit schrieb und sprach. Die
Gegenwart erscheint einem eben immer rauher
als die von der Erinnerung verklirte Jugend.
Freilich naunten scharfe Beobachter aus dem
kilteren Norden die Wiener Lebensfreude Leicht-
sinn und mangelnden Lebensernst. Aber der
Wiener lachte dazu und sang weiter seine wei-
chen, klingenden Lieder.

Soweit wir nach dem spérlichen Material be-
urteilen konnen, blieb sich das Wiener Lied
wohl durch Jahrhunderte in seinem innersten
Wesen stets gleich. Es wird das Lob des Weines
gesungen, der unverwiistliche Humor geriihmt
und die Liebe gepriesen. Im 13. Jahrhundert
stellte Neidhart von Reuenthal, der lange Zeit in
Wien und im Tullnerfeld lebte, das Lied auf eine
volkstiimliche Grundlage und machte es so dem
Volk verstiindlicher, als der bisherige, oft gezierte

Minnegesang es gewesen. Sprache und Musik
der Wiener waren damals fast ganz dieselben
wie die des ringsum wohnenden Landvolkes.
Finden wir doch in den Wiener Liedern bis
heute noch den Jodler als fréhlichen Abschluf,
und auch manche Tonfolge erinnert uns an
bduerliche Tanzlieder. Fahrende Spielleute zogen
umher und sangen ihre Vagantenlieder, die schon
manchen Grundzug des spiteren Wiener Liedes
enthielten. Auf fliegenden Blittern gedruckt, fin-
den wir die Tiirkenbelagerung und andere hi-
storische Ereignisse erziihlt und besungen, und
der liebe Augustin, der als Beispiel unverwiist-
lichen Wiener Humors unversehrt der Pestgrobe
entstieg, sagt uns in seinem einzigen von ihm
erhaltenen Liede, daB zwar ,alles hin“ sei, was
aber weder ihu selbst, noch seine weinfrohen
Zuhorer zu einer Abkehr von der Lebensfrende
bewogen haben diirfte. Aufier den vom Land
fibernommenen und in Wien umgeformten Ge-
singen ertonten in dem Wien des 18. Jahrhun-
derts die in den Stegreifkomodien eingelegten
Theatergesinge des ,Bernardon® Josef von Kurz,
des ,Kasperl“ eines La Roche und alle die lu-
stigen Lieder des ,Staberl®, ,Thaddddl® sowie
der anderen lustigen Biihnenfigureu, bis im An-
fang des 19.Jahrhunderts Raimund als ,, Valentin“
und in anderen Rollen diese Liedergattung ver-
feinerte. Auch der 1764 gestorbene, immer fréh-
liche Philipp Hafner hat uns Lieder von aus-
geprigter Wiener Eigenart hinterlassen. In den
zahllosen Possen und Singspielen eines Hiusler,
Schikaneder, Gleich, Biuerle, Nestroy usw. klingt
schon als eingelegte Arie das Wiener Lied von
Volkert, Schenk, Adolf Miiller und inshesondere
Wenzel Miiller, den Mozart als den Erfinder des
musikalischen Humors bezeichnete. Auch Kom-
ponisten vom Range eines Konradin Kreutzer
verschmiihten es nicht, ihr Talent in den Dienst
der heiteren Muse zu stellen.

Vor und neben diesen Theatergesiingen ent-
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wickelten sich aus den b#uerlichen Gesiingen
und denen der vorerwihnten Spielleute die Lie-
der der Hackbrettschlager und Harfenisten, die
als Ahnen der spiteren Volkssiinger schon da-
mals zur Sommerzeit in den Girten der Heu-
rigenschenken am Rande der Stadt, im Winter
in den Sidlen der Gasthofe zu Harfe, Zither oder
Gitarre, spiiter zu Klavier- und Heurigenmnsik
ihre wehmiitig-heiteren Lieder sangen und ihre
»Tanz“ dudelten, pfiffen und patschten. Von Jo-
hann Baptist Moser angefangen, der das Volks-
singertum auf ein hoheres Niveau hob und
dessen Liedertexte noch echten harmlosen Alt-
Wiener Hnmor enthielten, fiihrt uns eine liicken-
lose Reihe von Volksséingern, wie Gatterer, Hagen,
Matras, Fiirst, Kampf und Guschelbauer, bis zu
den Volkssiingerfirmen Nagel & Amon, Krie-
baum & Nowak, Seidel & Wiesberg, deren Nach-
folger auch heute noch die Stimmung ,Verkauft’s
mein G’'wand“ bei jenen erzeugen koénnen, fiir
welche die Anschaffung eines neuen Anzuges
nicht mit zu groBlen Sorgen verbunden ist.
Wenn wir uns nun die Gitarre als Begleit-
instrument des Wiener Liedes niiher betrachten,
so finden wir, daBl dieses in #hnlicher Form mit
schlankem Hals und Griffbrett schon den alten
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Agyptern und Griechen bekannte Instrument,
das zuerst durch die Mauren nach Spanien und
von da im 14. Jahrhundert nach Westeuropa
gelangte, sich so recht zur Begleitung des Vor-
trages unserer Lieder eignet. Schon die Trouvéres
und Minnesiinger bedienten sich der Laute, der
in Italien und Spanien die Gitarre von den Tro-
badores vorgezogen wurde. Ohne grofie Ver-
inderung im Bau erreichte dieses Instrument
im 18. Jahrhundert und zu Anfang des 19. Jahr-
hunderts den Hohepunkt seiner Beliebtheit. Dann
kamen, insbesondere infolge des Spinetts und
Klaviers, einige Jahrzehnte, in denen die Gitarre
in den Hintergrund trat. Seit zirka 15 Jahren
aber feiert die Gitarre wieder ihre Auferstehung
und wird als Begleitinstrument fiir das wieder
erstarkte Volkslied bei frohlichem Wandern als
treuer Begleiter stets mitgetragen. Alte gemiit-
volle Wiener Lieder werden ausgegraben nnd
vermitteln uns, zu den siifen Saitenkliingen ge-
sungen, die weichen Melodien lingst vergange-
ner Tage. Es sing! und klingt wieder das Lied
von der Gemiitlichkeif, dem Weine und den
schénen Frauen, so wie es einstens war, jetzf ist
und immer sein wird in Wien, der Stadf meiner
Trédume.

INTERESSANTE LAUTENLITERATUR IN DER KLOSTER-
NEUBURGER STIFTSBIBLIOTHEK

VON PROGF: DR: Vu O. LUDWIG, BIBLIOTHEKAR DASELBST

Wer wollte bezweifeln, dall im altehrwiirdigen
Stift St. Leopolds am Donaustrand neben der
Pflege der kirchlichen auch der profanen Musik
gerne ein Augenmerk geschenkt wurde? Die
Stiftschronik weifl genug zu erziéhlen, wie man,
zumal bei festlichen Gelegenheiten und bei An-
wesenheit hoher Giiste, von altersher musikali-
sche Geniisse zum Besten gab. Mitunter kam
es dabei zu ganzen grofien Auffiihrungen, zum
Beispiel damals, als Schuberts Lehrer A. Salieri
hier konzertierte oder als man die Franzosen
mit Tafelmusik fiitterte, um ihre Gemiiter milder
und sanfter zu stimmen, weil man sich wahr-
scheinlich dasselbe davon versprach, was Shake-
speare von ihr meint: ,Wen nicht die Macht
der holden Tone riihrt* usw. — das Zitat ist
ja allbekannt. Ob die Wirkung auch der aufge-
wendeten Miihe entsprach, dies ist eine andere

Sache! Wer sich dafiir interessiert, lese in dem
demniichst erscheinenden Buche ,Die Kloster-
neuburger Franzosenzeit® von V. 0. Ludwig-
Ctaire Stransky (Verlag Reinhold, Wien) die be-
treffenden Abschnitte. Das rege Kunstleben hat
in fritherer Zeit namhafte Musiker, Komponisten
und Sédnger in das Stift zu Gast gerufen — man
denke nur an Herbeck, den Dufreund der Chor-
herren, an Brahms und vor allem an Bruckner.
Aber auch in der héuslichen Musikpflege fanden
die Kapitularen Freude. Quartette und andere
Kammermusik bliihten eine Zeitlang sehr auf,
Schreiber dieser Zeilen war selbst noch Zeuge
und aktiv Mitbeteiligter am stiftlichen Musik-
leben jener Epoche. So mag auch die lingst
verschwundene Zeit, da sich zu Wien zahlreiche
Geigen- und Lautenmacher ansiedelten und ein
eigener selbstéindiger Verband derselben, dessen
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Ordnung vom Stadtrat bestiitigt worden war,
existierte, sich im Klosterneuburger Stift durch
Sangesfreudigkeit ausgewirkt haben. ZweiLauten-
biicher der Stiftsbibliothek geben Kunde hievon.
Das eine ist ein Wiener Stich, in der neufran-
zosischen Lautentabnlatur notiert, ein Heft in
Grofiqguart mit 33 signierten Seiten ans dem
Ende des 17. Jahrhunderts.

Das mit einer in Gold und roten Ornamenten
gezierten Papierenveloppe versehene Heft hat
einen in der damals beliebten schwulstigen Form
gehaltenen Titel: ,Der allertreuesten verschwieg-
nesten und nach sowohl fréhlichen als traurigen
Humor sich richtenden Freundin zu ihren Affek-
ten mithelfende Gespielinnen. Anderte und dritte
Lauten.® DieSiguatur des Stiches weist den Namen
Johann Kaspar Wagniger als Zeichner und Hoff-
man und Hermundt zu Wien als Stecher auf.
Es gibt nicht viele #hnliche Werke Wiener Pro-
venienz, und auch das erhaltene Heft ist leider
nur ein Fragment eines grofieren fiinfteiligen
Opus. Dieses wurde im Jahre 1701 dem geistig
hochstehenden und kunstsinnigen Kaiser Josef L,
der damals noch Erzherzog war, von einem Frei-
herrn Wenzel Ludwig von Radolt gewidmet. Es
umfait — wie Dr. Adolf Koczirz im Sonderheft
Klosterneuburg der kirchenmusikalischen Monats-
schrift ,Musica divina® (1. Jahrgang, Nr. 4 und b)
betont — ,zwei Lautenbiicher, die erste Geigen
oder Flautten, dann die Mittelstimmen in der
Geigen oder Gamba und den BaB®. In dem fiir
die erste Laute bestimmten Teil sind die An-
gaben des Autors und des Jahres sowie die
Dedikation und die Erklarung der in der Tabu-
latur gebrauchten spieltechnischen Zeichen ent-
halten. Von diesem Werke existieren einzelne
zerstreute Teile in Wien, Berlin und Miinchen,
ein vollstiindiges Exemplar besitzt das bei Briinn
gelegene Stift Raigern, vielleicht das einzige ganz
erhalten gebliebene Lautenbuch. Koczirz hat
darauf aufmerksam gemacht, daB dieser obge-
nannte Wenzel Ludwig von Radolt ein Nach-
komme des im Jahre 1656 von Ferdinand IIL
baronisierten Hofkammerdirektors Klement Edlen

MIGUEL

Alle Instrumente zeigen im Laufe ihrer Ent-
wicklung bestimmte Persdnlichkeiten, die sie mit
bestimmtem Charakter bekleiden, die Aufmerk-
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von Radolt ist. Ein Sohn namens Leopold war
ebenfalls sehr musikalisch und soll sich als
,Bassetlist* verdientgemacht haben. In der
Wiener Dominikanerkirche befindet sich die
Familiengruft der Herren von Radolt.

Ein zweites Lautenbuch ist die in schwarzen
Lederband in Quart gebundene und 162 Seiten
starke Sammlung, an der jedoch mehrerlei Héinde
zusammengearbeitet haben. Leider ist sie ein
wenig liickenhaft und iiberdies sind die meisten
Stiicke anonym, was insofern sehr zu bedauern
ist, weil sie hohen kiinstlerischen Wert besitzen.
Doch ldBt sich aus einem Vergleich mit dem
Kremsmiinsterer Sammelbandbeieinigen Stiicken
diese Anonymitiit aufhellen. Zunéichst horen wir
zwei auf dem Gebiete der Lautenliteratur be-
deutende Namen: eine Gigue ist von Du Fauf
gezeichnet, eine Allemande von 7. J. Hinferleitner.
Eine Gigue trigt den Autornamen Confe de Losy.
Letzterer Losy ist der zu Prag im Jahre 1721
verstorbene Graf Franz Losy von Losintal, dessen
Ruf als ausgezeichneter Lautenkiinstler weit iiber
die Grenzen seines Vaterlandes verbreitet war
und den man den Prinzen aller Kiinstler im
Saitenspiel nannte. Auch Hinferileifner war ein
Osterreicher, und zwar Rechnungsrat der nieder-
dsterreichischen Hofkammerbuchhalterei zuWien,
wo er auch im Jahre 1710 im besten Mannes-
alter starb.

Wir haben es also bei diesen beiden Kloster-
neuburger Lautenbiichern mit sehr seltenen éster-
reichischen Stiicken aus der Wende des 17. zuin
18. Jahrhundert zu tun. Auf welche Art diesel-
ben in den Stiftsbesitz gekommen sein diirften,
lafit sich heute nicht sicher feststellen. Doch
glaube ich, nicht fehlzugehen, wenn ich annehme,
dafl des Instruments kundige Chorherren sich
diese Opera angekauft haben, wenn sie ihnen
nicht vielleicht durch ihre ndheren Beziehungen
zu den Genannten geschenkweise zugekommen
sind. Letztere Annahmne kénnte sich auf Ana-
logien griinden, die beispielsweise bei manchen
Stiicken der Biichersammlung und des Museums
am Platze sind.

LLOBET

samkeit der Gegenwart auf sich ziehen und eine
aussichisreiche Zukunft erwarten lassen. So auch
die Gitarre; von Natur aus ein Soloinstrument,
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das keiner Ergiinzung durch ein anderes Begleit-
instrument, auch nicht das der menschlichen
Stimme, bedarf, ist sie erst im Laufe der Zeit
durch verschiedene hervorragende Meister auf
ihre heutige Stufe gebracht worden.

Diese Zeilen haben indes nicht den Zweck,
die verschiedenen Entwicklungsepochen der Gi-
tarre zu erértern, noch die Absicht, die Kiinstler
zu charakterisieren, die diese Epochen geschaffen
oder in ihnen gelebt haben. Lediglich {iber Llobet,
den ersten Vertreter der Gitarre in unserer Zeit,
sollen einige Betrachtungen angestellt werden,
die seine Bedeutung auf diesem Spezialgebiet
der Musik kennzeichnen.

Miguel Llobet ist Musiker nach seiner Bega-
bung wie nach seiner Entwicklung. Die Gitarre
ist das einzige Ausdrucksmittel, dessen er sich
bedient. Seine auBerordentliche Technik, tiber-
aus reich an Schattierungen, an Klarheit, Durch-
sichtigkeit und Vielfiltigkeit im Ausdruck, welche
die dem Instrument eigenen Schwierigkeiten so
spielend iiberwindet, ist nichts weniger als die
vollkommene Sprache, in der er seine Seelen-
stimmungen zum Ausdruck bringt. Verstirkt
wird der Eindruck seiner Musik durch die be-
sondere Gabe, bei den Werken, die er inter-
pretiert, die Grundgedanken zu erkennen und
auszudriicken.

Die aufBlerordentliche Musikalitéit Llobets ist
die Grundlage, auf der er seine Klangwunder
aufbaut. Da liegt auch die Erklirung dafiir, dafi
bei Llobet sich die Seele der Musik mit dem
Technischen des Instruments zu einem untrenn-
baren Ganzen vereint.

Dieses innere musikalische Leben, die hochste
Stufe jeder wahrhaften Interpretation, ist in
Miguel Llobet von ganz auBerordentlicher Kraft.
»Musik machen“ — aus der Klangfiille die grofit-
mogliche Summe von Gehalt und Schonheit -zu
erreichen, die Seele zu erheben und jeder Ver-
bindung mit dem Alltagsleben zu entriicken,jenem
Leben der téglich uns umgebenden Einzelheiten,
und sie zu einer hoheren Region zu erheben, iiber
dieder Ton mit all seiner Eingebungskraft herrscht,
die menschliche Natur zu ldutern, sei es auch nur
voriibergehend, und sie auf einen Grad innerer
Schonheit zu bringen — dies ist die Sendung der
grolen Musikinterpreten, welchen Instruments
immer sie sich auch bedienen mégen, und dies ist
auch die Sendung Miguel Llobets. '
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Talent und Konnen sind die Grundlagen, auf
denen sich die Kunst des grofien Gitarristen
aufbaut. Sehr wenige Kiinstler indessen sind in
derart hohem Grade mit diesen ausgezeichneten
Eigenschaften begabt wie Miguel Llobet. Er ist die
glinzendste Figur in der Geschichte der Gitarre
und verdient ohne Zweifel den Ruhmestitel des
Jgitarristischen Genies unseres Jahrhunderts“.

Ausdrucksvermogen und Technik M. Llobets
wurden schon kurz besprochen; es ist noch er-
forderlich, seine Werke als Komponist und
Transkriptor zu erwéhnen. Der Kiinstler, der
auf dem Gebiete des Vortrages den gleichen
Rang einnimmt wie Pablo Casdls, Fritz Kreisler
und andere, hat dank seiner Musikalitdt noch
neue Aussichten. Der groBe Kiinstler beschréinkt
sich nicht nur auf die blofle Darbietung seiner
Kunstfertigkeit, das wirkliche Talent sucht viel-
mehr, iiberschiumend von innerer Kraft, neue
Wege, strebt, niemals zufrieden, immer nach
neuen Erkenntnissen und anderen Pfaden, die
zur Vervollkommnung, zum Triumph des eigenen
Ich fiihren.

Als Komponist schuf Llobet mehrere Original-
werke, unter denen ein ,Scherzwalzer durch
seine Zierlichkeit und schwierigen Modulationen,
die die eingehenden musikalischen Kenntnisse
des Autors bekunden, besonders ausgezeichnet
ist. ,Antwort“, ein Impromptu, ist ein wahres
Juwel der modernen Gitarreliteratur, die es
durch neue Effekte und bisher unbekannte Klang-
farben bereichert hat. ,Romanze“, ein Werk der
Eingebung, von zartestem Bau, die ,Mazurka“
und eine Reihe von durchaus modern empfun-
denen Préludien und Studien sind mit gréfiter
Feinheit entworfen. Was seine Transkriptionen
von Kkatalonischen Volksliedern anbelangt, wie
,La Feladora“, ,La Fille de Marseaut“, ,I’Aeren
Ricra“ und besonders ,Der Meister“, so sind
dies Werke, die alle den ganz grofien Musiker
zeigen. Nach einem katalonischen Kritiker,
Wakin Pera, kann man sie, insonderheit das
letztere, als Musterstiicke der Harmonisierung
bezeichnen, bei der doch die Feinheiten des
Originals gewahrt bleiben.

In den Werken ist die schopferische Kraft
Llobets zu erkennen. Er wendet die gleichen
Methoden an wie sein genialer Lehrer Tdrrega,
in dessen FuBistapfen er trat, jedoch in be-
sonderer Auffassung, ausgesprochen individuell
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und viel stirker, und man kann sagen, daf
seine Transkriptionen durch die Art, wie er sich
die Idee des Autors zu eigen macht, wirkliche
Schopfungen sind, die er mit so wunderbaren
Formen bekleidet, dafi sie durch ihre Urspriing-
lichkeit wie fiir die Gitarre geschaffen erschei-
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nen, Daher kommt es auch, daB der Kiinstler
einen so tiefen Eindruck auf Granados und Al-
bert machte, deren vertrauter Freund er wurde,
die mit grofier Begeisterung die Transkriptionen
ihrer Werke aufnahmen, wenn Miguel Llobef sie

ithnen zu Gehor brachte. (Fortsetzung folgt.)

SPANISCHE AUGENBLICKSBILDER
VON DR.LUDWIG HALLA, WIEN

Du schones Spanien! Wie lebensmiichtig und
greifbar nahe steht dein Bild vor meiner Seele!
Habe ich dich nicht durch mehr als fiinf Jahre
unfreiwilliger Verbannung zigeunernd durch-
zogen: halb begrabene Welten, uralter Kampf-
boden und doch wieder zukunftsfrohes Neuland.
Wie mannigfach und abenteuerlich vielgestalt
wechselt das Antlitz deiner Gaue! In Asturien
wildverkarstetes Kalkgebirge, ein steinernes
Wogen seltsam unwirklicher Felsenwelt, eine
gewaltige Gebirde heldischer Landschaft, wie fiir
Bocklins nngebiirdige Naturgeister geschaffen,
dann aber wieder saftige Triften und dunkle
Forste, griin wie in der griinen Steiermark.

In Galicia hingegen, im #uflersten Nordwest
der Halbinsel, walten fast norwegische Stim-
mungen, in welche nur zuweilen die siidliche
Pflanzenwelt: Eukalyptus, Magnolien, rosen-
blithender Oleander, reiche Weingeldnde, einen
heiteren Einschlag bringen. Vom Atlantik schnei-
den, tief die Kiiste zerfasernd, die Fjorde, hier
Rias genannt; man denke amn besten an einen
ins Riesige erweiterten Wérthersee, besetzt mit
lachenden Ortschaften. Uber dem allem ein flim-
mernd-zauberischesLichtspiel hiipfenden Sonnen-
gtrahls, der die Wellen kichernd und kosend
umwirbt. Unbestimmt gebrochene Farbentotne,
nebelflirrendes, dimmerzerflieendes, lichtdurch-
rieseltes Triumen des Nordens, Wenn jiher West-
sturm silberspriihende Kiimme der Diinung auf-
wirft und hurtig hinfegende Windsbraut der
Eichen uralte Wipfel schiittelt, glaubt man sich
in Ibsens Heimat. In Galicia wohnt ein hart ar-
beitend Volk, fromm und liederfroh wie unsere
Tiroler, und an den hohen Kirchenfesten von
Santiago, der Wallfahrtsstiitte des Apostels, gibt’s
Sangeswettstreit draufien an dem Alamedagarten.

Welch giinzlich andere Welt umfiingt uns im
Binnenland, etwa im menschenleeren Estrema-
dura, wenn man mit glsckchenbimmelnden Maul-

tiergespannen im Sonnenglast seine unendlichen
Tarales, Ginster- und Rosmarinheiden zur Bliite-
zeit durchquert. Da verschwimmen die Gebirgs-
ketten hinter Florschleiern der Ferne, sonnen-
dunstverhiillt, voll geheimnisvollen Luftlebens.
Falter gaukeln, Bienen summen nm die wiirzigen
Biische; sonst unendliche Verlassenheit, in klang-
lose Wehmut versunken.

Auch Kastilien und Aragén enitiuschen zu-
meist den Wauderer. Statt lachender Gefilde, die
er hier — so siidlich wie Neapel oder gar Kala-
brien — vermutet, oft meilenweit trostlose, trieb-
erstorbene Tafellinder. Niichtern, tonfarben, zu-
weilen nur von einer schiichternen Schar ver-
kriippelter, knorriger Olbiume unterbrochen,
dehnt sich verschmachtende Miidigkeit baum-
armer Steppe. Noch ragen Ritterburgen, die
Kastilien den Namen gaben; 86 Tiirme aus der
Kreuzfahrerzeit umgiirten Avila, die Stadt der
heiligen Therese, der Mystikerin; Toledo steigt
erdfarben iiber den braunen Fluten des Rio Tajo
empor; im Dunst der Ferne zerflieBen langge-
zogene Gebirgskimme, Trotz, Adelsstolz, unver-
sthnlicher Glaubenseifer gaben hier der Ge-
schichte ihr Geprige. In Toledo hielten die all-
gewaltigen Erzbischofe und GroBinquisitoren Hof
und Greco malte seine gespenstischen, weltent-
riickten Heiligen, die so recht spanische Inbrunst
verkdrpern.

Doch wir wollen den Leser lieber nach den
heiteren Gefilden Andalusiens entfiihren, nach
den sangesfrohen, an allen Ecken gitarreklim-
pernden Sidulenhtfen des Stidens, wo hoch die
Dattelpalme ragt, welche die Araber in ihrer viel-
hundertjihrigen Herrschafl einbiirgerten, und der
Duft der Azéhar, der Orangenhaine, die Luft mit
SiiBigkeit erfiillt. Die Gallegos haben ihre Lieder,
die Aragonesen ihre Jotas (sprich: Chchotas),
Barcelona nnd Valencia Séngerwettstreit und
Singerkrénung, allein die eigentliche musikali-
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sche Schatzkammer Spaniens ist und bleibt An-
dalusien. Der Tonfall der Araber, wie man ihn
heute noch driiben in Marokko vernimmt, Moll-
klinge und das eigentiimlich Dudelnde ihrer
schwer nachzuahmenden Koloratur, hat sich hier
bis auf die Gegenwart erhalten.

Das eigentliche Lieblingsinstrument des spani-
schen Volkes,besonders im halbarabischen Siiden,
ist und bleibt die Gitarre. Der Andalusier ist
sozusagen der geborene ,Zupfgeigenhansl®. Wer
viel im Lande umherkommt, lauscht gelegentlich
mit lebhafter Uberraschnng ganz vorziiglichen
Leistungen nur im engsten Kreise der Provinz-
stadt geschiitzter Liebhaber, die gar nicht ahnen,
daB} sie ein geschickter Impresario in Deutsch-
land, vielleicht auch in London, zu Sternen
hinaufloben kdnnte.

Gitarrespielen ist eben eine alte Uberlieferung -

in Spanien; die besten Instrumente wurden in
Almeria gebaut, jener malerischen, von zwei
Maurenburgen iiberkrdnten Hafenstadt am tief-
blauen Mittelmeer, bei uns freilich eher durch
die den ganzen Winter verk#uflichen Almeria-
trauben bekannt.

Allmihlich entwickelte sich in Spanien auch
eine regelrechte ,Gitarretechnik®, die bekannt-
lich auf Sor und Aguado zuriickgeht. Auf diese
Altmeister folgten Cano, Arcas und Tdrrega, welch
letzterem es gliickte, noch feinere Reize seiner
gemaserten Zupfgeige zu entlocken, also eine
Art Ahnenreihe von Meistern, die Schule machten.

Heute stehen Lilobef, ein engerer Landsmann
des unvergleichlichen katalonischen Cellozaube-
rers Casdls, und vor allem Segdvia an der Spitze
der Beriihmtheit. Andrés Segdvia ist sozusagen
ganz chne Lehrer grofl geworden. Seine stille
Jugend verlebte er in einem Landhaus auf dem
Albaicinhiigel hoch ob Granidda. Hier erinnern
in steilen Treppengassen auch heute noch Huf-
eisenbogen sowie Reste arabischer Spruchbin-
der und Schnoérkel daran, daB bis 1492 — der
Ercberung durch das katholische Konigspaar
Ferdinand und Isabél — die Adelspaliiste der
Muselmanen stolz zum Tale herabschauten. Auch
jetzt noch blickt man von Balkonen und Tiirm-
chen hiniiber zu den trutzigen Zinnen des Al-
hambraschlosses und zum schneeigen Zauber
der Sierra Nevada. Hier verbrachte Andrés
Segdvia seine Knabentage. Mit Begeisterung im
aufleuchtenden Blick erziiblte er mir vom ersten
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nachhaltigen musikalischen Rausch seinesLebens,
einem Konzert des sinfonischen Orchesters aus
Madrid auf der Alhambra. Vielleicht fielen da-
mals die Wiirfel iiber sein Kiinstlerschicksal!

Freudloser waren seine stiirmischen inneren
Entwicklungsjahre in Cordoba, das zwar eine
berithmmte maurische Moschee und vorziigliche
Stierkdmpfer hat, aber damals fast gar keine
musikalischen Geniisse hoherer Art vermittelte.
Er frettete sich mit Gitarrestunden, die er zu
erteilen begann, kiimmerlich weiter. Mit 18 Jahren
hatte er den ersten Konzerterfolg in Granida,
fand darauf Eintritt in Hochadelskreise und so-
gar bei Hof. 1922 und 1923 fallen seine erfolg-
reichen Gastspiele in Siid- und Mittelamerika, teil-
weise unter Leitung seines Impresarios Schraml,
eines Miinchners. 1924 ercberte Segovia die
musikalische Welt und Gesellschaft von Paris
und fand in zahlreichen Stiddten Deutschlands
und — Osterreichs seine Triumphe.

Wer immer Segdvia nihertreten durfte und
den im allgemeinen niedrigen Bildungsspiegel
Spaniens kennt, staunt, wieviel dieser Mann
durch eigene Kraft — und nicht nur auf dem
Gebiete der Musik — an feinem Verstéindnis zu
erwerben verstanden.

Doch diirfen wir nach dieser vielleicht nicht
ganz fachminnischen Abschweifung zum rhyth-
mischen Gefiihl und zur angeborenen Tanzkunst
Andalusiens uns wenden? Kaum dafl die zarten
Midelechen in Sevilla und Milaga laufen und
sprechen konnen, versuchen sie auch schon, sich
urdrollig im Takte der Castanuelas, der Klapper-
hélzchen, und der Pandereta, der Schellentrom-
mel, im Kreise zu drehen und zu wiegen. Mit
sieben oder acht Jahren wissen sie oft schon ver-
zlickt die Augen zu rollen und Liebeslieder zu
girren zur unbiindigen Freude ihrer Eltern, die
auf soleh possierliche Friihreife besonders stolz
sind. Manches dieser Kinder wurde so eine er-
folgreiche spanische Ténzerin.

Wihrend der weltberiihmlen Feria von Sevilla,
etwa zehn Tage nach Ostern, verschmihen es
auch die Téchter der feinsten Kreise nicht, in
der Zeltstadt der Hauptallee draufien, in eigenen
Familiencasitas, die aber nach vorne zu offen
stehen, ihre Kiinste zu zeigen. Diese Feria oder
Aprilkirmes bildet neben den Passionsumziigen
der Karwoche den Hohepunkt andalusischen
Lebens.
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Dann stromen auch die anerkannten Sterne
des Brettls aus ganz Spanien nach Sevilla, biiien
ihre Siinden in der heiligen Woche, opfern der
Jungfrau Maria ihrer Wahl Schmuck und Kost-
barkeiten, treten aber dann frohlichen Herzens
vor ihre bewundernden Mitbiirger.

Im Hauptzelt der Biihnenkiinstler, das allseits
Einblick gewihrt, lassen sie mit reichen Spitzen
im Haargesteck die Anmut in Wiegen und Neigen,
Krampfen und Stiirmen hier natiirlich — so will
es Kiinstlerstolz und alter Brauch — ohne Ent-
gelt genieflen. Wie vor unseren sommerlichen
Prater-Cafés bleibt die Menge der Gaffer und
Lauscher stehen, um bei der niichsten Pause
zu neuen Zelten und anderen Schaustellungen
weiterzustromen. Fiinf Abende dauert dies froh-
liche Leben, bei dem die Damenwelt in prunk-
voller spanischer Tracht, Spitzengeriesel am
hohen Steckkamm, der Peineta, schwer mit
bunten Blumen bestickten seidenen Riesenschals
— Mantones de Manila — das Entziicken jedes
Fremden bildet. Bis tief in die laue Friihlings-
nacht hinein tanzt man in allen offenen Zelten,
scherzt, kichert, liebelt unter dem wachsamen
Auge der lieben Mama, schiichtern, aber mit
schwerunterdriicktem Feuer; unterdessen kreisen
die Becher des herben, aber siiffigen Manzanilla-
weines, wohl auch ein edler Tropfen alten Jeréz
oder Vino del Condado aus Huelva, der alle
unsere Weinhauer bankrott machen kdnnte —
wenn er bis an die Donau billig gelangte! Die
Deutsche Allgemeine Elektrizitits-Gesellschaft
sorgt mit Gliithlampenkréinzen fiir feenhafte Be-
leuchtung.

In drei aufeinanderfolgenden Jahren genof
ich diese rauschenden, unvergleichlichen Feste
Sevillas. Da findet man in den bis ins letzte
Kiémmerchen iiberfiillten Gasthofen kein freies
Plitzchen mehr, 10.000 Bauern, in ihre bunt-
gestreiften Wollkotzen eingerollt, schlafen irgend-
wo unter freiem Himmel oder bei ihren weiien
Eseln im Hofe zahlloser Posadas oder Einkehr-
wirtshduser, nachdem sie sich eine ausgiebige
Nachtmiitze von Anis del Mono, dem Affen-
schnaps, oder Cazalla de la tierra aufgesetzt,
und schnarchen in Quinten gottselig trotz aller
lebendigen Mitbewohner. Mir verschaffte der
junge deutsche Dichter- Hans Kriiger, der den
Lyriker Becquer verdeutschte und ein Lebens-
bild von Heinz Ewers schrieb, Unterkunft in
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einer echt sevillanischen Familie, wo ich durch
Wochen Gelegenheit hatte, in Landes Art und
Sitte einzudringen.

Nach der allzu bewegten Festzeit zog ich es
meist vor, in eine der unfernen, ganz stillen
Stiidte Andalusiens mich zuriickzuziehen; Alcald
de Guadaira mit einer noch wohlerhaltenen
Maurenburg, zu deren Fiiflen leider die Friosche
einen tausendstimmigen Minnergesangverein
griindeten; ins rosenrote Utrera oder nach Jeréz,
der Stadt der Sherrymillionére.

Jeréz liegt flach in der Ebene, ungefiihr zwei
Bahnstunden von Sevilla. Stille Gassen mitweifige-
kalkten Familienhdusern, wo man durch verzierte
Gitter in die lauschigen Patios, die S#ulenhdfe,
oft mit Schnitztruhen und wertvollen Gemilden,
Einblick gewinnt. Offentliche Plitze mit hohen
Dattelpalmen; tippige Gérten vor den Toren bei
den reichen Ansitzen, wo breitkronige, gold-
griine Pinienschirme schatten und eine Feen-
pracht bunter, seltener Blumen aufspriefit. Woh-
liges Nichtstun lockt in solche siidliche Zauber-
girten, wo man aller Hast und Unrast unserer
verqualmten Grofstédte entriickt ist und in be-
rauschendem Duft der Orangenbliiten eitel Luft-
schlosser wie in aufschaukelnden Wellen empor-
steigen. DasRomantischeste aber deuchte michdie
menschenverlassene, ach so traumschdne Ruine
des Karth#iuserklosters von Jeréz, eine Stunde
vor der Stadt am Rio Guadalete, zu der mich ein
weifles, mit lustigen Troddeln behangenes Esel-
chen hintrug, so daB} ich mich vollig als anda-
lusischer Landhidalgo fiihlte. Die Schauseite der
Kirche ist in einem mirchenhaft iippigen, selt-
sam verwilderten Renaissancestil mit gerieften
Séulen, Vasen und Schnérkeln, jetzt in herr-
licher Ténung goldfahlen Edelrostes.

In den Nischen die heilige Jungfrau, Sankt
Bruno und zuoberst im Giebel der Himmelvater.
Im verddeten Hauptschiff, in das wir eintreten,
gittern Gewdlberippen ein gemaltes Sternenzelt.
In feierlichem Wohllaut schwingen und klingen
Farben und Linien iiber dem verlassenen Monch-
gestiihle, das einst von den Responsorien wider-
hallte. Jetzt knien nur zwei Frauen in schwarzer
Spitzenmantilla wie in Andacht verstréomt in
einer Seitenkapelle. Beim Weggehen schligt die
Jiingere die Augen empor, die wie in seligen
Himmelsfernen zu schwimmen scheinen und
plotzlich wundervoll aufbrennen.
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Die Kreuzginge zeigen wehiniitigen Zerfall.
Aber wonnig schmettert das Tiirlii-tiirlii der
Vigelein zwischen den Granatbfiumen mit ihren
rotjauchzenden Bliiten. Uberall klettern Rosen,
ranktKlematis und Efeu. Als ehrwiirdige Wichter
ragen riesige Zypressen iiber liingst vergessenen
Karthidusergribern in das olympische Tiefblau
andalusischen Himmels. Feiergrofl und zeitlos
leben wir eine leuchtende Stunde: Ewigkeit,
Verheifinng, Duft des Friihlings, Traumwelt un-
erfiillter eigener Sehnsucht — wer vermochte
all dem Worte zu leihen?

Am niichsten Morgen waren wir in Puerto
Santa Maria, gegeniiber der alten Meereskonigin
Cddiz, zu der einst die Silberflotten aus Amerika
unendliche Schiitze heriiberbrachten. SantaMaria
hat einen altaristokratischen Gasthof an der Bucht,
wo man alles Austern-, Hummer- und Fischzeug
aufs erlesenste zubereitet und mit schweren Siid-
weinen aunftischt. Leise plitschern die Wellen
der Bucht, wenn man geruhsam im Liegestuhl
sich riikelt, hochzufrieden, daB die Fischerstadt
keinerlei Sehenswiirdigkeiten mit Biideker-Stern
aufweist, wie sie zuweilen sich wie Alpdruck
auf das Pflichtgefiihl von uns deutschen Reisen-
den legen. Da es mittags recht heifl wurde, fragte
ich nach Seebédern. Jetzt, Anfang Mai?! Starre
Verbliiffung. Viiterlich-milde, aber unsagbar vor-
nehm belehrte mich der Oberkellner meines
Irrtums. Noch heute bedauere ich, diesen wiir-
digen, tadellosen Greis, der dem Mayordomo
eines Herzoggeschlechts glich, nicht mit meiner
Taschenkamera verewigt zu haben. Er hitle
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jedem Maler als Kardinalskopf sitzen kOnnen!
Erst Ende Juni schickt es sich, zu baden! Nach
einem neuerlichen sechsstrophigen Fischgedicht
des Koches bummelte ich unter den Lauben-
hallen, entdeckte sogar einen bescheidenen Salén
cantante, wo es fuselig roch und ein glattrasierter
Riipel um die Wette mit einer olivbraunen Zi-
geuner-Raubkatze seine Gstanzeln gurgelte —
fast vermeinte ich, er hiitte die Stimmbiinder mit
Tunfischtran eingetlt, so brenzlich schmetterten
besonders die hohen Tone in den Tabakqualm;
aber Matrosen und Fischerleute sind nachsich-
tiger als Specht und Descey nnd gossen unent-
wegt ihre Chatos — was man mit Stamperln
iibersetzen mag — hinter die Binde.

Erst niichsten Morgen erwachte wieder dich-
terische Stimmnngslage, als unser kleiner Dampfer
die Bucht nach Cédiz hiniiberkreuzte, nach Cadiz,
der Lagunenkonigin am freien Weltmeer, am
letzten Ende des alten Europa. Der lichte Stirn-
reif ihrer Tiirme taucht bezaubernd topasgelb
in friihestem Morgenstrahl wie aus amethystener
Schale empor: wie einweltfremdes Traumgespinst
aus Miirchenland, weltfern, weich-gleich-siifler
SchmelzfernherklingendenGeigenspiels.Schaum-
kiimme tosen iiber brandende Klippen, als wir
uns nihern. Und dort? Buntflitzende Stiergefechte
mit fiebernder Frregung der Massen. Murillo-
Marias im Leuchinebel fiilleseliger Engelein;
halbtropische Giirten. Weindunstende Bodega-
gewdlbe. Mondzauber iiber den Flachdéichern,
wildsinnlicher Tanzestaumel. Hundert erregende,
verwirrende Dinge. — —

MR. KRICK IN WIEN

In der ersten Woche des Juli weilte in unserer
Mitte Herr George C. Krick, Philadelphia,U. S. A.,
Gitarrist und Direktor der ,Germantown Schule
fiirPlectrum Instrumente (Mandoline, Gitarre und
Banjo). Herr Krick war wiihrend verschiedener
Jahre Priisident des amerikanischen Bundes der
Mandolinisten, Gitarristen und Banjoisten und
ist anch ein eifriges Mitglied des Deutschen
Mandolinisten-Bundes und der Gitarristischen
Vereinigung. Auf seiner Vergniigungsreise durch
Deutschland und Osterreich machte Herr Krick
denVersuch, mit allen Gitarristen, Mandolinisten
und Vereinigungen bekannt zu werden, um nach
seiner Riickkehr nach Philadelphia in der Monats-

schrift ,Crescendo“ seine Eindriicke iiber die
gitarristische und mandolinistische Bewegung
in Europa den amerikanischen Freunden dieser
Instrumente mitzuteilen. Auf dem Bundesfeste
des Deutschen Bundes in Kassel, anfangs August,
wird Herr Krick als Gitarresolist auftreten. Wih-
rend seines Aufenthaltes in Wien genofl er die
Gastfreundschaft des Herrn Prof. Jacob Oriner von
derStaatsakademie und desHerrnVinzenz Hladky,
Vorsitzender des Osterreichischen Mandolinisten-
und Gitarristenbundes. Um Herrn Krick Gelegen-
heit zu geben, sich mit dem Konnen der hiesigen
Kiinstler vertraut zu machen, wurde in engerem
Kreise ein Konzert veranstaltet, das vom Wiener
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Akademischen Gitarrequartett sowie vom Man-
dolinenquartett und -sextett Hladky bestritten
wurde. Herr Krick sprach auch iiber die erfolg-
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reiche Methode des Gitarre-Unterrichts, die an
der Akademie von Prof. Ortner eingefiihrt wurde,
seine lebhafte Bewunderung aus.

MANDOLINE UND GITARRE
VON FR.KLOIBER, LINZ

Die allgemeine Anschauungiiber die Verwend-
barkeit der Gitarre geht dahin, sie hauptséichlich
als Begleitinstrument anzuerkennen. Selbst ver-
stiindige Musiker finden kein anderesUrteil, und
es ist ihnen schliefilich nicht zu verdenken; denn
wer kein spezielles Interesse fiir das Instrument
hat, wird wohl selten Gelegenheit haben, einen
guten Solospieler zu hoiren. Leider sind aber auch
einwandfreie Begleiter sehr diinn gesiit, und es
ist sicher nicht iibertrieben, wenn man sagt, dafl
fast kein Instrument von so vielen musikalischen
Laien gespielt wird wie die Gitarre.

Hauptsichlich wird nun die Gitarre fiir den
Gesang und bisweilen fiir die Kammermusik als
Begleitinstrument verwendet. Sehr hiufig wird
sie auch, besonders in letzter Zeit, zum Zusam-
menspiel mit der Mandoline herangezogen. Es
wire nun falsch, diesen Zweig der Musik von
vornherein zu verurteilen, obwohl gerade er
es ist, der der Gilarre den griBten MiBkredit
einbringt, andererseits ist aber auch das Motto
einer neuen ,volkstiimlichen“ Richtung, ,Lieber
spielenalszuhoren®, vom Standpunkteiner ernsten
Gitarristik entschieden zuriickzuweisen.Denndie-
ser Grundsatz ist eine Folge der falschen Ansicht,
daB jeder geeignet wiire, Gitarre zu spielen. Tat-
sdchlich greift aber, wer fiir kein anderes Instru-
ment taugt, riicksichtslos zur Gitarre, und diese hat
dann wieder einen Jiinger gefunden, der schein-
bar ernstlich bestrebt ist, ihr das Ansehen zu
nehmen, das grofe Virtuosen wieder zu erneuern
snchen. Nicht zuletzt sind es eben die Mandolinen-
spieler, die fiir ihre Begleitung Leute zum Gitarre-
spiel aneifern, denen absolut jede Voraussetzung
fiir diese Kunst fehlt.

Allerdings sei bemerkt, dal es auch Vereinigun-
gen gibt, die das Zusammenspiel der Mandoline
mit der Gitarre, sei es im Duett, Terzett usw.,,
kiinstlerisch pflegen. Selbst der tiichtige Musiker
kann sich dem Reiz des einschmeichelnden Tones
der Mandoline nicht entziehen, wobei der Spieler
freilich itber grofles Kénnen und ein gutes In-
strument verfiigen muf. Die tonlichen Vorziige

der Gitarre sind in eingehenden Abhandlungen
schon oft genug hervorgehoben worden. Im Zu-
sammenspiel ergeben nun die klirrenden Tremolo
und die metallenen Pizzikato der Mandoline mit
dem mehr oder minder dumpfen Ton der Gitarre
sehr vorteilhafte Klangeffekte. Viele Komponisten
(Mozart, Mahler, J. Bittner, Schinberg, Rebay und
viele andere) haben auch fiir beide Instrumente
geschrieben nnd sie in jeder Weise gefordert.
Hier sei aber bemerkt, dafl nur Originalkompo-
sitionen oder klassische Transkriptionen gespielt
werden sollen. (Besonders spanische und italie-
nische Literatur.)

Ein eigenes Kapitel ist noch dem ,Mandolinen-
orchester® zu widmen. Das Mandolinenorchester
unterscheidet sich (im allgemeinen) vom grofien
Orchester dadurch, daB anstatt der Violinen und
Violen Mandolinen, beziehungsweise Mandolen
verwendet werden. Auch im Mandolinenorchester
finden wir Celli, Baf}, Holzbldiser, Blech, Schlag-
werk und — Gitarren (meist sogar in betriicht-
licher Anzahl). Es mégen nun schon manche zu
dieser Tatsache Stellung genommen haben, hier
sei doch im Zusammenhang die Frage aufgewor-
fen, welchem Instrumente — die Parallele stimmt
doch sonst vollstéindig — die Gitarre entspricht.
Man findet keine Antwort. Wiirde es sich um ein
Salonorchester handeln, so hiitte die Gitarre ohne
Zweifel den Klavierpart zu ilbernehmen. Da man
aber Klaviere im grofien Orchester nicht verwen-
det und daher auch die Erklirung zusammenfillt,
so kénnte man die Verwendung der Gitarre im
Mandolinenorchester hochstens so auslegen, daf
die Mandoline ohne jene (die Gitarre) iiberhaupt
nicht mehr vorzustellen war und sie ins Orchester
mitgenommen wnrde, wo sie, wenn auch harmonie-
fiillend verwendet, doch keinen rechten Sinn hat.
Ubrigens verliert auch die Mandoline in diesem
Orchester viel von ihrer Eigenart. Es wire da-
her grundsiitzlich besser, Quartett oder Quintett
(eventuell in mehrfacher Besetzung) zu spielen,
schon deshalb; weil hier jedes Instrument, beson-
ders auch die Gitarre, solistisch hervortritt und
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Originalkompositionen spanischer, italienischer
und deutscher Meister vorhanden sind.
Eswird auffallen, dafi keinWort erwiihnt wurde,
wie den anfangs genannten Ubelstinden abzuhel-
fen wiire. Dies aus dem einfachen Grunde, weil
es wohl aussichtslos, wenn nicht unméglich ist,
vollstindige Abhilfe zu schaffen. Der ernste Gi-
tarrist mul} sich immer wieder vor Augen halten,
daB die Gitarre zugrunde geht, wenn man sie,
was auch Llobet ausdriickt, nicht von den ein-
fachen Harmonien abbringt. Er darf daher nur
die Begleitung solcher Stiicke iibernehmen, bei
denen die Gitarre moderne Harmonien und selb-
stindige Stimmfiihrung hat. Wer in diesem Sinne
arbeitet, kann sicher sein, daf er viel zum Auf-
stieg der Gitarristik beitriigt und unser Lieblings-
instrument zu dem verdienten Ansehen bringt.

SCHUTZ DEN PRIVATLEHRERN!

DER ENTWURF EINES PRIVAT-
LEHRERGESETZES

Die Lage der Privatlehrer ist infolge der un-
giinstigen Wirtschaftsverhiltnisse geradezu un-
haltbar geworden. Den unzulinglichen Bestim-
mungen des Hausgehilfengesetzes unterworfen,
fithren sie ein wahrhaft beklagenswertes Dasein.
Es gibt Lehrer, die gegen ein Entgelt von 4 bis
5 S monatlich oft zehn Unterrichtsstunden er-
teilen miissen und obendrein noch den Launen
und der Willkilr des Schiilers vollkommen aus-
geliefert sind. Insbesondere die Freie Gewerk-
schaft der Privatlehrer als auch der Osterreichi-
sche Mandolinisten- und Gitarristenbund haben
es sich zur Aufgabe gemacht, das traurige Los
der Privatlehrer zu mildern und fiir die Schaf-
fung eines Privatlehrergesetzes einzutreten.

Am 29. Juni 1926 hat nun der Mandolinisten-
und Gitarristenbund seine Mitglieder zu einer
Besprechung des von Rechtsanwalt Dr. Heinrich
Steinitz entworfenen Privatlehrergesetzes einge-
laden. Vorsitzender Direktor Vinzenz Hladky er-
klirte eingangs die Ziele und Bestrebungen des
Bundes und entwarf folgenden kurzen Plan:

1. Regelung des Unterrichtswesens durch be-
fahigte Lehrer. 2. Bestellung qualifizierter Lehr-
kréfte. 3. Abschaffung unbefugter Professoren-
titel. 4. Einbringung eines Privatlehrergesetzes.
5. Errichtung einer Fachschule fiir htheres Man-
dolinen- und Gitarrespiel.
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EMPFIEHLT SICH FUR KONZERTE
Anschrift: Sekretariat, Wien, II., Bécklinstr.6

Es stebt ein Schlof3

in Osterreich

Volksliedersammlung mit Gitarre~ und Klavier-
begleitung von Dr. F. Rebiczek und A. Scholz

Verlag Gerlach & Wiedling, Wien, 1.
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Sodann besprach Dr. Steinifz den Gesetzent-
wurf, der in kiirzester Zeit im Nationalrat ein-
gebracht werden soll. Er betonte die zwingende
Notwendigkeit einer straffen Organisation. Es
sei #iullerst schwierig, allen Kategorien der Privat-
lehrer gleich gerecht zu werden und ihre Inter-
essen in gleichem Mafle zu erfassen. Auch bei
der Umgrenzung des Begriffes ,Privatlehrer®
stieh man auf Schwierigkeiten. Es wurde nun
festgesetzt, dafl jeder, der auf Grund fachlicher
Befiéhigung Unterricht berufsmiilig erteilt, als
Privatlehrer gelte. Als Vorbildung ist entweder
eine staatliche Priifung oder fiir Nachhilfelehrer
die Absolvierung einer Miltelschule notwendig.
Von groflem Vorleil wire es, wenn sich die
Privatlehrer in einer Privatlehrerkammer organi-
sieren wiirden. Um auch die Schmutzkonkurrenz
zu treffen, wire das Gesetz auch auf die un-
qualifizierten Lehrer auszudehnen. Die Bezah-
lung wird auf Grund des Ortsgebrauches ver-
einbart. Im Verordnungswege soll der Landes-
hauptmann den Minimalsatz fiir die einzelnen
Gruppen der Privatlehrer je nach den Umstin-
den bekanntgeben. Private Vereinbarungen, die
fiir den Lehrer ungiinstigere Bedingungen be-
inhalten, sind nichtig. Bei Dienstverhinderung
gebiihrt dem Lehrer die volle Bezahlung fiir
vier Wochen, wenn dies innerhalb eines Halb-
jahres einmal der Fall ist. Wird ein Stellver-
treter bestellt, so erhilt dieser einen Teil der
Bezahlung des erkrankten Lehrers. Fiir liingere
Dauer der Dienstverhindernng als auch fiir die
Gefahr des Entzuges der Stunden durch den
Stellvertreter ist durch ergiinzende Bestimmun-
gen gesorgt. Ein Krankenversicherungsgeselz
soll strittige Fragen regeln. Lehrpersonen, die
mindestens drei Monate hindurch einen Vor-
bereitungsunterricht erteilt haben, haben An-
spruch auf einen vierzehntigigen bezahlien Ur-
laub, solche, die fortlaufend unterrichten, sollen
einen bezahlten Urlaub in der Dauer der Volks-
schulferien erhalten. Weiter ist auch die Er-
richtung einer Urlaubsversicherung vorgesehen,
Im Falle der Konkursverhdngung iiber die Un-
terricht nehmende Partei steheu die Anspriiche
des Privatlehrers in der ersten Klasse.

Das Gesetz stellt eine Mittellinie zwischen den
Bestimmungen des allgemeinen biirgerlichen Ge-
setzbuches und jenen des Osterreichischen Aun-
gestelltengesetzes dar,
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Lieferant des Prof. Ortner an der Staatsakademie fiir Musik und darstellende Kunst in Wien

Kunstwerkstdtte fiir modernen Gitarrenbau
Wien, IX., Alserstrafle 36. Telephon 27001

Eigene Saitenspinnerei. Erstklassige quintenreine Darmsaiten

S pezialitdtit:

Haid-Gitarre Konzertmodell 1926

Grifftrett zum Barréspiel besonders geeignet, grofler, voller Ton, ausgezeichnete Klang farbe

Geniigt den spieltechnisch schwierigsten Anforderungen

=

Herstellung aller Saiteninstrumente

Kunstgerechte Ausfithrung aller ins Fach einschlagenden Reparaturen. Musikalien-Sortiment
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Akademische Ausgabe
- klassischer
Gitarrewerke

Neu herausgegeben von

Jacob Ortner

Professor an der Staatsakademie fiir Musik und darstellende Kunst in Wien
Gitarrist der Wiener Staatsoper

1. Carcassi M., op. 26, Sechs Capricen
2. Giuliani M., op. 48, Melodische Etiiden
5. Legnani L., op. 20, Studien oder 36 Capricen
4. Pettoletti P., op. 52, Phantasie iiber eine russische Melodie
5. Bach J.S., Praludium a. d. IV. Suite
6. Gondy R., Etiide E-moll (Moment douloureux)
7. Air du Roi Louis XIII

: Die Sammlung wird fortgesetzt

Schlesinger’sche Buch- und Musikhandlung (Rob. Lienan)
Berlin-Lichterfelde, Lankwitzerstralie g

Carl Haslinger, Wien, L, Tuchlauben 11





