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- Die Gitarre in der XAMMERMUSIK.
von Fritz Czernuschka.

; Schon die Tautenisten erkannt
i i en den Wert ihres Instru
24rsg§%i§2m%:£$:s%gﬁ Ich will nur der bedeutenden Koipo;§;$§2t§§r
ot g eorbe) Erwdhnung tun, so: Silvius Leopold
Gty s tIof, der groﬁte.zautenist séiner Zeit; Priedrich
el b j Hoflautenist Friedrich des GrofBen: Fr’W Rust;
berger u.v.a. Oﬁwgiib:ﬁcgegugaggggsghﬁler J'StBaCﬁS; 3.6, eichen~
lichen Besetzungen musiziert wurde, Zg %ggtgg;sg;?olge:%éﬁgngogas

Geige, Cello (Gambe) und Laute am beliebtesten, Von Josef Haydn

stammen 2 Trios fiir die vorerwdhnte Besetzung, auBerdem 1 Quartett

gggwgziﬁz,zirgt§c§e, Cello und Laute; letzteres ist besonders
e 1o blelen, Des Interesses wegen will ich darauf hinwei
u er Theorbe nur in 2 Tonarten - D-moll und FP-Dur - giggn,

Unstimmen spielen konnte, Diese h#ufige Manipulation erregte den

Spott der Zeitgenossen. Man pflegte damals zu sagen: "Wenn ein Ieu-

tenist 80 Jehre alt wird, so hat er davon
t 7o Jah i 3
ggggagg;eg gengﬂ die Laute eig hohes Ansehen, Woggngggglﬁgipésgiifen
Sy él. fag% und F.G. Hindel Zeugnis ablegen. Zum SchluB ver-
s dge ;u erer Spieler der 13 chorigen Theorbe den Stand-
musik’nicht erwendung der Gitarre bei ‘Tiedergabe alter Lauten-
zu empfehlen ist, Der durch die Doppelsaiten erzeugte

rauschende Ton ' - :
Sy der Laute kann durch den Gitarreklang nicht ersetszt

Als um die Wende des 19
« Jahrhundertes di i
auf ’ ie leichte : 28
den Plan trat, war es um die Taute geschehen, ;ns§é§;:a$§rg;tgiée

Gitarre das beliebteste 3 :
Konkurrenz von Seite deslﬁstrument,das in keinem Hause fehlte, Eine

nicht zu firchten, Das Ins
und Blﬁsern‘heranéezo :
nd n gen und es entstanden
S;glggﬁgiffle ngch'erhaltenen Werke aus diegé§1§e¥
o hatten,,WZ§eghdo§§nv%2{:rssseddieKVerleger an dieser Art von Mu
ol ’ on aen Komposition snlich-
eiten gewidmet. Aber auch der hohe Stand der dazglgggintigiggé%gﬁ-

ist daraus zu ersehen der
S rat L 1 mit de )
tigen Spieler nicht zﬁ;vergleicheg ?gi?hgggnéizggggnen o

estellt, 1 i 2 sk o
gestellt, Ich verweise hier auf den Gitarrepart einiggglﬁoiéggggten
’

Jonata concertanta, fiir sei ' i N.-Taganini fir seine
16 W AR LeE seine Trios und Quartette Di ¢ ;
4 Giuliani fir Q5 19’24’25’36’ 52770181’82’é551:gg§f]ii%i£?rf§§.

seine Quintette, Gra nani i -
Moretti Fiir seiﬁ Duogcohcerggngg: 8, Schubert fiir sein Quartett und

Am verbreitetsten und von den mei
: en mei
dlese? Zeit das Trio in der BesetZESH %om
%gd gitarre. i
Obwo viele Kompositionen unse '
: re e
nicht mehr gntspreohen, w8re trofgdgm
Vergessenheit entrissen zu werden,

mponisten bevorzugt war in
16te oder Geige, Bratsche

utigen musikalischen Em i |
nden
noch manches Werk Wert? der

in der Haus- und Kame
ungertes zum Nieder-
kiimmerliches Dasein

-mermusik und fithrte um die Mitte T
. J des .

§ang des Instrumentes, dem damalsg nur1gehga£§g

n Schenken und Studentenkreisen beschieden war

(Fortsetzung folgt)
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Tch horte Andres Segovia.
von Anton Stingl.

Mit groBter Spannung fuhr ich mit ein paar Musikfreunden am 19,
Oktober 1953 im Auto von Freiburg nach Basel, Darunter war einer,
von Beruf Steuerberater, der die Gitarre nur daher kannte, daf8 man
sie zn die Wand zu hingen pflegt., Noch nie hatte ich das Gliick,
Segovia zu hdren, abgesehen von ein paar Stiicken im Rundfunk vor
etwa 20 Jahren und einigen Schallplatten, Ein Geriicht aus Berlin
besagte, Segovia sei erblindet. Und kritische Stimmen munkelten,
Segovia sei nicht mehr das, was er war, So waren wir aufs hdchste

gespannt.,

Als im nahezu gefiillten, groBen Stadtkasino von Basel das Schein-
werferlicht auf das Podium gestrahlt und das Saallicht abgeblendet
wurde, trat eine Stille ein, wie ich sie vor einem Konzert noch
nicht erlebte. Jeder wuBte oder splirte, daB ein besonderes Ereignis
bevorstand. Endlich betrat Segovia das Podium, ein groBer starker
Mann, der nur deshalb nicht so groB wirkt, weil er breit gebaut ist.
Seine schwarzen Haare, die ich mir nach dem Bild seiner Schottaus-
gaben vorstellte, sind natiirlich lédngst grau geworden, Das Gesicht
ist sehr ernst und fast unbeweglich. Er dankt fiir den Begriifungs-
applaus und geht etwas schwer, aber aufrecht nach vorn zu Stuhl und
Jchemel, Nachdem er sich gesetzt hat, priifen die groBen Hinde mit
den fleischigen Fingern, fir die Zuhdrer unhdrbar, die Saiten der
Hausergitarre, Ruhig wartet er, bis vbllige Ruhe im Sadl eingetre-
ten ist. Der erste Akkord der Pavane a-moll von Gaspar Sanz er-
klingt. Ein betont ruhiges Tempo fiillt Segovia herrlich aus durch
sorgfdltigstes AbwHgen sémtlicher Tone und Akkorde gegeneinander.
Noch nie horte ich diese Diminuendi bis ins fast Unhérbare, diese
Sforzati, die immer edel klangen, nie gewaltsam gerissen wurden und
unmittelbar danach immer wieder dieses Piano, durch welches ér die

Zuhdrer faszinierte.

Bine ktnigliche Ruhe geht von seinem Spiel aus, auch bei schnellen
ZeitmaBen. Selten wird das Grundtempo verdndert, trotz mancher durch
den Pormaufbau bedingter Rubati. Man kann sein Spiel wahrhaft klas-
siseh nennen. Alles ist iiberlegt und gegeneinander abgewogen und mit
reichem Leben erfiillt. Mit strenger Konzentration ist sein Blick auf
das Tun der linken Hand gerichtet, fast als ob er sie Hypnotisieren
wollte, Nur zuweilen, wenn ein Gerdusch ¥om Saal oder von auBen her
dringt, blickt er rasch und vorwurfsvoll nach jener Richtung. Die
rechte Hand spielt dagegen scheinbar vdllig frei, sie fiithrt aus, was
die linke vorbereitet, widhrend der Oberarm im Ellbogengelenk auf der
Zarget ruht. Meistens spielt die rechte Hand an der gufBleren Seite des
Schalloches, sodaB der Daumen noch iiber dem Schalloch zu sehen ist,
wihrend die iibrigen Finger auBerhald liegen.,

Die lebhafte Gaillarde in e-moll, welche auf die Pavane folgte, war
mir nicht bekannt. Was flir gemilitvolle Musik Sor in seinen Etiiden
geschaffen hat, erlebte ich wieder neu bei der Segovia'schen Inter-
pretation, die ganz auf die innermusikalischen Vorginge gerichtet
war und auf jede HuBere Brillanz verzichtete., Es waren zwei Ftiiden
B-dur und G-dur aus 0p.29 und eine in H-moll aus Op.35 und eine
schnelle im Drei-Achteltakt in A-dur aus Op.6.

Den ersten Teil beschloB die "Suite castellana" von Torroba, die mit
einem Preludio begann, welches nicht in der Schottausgabe enthalten
ist. Dann folgte die mir durch eine Schallplatte bekannte Arada.
Jeleh herrlich gespieltes strenges Tempo! Sie ist sicher eines von
Segovias Lieblingsstiicken. Der Fandanguillo beschloB die Suite an
Stelle der in der gedruckten Ausgabe abschlieflenden Danza.
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gggziiggps52glscge Vlrtgositét gespielt zu sein. Heute war es
musikaliéoﬁen za gﬁt. Diese nach innen gerichtete Gestaltung dggnz
i Béch'sohs rucks glpfeltg in der Darstellung der Sarabande

B0 ol BouzrgnfLautensu}te in e-moll, die der ebenfalls daher-
ML E_dge)olgte. Die gavotte aus der VI, Cellosuite (trang-
e AburhlbeschloB d}e suitenartig zusammengestellten Stiick
i Sona%a i Ssc luB qes zweiten Teiles brachte nach der einséfzi-
e sonay Rameauca%battl'in e-moll das innig heitere Allegretto in
Kritiker treffené, dgg g;: égtkggggggargiituggen e e
endgtltige, klangliche Gestalt gefundén hgtgen?igeirggﬁ?;gzghghigp

laus entlockte Segovia hi
el clasiog ke Poige?Chon eine Zugabe: das kecke Finale aus

Drei Stiicke (Preludio quasi un im

g : provisazione, Bal i
gon Cestelnuorotedeans 1 olnen Fonsiianton, satveres, AEsiosto)
rigste im P?ogiam;nééggieigzggl gggggé:oh YielmuSikaliSéh ey
a5 : X s ’ n muhelos. Ni -
HZ;?:EISD?SSQidie schwierigsten Passagen perlten spiglgggzgisd::iggn
(Torre.b@rme' Tiungsvollen Stiicke von Granados (Danza) und Albenig
to Hadnl g q%a‘und Sevilla) beschlossen den Abend, Segovia wurde
e Al%;mgiert und dankte noch mit drel Zugaben, unter anderem
BErseleston Héng von Tarrega. Dann verabschiedete er sich mit zusam-
s €n und zog sich zuriick, wihrend auBen der Beifall
G s e L gg Wilterglng. Im Kiinstlerzimmer, wo er in Begleitun
noch eingelne Ugigriégﬁizggegegggfigin’ ge%cge G L stam
Autogramme in ein ¥, A s Schrleb er vielen Besuchern
Form auf dic Progeamme.  C"E.P¢l1eR fast gn Picasso gemahnenden

3??kg§£ ;ggzgizsg:§ Gziﬁgireéggz unge?e%eren Bereicherung verlieBen

dsson Tort versoilas R Z€ meinte ein Musikfreund: "Wenn wir
& , s adeén wir jetzt in uns tra

ggﬁnggg giy ei Yohl nichyg bezaplen." Auf der Heimfahrtgsggsggggen

N Berufbéigue %ose Erlebnis in Worte zu fassen, Der Musikfreund

ot gewesen E:rﬁégigigfesiggi’dqleg szi 2ein schonstes Konzerteriebn
% Sy L s le Darbietunge

die er vor 14 "agen im gleichen Sagl gehértnﬁagtgfs Gelgers Menuhin,

A s 1 3 ;
iggghfgrngig% gehort dieses Konz?rt Segovias zu den groBten musika-
aif jétz; e ?;;sggikEioiiz zgaygnschez, ggﬁ das Vorhaben Segbvias,
Deutechland zu konzertieren’ 3 T8 et aila B Gigy Sitniin
> oo ia ist auf dem Gipfel
Meisterschaft., Alles Techniscgzgpv u e
: C ist wohl iiberall da i
igzghgiegigggigzgggkérgiggg eingailgei den eigentlicgngifiggggg’sgéfd
Stiic G 5 un eniz, Auch hi d
selbstverstindlich dienend dem musi ' e e Tt
_ e nd 1] . usikalischen Ausdr
wirkte vergeistigt. Biner meiner Bekannten éuBerteuﬁgegggfr;Mgiles

glaubte bisweil i i i :
o i €0 1n einem Gottesdienst zu sein und nicht in einem

Selbstverstindlich hérte man all

; : e die durch Verinderun
iﬁgilélggﬁzorgégrachten Klangfarbenunterschiede von haitggruﬁgsgzifgn
hgti o Eeg’l ’aﬁeoletts, Gllssandi, sparsame Trommeleffekte, Pizzi-
étéhdliohen %eiégtig g:?réigas‘fﬁr gen Gitarristen zum selbstéer~
Bleid L g h arre gehdrt und was den AuBenstehend
immer wieder so iiberrascht, Fji entlich i
fachen AbwHrtsschlag verwéndeg e Raggueadoe Theis i
ihm zu unklassisch, éu barbarizgh?egOVia s e e

‘lesentlich scheint mir beim Spiel. Segovias die Erkenntnis, daB die
Klangstdrke nach dem Forte zu bei der Gitarre ihre Grenze hat; des-
halb erweitert 3egovia den Klangraum nach der Seite des Piano mit
allen Schattierungen bis ins fast Unhdrbare, So entsteht eine Musik
der feinsten Seelenregungen. Es ist der denkbar gréBte Gegensatz
z.B, gur progressiven Jazzmusik eines Stan Kenton, die der hdchste
Ausdruck eines barbarischen Massenzeitalters ist, wo das Fortissimo
derart crweitert ist, daB einem eine Stunde nach dem Konzert noch
die Ohren schmerzen. Bei Segovia schrieb ein Kritiker nach einem
Konzert in der franzdsischen Schweiz (Genf oder Lausanne): "Man ist
geneigt filr die Geiger und Pianisten herabsetzende Worte zu finden,
weil ibre Instrumente gegenilber diesen subtilen und HuBerst kultur-
vollen Darbietungen der Gitarre Segovias rudimentdr und grobschlidch-
tig wirken", Und ich empfand dies auch, als ich kurz danach die Dar-
bietungen der jungen ungarischen Geigerin Johanna Martzy hirte, die
doch gewif mit einem HuBerst feinen Klangsinn spielt.,
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Unter den Gedichten Heinrich Heines im Romanzero befindet sich
eines, das den Titel "Der letzte Mohrenktnig"trégt. Der Stoff ist
der spanischen Beschichte entnommen und behandelt die Wiedererobe~
rung Granadas durch die Spanier, Der junge Maurenkonig "Boadil el
Chico” zieht mit seinem Gefolge ins Exil, Hundert treu¢e Diener be-
gleiten ihn und in Sinften folgen die Frauen seines Hauses. Auf einer
Hohe, wo dem Blick zum letztenmale die Zinnen von Granada erscheinen,
steigt der Kdnig ab und betrachtet die Stadt. Aber statt des Halb-
mondes erschelnen das spanische Kreuz und die spanischen Flaggen auf
den Zinnen der Alhambre und bei diesem Anblick stlirzen die Trénen aus
den Augen des jungen Konigs. Diister vom stolzen Rosse blickt seine
Mutter auf ihn herab und schilt ihn, daB er jetzt wie ein Weilb den
Verlust der Stadt beweint, die er nicht wie ein Mann zu verteigdigen
wuBte., Da tritt seine Iieblingsfrau an ihn heran und sagt: "Nicht
allein der Triumphator, der Giinstling blinder Gotter, auch der hel-
denmiitige Kédmpfer, der unterlag, wird ewig leben in dem Geddchtnis
der Manschen und sein Ruhm wird nicht eher verhellen, bis die letzte
Saite schnarrend losspringt von der andalusischen Gitarre."

Seit diesem Ereignis sind viele Jahrhunderte vergangen, die andalusie
sche Gitarre lebt heute noch. Thr Auf- und Abstieg fligte sich in den

Jandel der Zeiten ein und ihre Musik trdgt noch die Merkmale ihrer
urspriinglichen Heimat, Ihre urcigentiimlichen Rythmen und Harmonien
haben sich von Generationen auf Generationen iibertragen und leben
noch im volkstiimlichen spanischen Gitarrenspiel fort und auch .die
moderne spanische Musik hat ihr Geprdge von diesen Rythmen und Har-

monien erhalten.

Die andalusische Gitarre ist heute iiber die ganze Telt verbreitet, Ihre

Entwicklungsgeschichte verlduft in gleicher Richtung wie die der an-

deren Instrumente und fiigt sich teilweise in diese ein, gibt ihr aber
immer wieder eine Sonderstellung, die einen Kampf um ihre Anerkennung

bedingt und Thren Auf- und Abstieg bewirkt, sie aber nie aus dem Be-

reich der Musikinstrumente hat ausscheiden lassen. Fragen wir uns nun,

warum gerade die Gitarre zu dieser Sonderstellung verurteilt ist und
" sich in dieser Hinsicht von den anderen Instrumenten unterscheidet,
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S0 werden wir die Griinde nicht so sehr in ihren HuBeren Elgenschaften
in der Begrenztheit ihrer Ausdrucksmittel erblicken, denn es gibt
viel prlmltiverg Instrumente, die sich raseh in den allgemeinen Mue-
sikbetriedb einfiigen, als vielmehr in dem Verhdltnis, das der Menseh,
dgr Spleler zu seinem Instrumente hat., Das Giterrenspiel erfordert
einen besonde;en Menschen, der in sich etwas Verwandtes zu seinem
Instrumente fithlt, Der Kiinstler und Virtuose, der seine Lebensarbeit
der Gitarre widmet, muB fiir sie geboren sein, das gilt zwar auch fiir
manches andere Instrument, aber nicht in dem MaBe, wie bei der Gi-
tarre, Esist nicht Zufall, wenn ein Musiker, der mit anderen Instru-
msnten vertraut ist, zur Gitarre greift und sie zu seinem Hauptin-
strumente macht, sondern ein unbewuBter Irieb, der ihm dieses Instru-
ment in die Hand driickt, weil sein seelisches Empfinden durch die
Gitarre am besten seinen Ausdruck findet. Betrachten wir die Iebens~
pesohreibunggn so vieler beriihmter Gitarrenspieler, so werden wir fast
immer nachweisen konnen, daB sie vorher eine Ausbildung auf einem en-
deren Instrumente genossen haben, bevor sie sie zu ihrem Berufsin-
strumente machten. Sor erhielt seine Ausbildung im Kloster als Sédnger
und Orghestergglger. Carulli als Cellist, Giuliani als Geiger, Von
den.spateren Gitarrevirtuosen war Tarrega Klavierspieler, Mozzani
Oboist upd Segovia sagt von sich: "Iech suchte die Gitarre und sie
suchte mich, und so kamen wir uns beide entgegen’,

Aber nicht alle, die zur Gitarre greifen, tun es aus einem inneren
Anprleb. Zu allen Zeiten hat es ein Heer von Mitldufern gegeben, die
teils aus Fachahmungstrieb oder der Mode folgend oder aus perstnli--
chem Eh;gelg zur Gitarre griffen, weil die Sonderstellung der Gitsrre
ihnen die MOglichkeit zu geben schien ihrem bescheidenen Iech einige
Geltung zZu ve?schaffen, und die dann in ihren Brwartungen enttduscht
una ‘von'ihr wieder abfallen, Besonders die Volksliedbewegung ist eban
so rasch wie sie aufkam, wieder verklungen. Und sie zeigt deutlich,
daB es a}len, die sich dieser Bewegung anschlossen, an dem inneren
Yerhaltnls,zu ihrem Instrumente fehlte und sie nur einer Mode oder
ihrem Yachahmungstrieb folgten, Wer aber -aus einem inneren Verhilt~
nis zur Gltarye kommt, der bleibt ihr treu, den 1Bt sie aueh nicht
wieder los. Sie gibt ihm zeitlebens neue Probleme auf, 188t ihn immer
wieder Neues entdecken und hdlt ihn fest. Ist sie doch das am genial-
sten erfunqene Instrument, das innerhslb ihrer sechs Saiten alles,
wenn avch in begrenzter Moglichkeit enthdlt, um die Musik aller Zeite:

.und Stilarten wiederzugeben und doch ihren eigenen Charakter dabeci zu

bewahren,

Wir befipden uns heute wiederum an einem Wendepunkt. Die Musik ist
g%oht mear eine Betitigung, Prholung oder ein GenieBen im Ffritheren
Sinn., Gile dient nicht mehr dazu, das dureh den Kampf ums Dasein und
die Tagesarbeit zurlickgehaltene Tmpfindungsleben zum Ausstrémen und
Agsleben'zu brlpgeg, sie ist nur filir wenige noch eine Art Gottesdiens!
Die heutige Musik ist eine Begleiterscheinung unserer Lehensformen ge:
worden und deshalb wird sie uns groBtenteils als Gebrauchsmusik zu
allep Tages=- gnd Nachtzeiten und an allen Orten serviert, selbst da,
wo wir gar kein Bedlirfnis nach ihr haben, Die Mechanisierung der Musil
hat den Selbgtbetét;gungstrieb stark verdridngt indem sie uns die MO g~
lichkeit Musik zu hSren zu leicht gemacht hat. Der Riickschlag mecht
sich am meisten in der Hausmusik bemerkbar. %

Die Irfindungen und Einrichtungen zur mechanischen Wgedergabe von HMu-
sik'stellen heute eine Macht dar, die die weltesten Gebiete erfaBt
hat um immer wieder neue Absatzgebiete zu schaffen, sie schafft cine
neue liode, wie sie die Mode auch immer wechseln 148t um neuen Absatz
zu erzielen., Die Masse folgt willenlos allen neuen Finrichtungen und
nur die Individualitdt lehnt sich dagegen auf, Alle die heute noch
zur Gitarre halten, die noch ein Bildungsbediirfnis in sich fiihlen,
die an der Kunst und Weiterentwicklung des Gitarrespiels mitarbeiten,
fiihlen noc¢h eine persdnliche Verbundenheit mit ihrem Instrumente, he-
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sitzen noch einen Grad von Idealismus, der dazu notwendig ist. IThre
Zahl wechselt, aber sle werden nie aufhdoren zu existieren, sie wer-
den nle asussterben, solange es noch Menschen glbt, die einen Persén-
lichkelitswert hdher einschiitzen, als die Unterordnung unter Zeit-
stromungen und die willenlose Einordnung in Einrichtungen und Fr-
scheinungen, die das Leben mit sich bringt.

Die andalusische Gitarre lebt heute noch und ihre musikalische Ent-
wicklung zeigt eine aufsteigende Kurve, nicht nach der Zahl ihrer An-
hdngerschar, wohl aber in den Erscheinungen ihrer Literatur in der
Entwicklung ihrer Technik, in lhrer Einordnung in den Geist zeitge-
nossischer Harmonlk und Musik und ihrer vielseitigen Verwendbarkeit.

Nicht an der Giltarre selbst liegt ¢s, wenn ihre Anhdngerschar sugen-
blicklich wenlg zunimmt, sondern an den Zéiltstromungen und den Zelt-
verhdltrnissen und vor allem an den Gitarrenspielern selbst, dle sich
nicht als zu einer groBen Gemeinde zugehtrig betrachten und zur Fort-
entwicklung ihr Schdrflein beizutragen gene?gt sind, sondern ihren
Standpunkt der Glterre gegeniiber nur von ihrem personlichen Gesichts-
kreis aus abhidngig machen und allem, was suBerhalb dieses Gesichts~
kreises vorgeht, gleichgiiltig gegeniiberstehen., Es geniigt schon fest-
zustellen, daB eln grofler Tell derjenigen, denen die Gitarre Berufs-
instrument geworden ist und die sie vor der Offentlichkeit vertre-
ten, an den bedeutenden Ereignissen, die auf dem Geblete des Gitar-
respiels geschehen und vor sich gehen, achtlos voriibergehen und sie
als elne Angelegenheit betrachten, die sie nichts angeht. Nur wenn ¢ -
es sich um ihre eigene Person handelt, wenn ein scharfes Urteil sie
trifft oder an ihnen voriibergeht, sind sie meist die ersten, die

sich melden. : e

Die Teilnahmslosigkeit und Gleichgliltigkeit an allen Geschehnissen,
die sich auf dem Gebiete des Gitarrensplels absplelen, ist erschreck-
lich grofB, und das Bildungsbediirfrilg eines nur kleinen Kreises steht
in kelnem Verh8ltnis zur groBen Masse der Gitarrenspieler, Die G-
tarre bedarf aber, trotz ihrer jahrhunderte-alten Geschichte und
ihrer allgemeinen Verbreltung noeh immer eines Zupammengehodrigkeits
gefiihls, das alle Anhinger dleses Instrumentes miteinander verbindet.
Thre Stellung innerhalb der Musikinstrumente ist trotz vieler An-
erkennungen und Erfolge, immer noch umstritten und ein unausrott-
bares Vorurtell wverurteilt sie und lhre Anhinger zu einem stindigen
Kam»f um ihre Anerkennung. Dieser Kampf besteht schon so lange als
Gitarre gespielt wird und er wird erst aufhSren, wenn ihr dieselben
Rechte und Verwendungsmgllichkeiten zuerkannt worden sind, wie den
anderen Instrumenten, Nicht im Bereichd ihrer Ausdrucksmglichkelt
und-Fihigkeit scheint die ILosung dieser Frage zu liegen, sondern

in den Perstnlichkeiten die sich ihrer annehmen und sie vertreten.
Jede Epoche ihres Aufstiegs wurde durch solche Persbnllichkeiten ein-
gcleitet. Denn wenn ein GroBfer einmal kommt, so treten alle diese
Pragen in den Hintergrund und die zwingende XKraft seiner Persdnlich--
keit besiegt alle Vorurteile., Denjenigen. aber, denen die Persdnlich--
keit fehlt und die enttduscht das Inotrument aus der Hand legen
wollen, mag ein altfranzosisches Gedicht aus dem 16, Jahrhundert,
das das Lob der Gitarre besingt und also lautet, zum Troste gerei-

fen: Es wird fiir seine Mihe reichen Lohn der eifrige Gitarrcn-
spleler finden, denn alle Sorgen aus dem Herzen schwinden
bel der Gitarre sanftem s~htrnen Ton. Er gibt sich schmei-
chelnd uns'rem Ohre kund, 86 lang' die Welt bcsteht wird
er erklingen, und der Gitarre Harmowien dringen in alle
Winkel auf dem Erdenrund."
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Professor Ferdinand R e b a i 6.11.1953.

Professor Ferdinand Rebay, Wien, starb nach kurzem Leiden am 6. Nov.
1853 im Alter von 73 Jahren. Der Verstorbene ist weit ilber die Gren-

zen seines Vaterlandes als einer der bedeutendsten Komponisten Oster=
reichs bekannt geworden,

| Am 11.6.1880 in Tien geboren wuchs Rebay in seiner Va$erstadt auf und

kam nach Beendigung der Pflichtschul jahre als Singerknabe an das Un-
tergymnasium im Stift Heiligenkreuz, wo er.in den Jahren 1890-94 als
Alt-Solist sich die ersten grundlegenden musikalischen Kenntnisse
erwarb. Dann - zundchst dem Berufe eines Zeichenlehrers zugedacht -
absolvierte d4r die Kunstgewerbeschule des Osterreichischen Museums
als Schiiler von Minigerode und Schulmeister.

Anstatt die zugedachte Stelle als Zeichenlehrer anzunehmen, trat

. Rebay in das Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde ein, Vo

1901-1904 war er.da in Musiktheorie Schiiler von Robert Fuchs und in
Klagier von Josef Hofmann, Die Beendigung dieser Studien wurde (1904)
gekront durch die Verleihung der silbernen Gesellschaftsmedaille, des
Brahms-Primiums und des Zusner-Preises.

Von 1904-20 war Rebay Chormeister des "Wiener Chor-Vereines", von
1915-20 als Nachfolger Kirchl's auch Chormeister des"Schubertbundes",
1920 erfolgte die Berufung an die Staatsakademie filr Musik und dar-
stellende Kunst in Wien als Professor fiir Klavierspiel. Nebenbei war
er ab 1928 auch Leiter des Klavier-Seminares und ab 1930 Fachpriifer
bei den offentlichen Musikstaatsprifungen.

Neben diesen beruflichen Tdtigkeiten fand Rebay immer n#ch Zeit, sich

musikschopferisch zu betdtigen, Eine stattliche Zahl von Werken ist
die Ernte des schier unerschopflichen Schaffens. Um aus der grossen
Zahl der Kompositionen nur die wichtigsten zu nenmen, seien hier ange:
fihrt: : - = '

Zwei Opern, zweil Oratorien , eine Svmphonie, eine Orchester-Sereneade,
eine Ouvertlire, zshn Messen, einRequiem, ein Stabat mater, eine gros:
s¢ Anzahl Kantaten und kleine Oratorien. Dazu kommen viele Minmer-,

Frauen- und gemischte Chdre mit und ohne Begleitung und vor allem eii
grosse Anzahl von Liedern.

Als Bearbeiter war Rebay fiir die Verlage Schott und Breitkopf & Hirte!
tdtig.Err schuf als solcher in erster Linie Klavierauszlige, obenan die
Ausziige sdmtlicher Opern Korngold's.,

Seit fast drei Jahrzehnten hat Rebay in sein kompositorisches Schaffer

.auch die Gitarre mit einbezogen: Solo-Sonaten, Variationens#dtze, Duo'f
flir zwei Gitarren, fiir Gitarré und Klavier, aber auch fiir ein Melodie- -
~.instrument und Gitarre, Trio's und Quartette fiir #itarren in Terz-,
Prim= und QuintbaB-~Stimmung, Gitarre Kemmermusik in allen mdglichen

Kombdnationen, darunter Trio's, Quartette, Quintette und auch ein
Septett fiir Flode,. Oboe, Klarinette, Pagott, Horn und zwei Gitarren e!
standen in diesen Jahrzehnten, ? )

Von den mehr als 600 Werken mit und fiir Gitarre, die sich zum grdsste!
Teil im Besitz der Nichte des Verstorbemen, der bekannten Gitarristin
Prof. Gertha Hammerschmid-Wien befinden, ist nur ein ganz kleinet Brw(
teil veroffentlicht bezw, 6ffentlich aufgefilhrt worden, Sie alle aber
sind Zeugen dafiir, mit welch besonderer Liebe Rebay die Gitarre = ohn
gie s¥lbst zu spielen- in sein Herz geschlossen hat,

o - R

Feips onliche Naohyriocohten

Unser hochgeschédtztes Mitglied Studienprofessor Karl Probs t

ist am 18, November 1953 in Reutlingen nach kurzem Krankenlager im .
Alter von 68 Jahren gestorben. Mit ihm verliert die Gitarristische Ver-
einigung eines der treuesten und eifrigsten Mitglieder, denn seine Be-
geiaterung und Liebe galt der Gitarre und dem Gitarrespiel, das er ein-
zeln und mit Glelchgesinnten pflegte. Der Verstorbene, der zuletzt in
Landshut lebte kam fast immer zu unseren Konzerten nach Miinchen und ofte
mals in unsere Geschdftsstelle und sprech von seinen Freuden mit der
Citarre. Voll Stolz und mit strahlenden Augen ergihlte er von seinem
kostbaren Besitz, einer echten Torres-Gitarre, von der er. sich nie trern-
nen mdchte., Der unerbittliche Tod hat ihm seine Gitarre aus der Hand
cenommen - die Saiten sind verstummt,...

Professor Probst hat seine Verbundenheit mit der Gitarristischen Vereiw
nigung iiher das Grab hinaus bewiesen und seinen Besitz an Gitarre-Notern
testamentarisch unserer Vereinigun§ vermacht, Das Andenken an Prosessor
Probst wird nicht nur in den gestifteten Noten, sondern vor allem in
unseren Herzen weiterleben,-

Durch das Ableben seiner Mutter wurde unser Mitglied Willy L 8 s ¢ h
in tiefe Trauer versetzt. Herrn L&sch und seinen Angehdrigen sprechen
wir aut diesem Wege nochmals unsere aufrichtige Teilnshme aus,-

P T S PR P P P

Anton S t i ngl und Prau Lotte freuen sich tiber 4ie am 28,0ktober 53
erfolgte Geburt ihres vierten Kindes Madeleine~Charlotte, Nochmals gra-
tulieren wir den gliicklichen Eltern,-

(ol Bl B T T AP PR

Unsere Gebu?tstagskinder

11 ) moaonan S Chrdeblen 75 Jahre
Sandhop Hans 70 o
Prof. Dr., Li.o e h v’ Max, Miohigan 50 "
Surner Max 65 2

“ochmals allerherzlichete Gliickwiinsche.

- L o  wy  ew e

Unser Mifglied Iudwig Kletsch wurde durch den Tod seines Vaters

in tieéfe Trauer versetzt.

Der Verstorbene, Kammermusiker Karl K 1l e t s ¢ h , war jahrzehnte-
lang Mitglied des Philharmonischen Orchesters Miinchen und ein lei-
denschaftlicher Gitarrist.

Wir sprechen den Hinterbliebenen nochmals unsere aufrichtigste

Anteilnahme aus.

PSS
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Iuise T alker : "Musik fiir die Gitarre", Als"Volksausgabe" sind

aus der Feder der bekannten Klnstlerin und hervorragenden Pidagogin
erschienen:

Heft 1

Tanzlied
(Etude (C=dur)
Heft 3: Kleine Romanze

Heft 5:

Heft 2: Brasilianisch
" Btude (E-duz)
Heft 4: Marsch nach einer Tiroler Melodie

Etude (chromatisch)
Gaucho

Preis pro Heft BM, 1l,- ]

In den nidchsten Wochen erscheint: \

Fir den Anfang 1, bis 6, Heft
Preis pro Heft DM. 1.=

ber ihre Kompositionen schreibt die Autorin: "Die kleinen Stiicke und
Etiiden der Reilie "Volksausgabe" erheben keineswegs den Anspruch auf
eine Bereicherung der podermen schwierigen Gitarreliteratur. Sie sind
vielmehr bewusst volkstimlich gehalten, daher melodids und technich
leicht ausfithrbar und allen denen gewidmet, die sich aus technischen
oder musikalischen Griinden mit der modernen Gitarremusik nicht be-
freunden konnen, Die Stiicke sind aus dem Wesen der Gitarre heraus zu
verstehen, weisen die dem Instrument eigenen Technikarten auf und wer-
den nicht nur der Unterhaltung, sondern auch einem ermsten Gitarrestu-
dium f@rderlich sein. A !

Die Hefte "Fiir den Anfang" sollen in knapper Form die Mbglichkeit geben,
mit der Gitarre als Solo- und Begleitinstrument bekannt zu werden.

Heinrich S chnei decr Im Helvetia Musikverlag ist erschienen:

"Unterhaltsame Weisen" Léichte Duette von J.S. Bach, Burgmiiller, Hoydn,
Sor, Schneider usw, filir 2 Gitarren.

"Mein erstes Spielbuch" 32 leichte und gefdllige Solostiicke fiir Gitarre.

"ILiedergang wund TLautenklang" Frohe Volks- und Wanderweisen mit leicht&r‘

Gitarrebegleitung

Diese Werke reihen sich den frilheren Arbeiten wiirdig an, Der Name dcs
Verfassers blirgt fiir gediegene Arbeit.

Kerl S c he it : Im Osterreichischen Bundesverlag Wien erschien das
neueste und bedeutendste Werk des bekannten Gitarre-Pddagogen Prof.
Karl Scheit , Uber sein "Iehr- und Spielbuch fiir Gitarre" schreibt
der Auta u.a. it
" Aus Griinden einer klaren Ubersicht ist der Lehrgang derart geglie- |
dert, dass aus dem Melodie-Spiel allm#hlich zum akkordisch~Spiel hin- L
gefiihrt wird., Doch ist es - namentlich mit Rilivksicht auf die Erfor-
dernisse der ILehrer-und Lehrerinnen-Bildungsanstalten - ohne weiteres
moglich, das eine oder das =zndere Kapitel nach Bedarf friiher oder spi-
ter durchzuarbeiten.

Das Melodie-Spiel wurde zunidchst bewusst in den Vordergrund geriickt,

da eg den Schiiler befdhigen soll, in mehrstimmigen Stiicken eine Stimme
selbstdndig zu ilibernehmen, Es folgt hierauf eine so eingehende Darstel-
lung des mehrstimmigen Spiels und des Akkord-Spiels, dass der Lernende
schliesslich - im Gegensatz zum landlgufigen Spiel mit ein paar "Grif-
fen" -~ im Stande sein muss, eine musikalisch saubere Begleitung von
Lied- und Instrumentalweisen auszufiihren,

R

o A

Die zahlreichen Hinweise auf Ubungsmaterial und Literatur sollen da-
zu hinleiten, die jeweils erworbenen tedhnischen Fertigkeiten auch
iiber den Rahmen des "Lehr- und Spielbuches" hinaus anzuwenden,

Tie Grundbegriffe der allgemeinen Musiklehre sind in zahlreichen
Lehrblichern ausflihrlich enthalten., Es wurde deshalb davon abgesehen,
sie hier nochmals zu wiederholen,

Wiener Gitarre-Archiv: Im Musikverlag Prdr.Hawlik Wien sind erschienen:

Anton Diabelli "ILa Gitana" Spanischer Nationaltanz £.2 Gitarren
bearbeitet und herausgegeben von Otto Schindler

Franz Seegner "Sechs Capriccen op. 15" bearbeitet und herausgegeben
von Otto Schindler -

Ferdinand Rebay "14 kleine leichte Stiicke" redigiert und herausge-
geben von Gertha Hammerschmied.

Pir die Bearbeitung und Heraunggabe zeichnen Fachleute, die durch
ihre Konzerte im In-und Ausland und durch ihr pddagogisches Wirken
weit Uber die Grenzen ihres Vaterlendes bekannt geworden sind,

Der Verlag wird unter dem Titel "Wiener Gitarre-Archiv" in laufender
Folge die besten Werke alter und neuer Meister herausgeben,
Verlag Iudw.Doblinger, Wien,leipzig,Berlin: In letzter Zeit erschienen:

Burkhart-Scheit:Volksliederbuch z.Git.Band 1 Kinderlieder
it WEooe g JHgtee! " 2 Wander-u.Abschiedlieder

Leo Lehner: Frohsinn im Ranzl

Korda-Klier:Volksmusik f.2 !Melodie~Instrumente mit Gitarrebegleitung
je 1 HeftVolksmusik sus Niederdsterreich I
1"

1 " II
b " Steiermark und Burgenland
" " Oberdsterreich
? g 1 6l
# " Kérnten

i der Deutschen im Stidosten. ,
Die Herausgeber schtpfen aus dem unermesslichen Reichtum altiiberlie-
ferter Volksmusik, Alle Stiicke sipd im zweistimmigen Satz gearbeitet,
die 3, Stimme (eine Oktdave tiefer) kann ohne weiteres wegbleiben,

Gesucht wird leihweise oder kduflich:

" Der Wendervogel" Band II fiir Gitarre, ;
erschienen vor dem Krieg im Verlag Gustaev Gerdes, Koln.

"Deutsches Lautenlied" von Dr., Walter Werkmeister
Verlag A. Koster, Berlin,

Angebote erbitten wir an die Geschdftsstelle.

Musikbeilage: Bagatelle von Josef Miisch
Prelude original v.Miguel Llobet
Trinklied v,Jammer
der Erde von Paul Thaler

(Gitarre~Solo)
1] "

(Geseng m.Git.)

Schriftieitung u.Druck: Geschiftstelle d.Gitarristischen Vereinigung
e.V. Minchen 13,Hohenzollernstr.116,Tel.33472
Verantwortlich f.d.Inhalt: Fritz W, Wiedemann, Miinchen
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Alle Rechte vorbehalten.

Prefude original.

Miguel Slobet.
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Der Gitarrefreund

Dem Wiederbegriinder der Gitarristischen Vereinigung
Herrn Fritz Walter Wiedemann freundlichst gewidmet
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Josef Miisch
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Das Trinklied vom Jammer der Erde

(Li - Tai - Po. Ubersetzt v. Hans Bethge)

Paul Thaler
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