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Zum Geleit

Begeisterung und Eigeninitiative sind Eigenschaften, die zur
Entfaltung gegebener Moglichkeiten entscheidend beitragen. Wie

ein Ferment wirken sie in unserer Gesellschaft und sind das

groBte Kapital der Jugend. Wehe uns allen, wenn dieses Kapital
vergraben oder gar schlecht angelegt wird!

In diesem Licht bekommt dieses Unternehmen, eine Zeitschrift
herauszugeben, eine grdBere Dimension, die weit {iber den Rahmen
rein fachlicher Interessen hinausragt. Dieses Unternehmen ist der
bewunderungswiirdige Ausdruck fiir Phantasie und Willenskraft junger
Menschen, die mit der Gitarre ihre musikalische Begabung verwirk-
lichen wollen. Dieses allen gemeinsame Ziel wird in Solidaritidt
angestrebt, jeder Mitarbeiter ist bereit, seine individuellen
Fdhigkeiten in den Dienst einer gemeinsamen Sache zu stellen.

Einig sind sich alle in ihrer Liebe zur Musik und zur Gitarre,

so vielfdltig die Ausdrucksformen auch sein mdgen. Daher wird

sich in diesem Informationsblatt auch ein breites Spektrum von
Interessen widerspiegeln. Die Offnung im Fachlichen bedeutet aber
auch ein Uberschreiten rdumlicher Grenzen. Schon vorhandene Verbindungen
zu anderen Ldndern sollen vertieft und neue Kontakte gesucht werden.
So kann die neue Zeitschrift mit berechtigter Zuversicht in die
Zukunft blicken. Organisatorisches Geschick sorgt filir die materielle
Sicherstellung ihres Erscheines. Doch dariiberhinaus sollte sie auch
von auBen Unterstilitzung finden. Aber ist es iiberhaupt denkbar, daR
jemand einem Neugeborenen seine Hilfe versagt?

An der Schwelle zur Zukunft sei aber auch ein kurzer Blick zuriick
gestattet. Da nicht wenige Studierende der Grazer Musikhochschule
am Entstehen dieser Zeitschrift beteiligt sind, sollte in Dank-
barkeit daran gedacht werden, daB es Prdsident i.R. o.Prof. Dr.
Erich Marckhl war, der zwei Ausbildungklassen fiir klassische
Gitarre und eine Abteilung filir Jazz eingerichtet hat, an der heute
das Hauptfach Jazzgitarre unterrichtet wird. Das jahrzehntelange
Wirken von Prof. Karl Friefnegg, das der steirischen Volksmusik so
eng verbunden ist, wird von seinem Lehrwerk auch in die Zukunft
hineingetragen. In Aufnahmen und Konzerten in aller Welt hat das
Grazer Kammer-Duo mit Marga Bduml und Walter Klasinc dazu beige-
tragen, die Gitarre in die Kammermusik einzubinden.

Diese Namen seien stellvertretend fiir die vielen ausiibenden und -
oder lehrenden Musiker genannt, die das Interesse an der Gitarre wach-
hielten und vermehrten und es noch heute tun.

Nun wiinsche ich der neuen Zeitschrift wohlwollende Aufnahme seitens
der Leserschaft und den Lesern wertvolle Anregungen durch die
Zeitschrift und der gegenseitigen Sympathie einen langen Bestand:
Ad multos annos!

a.o. Prof. Dr. Leo Witoszynsky]




Gitarren Collegium Graz ?

Wenn ja, dann kennen Sie schon alle
Vorteile dieser Mitgliedschaft und
haben sicher auch Thren Bekannten
davon erzdhlt. |

Wenn nein, m6chten wir Thnen noch-
mals aufzdhlen, was Sie als Mit-
glied des "Gitarren Collegiums

Graz" gewinnen.

® Herausgabe der Zeitschrift "Die
Gitarre". "Die Gitarre" erscheint
vierteljdhrlich und wird Ihnen
kostenlos zugesendet. Sie kdnnen

als Mitglied jederzeit Artikel
verOffentlichen und kostenlos
:nserieren.

@®@.Abhaltung von Gitarrenkursen und
Ltermittlung von Lehrern fir Privat-
usterricnt. In Zusammenarbeit mit
aer "Urania" werden Gitarrenkurse
fur Anfanger und Fortgeschrittene
a»jehalten. (Die genauen Termine

e "fahren Sie jeweils aus den
Programmen der "Urania'"). Wenn Sie
Privatunterricht (Einzelunterricht)
vorziehen, kdnnen wir Thnen jeder-
zeit Privatlehrer vermitteln. Sollten
“ie aber selbst Gitarre unterrichten,
‘a7 1tteln wir auf Wunsch Schiiler
Zlir Ihren Privatunterricht.
@®Voranstaltung von Konzerten und
Tagungen.
Jungen Talenten wollen wir die
»oierlichkeit bieten, sich der Offent-
Iiecnak it vorzustellen; Senden Sie
uns Inr Programm filir einen Gitarren-
al:and und das "Gitarren Collegium"
oracanisiert Ihr Konzert.

Wir Lemidhen uns auch, international
anerkannte Gitarristen fir Konzerte
in Graz zu verpflichten.
Auf verschiedenen Tagungen soll es
zum Meinungsaustausch unter den
Gitarristen kommen.
®\orkshops mit Klassik,
I'olklore, Pop und Jazz.
In einer Arbeitsgemeinschaft wird
liber verschiedenen technische und
musikalische Probleme der Gitarren-
musik diskutiert. Praktische Bei-
spiele geben eine Einsicht in
bungsmethoden und Vortragsweisen.
Als Mitglied ko&nnen Sie aktiv an
diesen Workshops teilnehmen.
®Laufende Zusendung von Informat-
ionen iber nationale und inter-
nationale Veranstaltungen.

Neben der Zeitschrift senden wir
Ihnen zeitgerecht Informationen
Uber Konzerte, Kurse und inter-

natonale Tagungen zu.

Flamenco,

4

®0Organisation von Gruppenreisen. zu
Konzerten.

Durch die Organisation von Gruppen-—
reisen bieten wir Ihnen glinstige
Mdglichkeiten an Konzerten, die
auBerhalb unserer ndheren Umgebung
stattfinden, teilzunehmen.

@®@Aufnahmemdglichkeiten in hoher
Tongualitdt.

Sollten Sie Aufnahmen von Ihnen selbst
brauchen, bietet Ihnen das "Gitarren
Collegium" ein eigenes Tonstudio,

wo rundfunkreife Aufnahmen produziert
werden konnen.

@Sammlung und Einsicht von Fach-
literatur und unverdffentlichten
Notenmaterial.

Viele unserer Mitglieder komponieren
oder arrangieren selbst Gitarren-
musik. Dieses Notenmaterial steht

zur Einsicht zu Verfiigung.

Weiteres besitzen wir bereits eine
grBere Sammlung von Fachliteratur.

@®Beratung bei Kauf von Instrumenten,
Noten, Platten und Fachliteratur.
Durch die grofe Mitgliedszahl von
fachlich ausgebildeten Gitarristen
werden Sie in allen Fragen sachlich
und objektiv beraten.

Im Vorstand des "Gitarren Collegium
Graz" sind:

Reinhard Kraxner, Werner Zeuz,
Rauscher, Kurt Stradner, Gernot
Matzka, Peter Erregger, Fritz
Feichtinger, Wolfgang Hinteregger,
Cert L&schnig und Kurt Oberleitner.
Manfred Steflitsch wurde zum Obmann
gewdhlt.

Wir alle wilirden uns freuen, auch Sie
bald in unserem Kreise begriiBen zu
diirfen.

Wenn Sie ordentliches Mitglied werden
wollen, dann fiillen Sie das bei-
liegende Anmeldeformular aus und
senden dieses mit 2 Lichtbildern an:

Judith

"Gitarren Collegium Graz"
A-8010 Graz, BrlicknerstraBe 76

('-WAQ‘IN»N COLLEGIUM GRAZ
A B0I0 Graz Bruckner Seofe 28
034 dagsos
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Wolfgang Hinteregger

Fernando Jose Macario Sors wurde

am 13. Februar 1778 in Barcelona
geboren. Sein Vater Juan war Amateur-
musiker und Gitarreliebhaber, und

so wurde der Junge schon friihzeitig
mit Musik vertraut und lernte neben
der Gitarre auch Violine und Cello

zu spielen. Der Tradition ent-
sprechend sollte der friihreife Knabe,
der schon mit finf Jahren kleine
Kompositionen geschrieben hatte,

eine Offiziers— oder Beamtenlaufbahn
einschlagen. Diese Pldne wurden aller-
dings zunichte gemacht durch den

Tod des Vater im Jahre 1790. Sor

kam nun, 12jdhrig, in den GenuB der
musikalischen Ausbildung des kata-
lanischen Klosters Montserrat. Sein
Lehrer war der Pater Anselmo Viola
(1738-1798), der von der italien-
ischen Musik beeinfluBt war. Sor

muf ein eifriger Schiiler gewesen
sein, denn als er mit 17 Jahren das
Kloster verlieB und nach Barcelona
zurlickkehrte, begann er, eine Oper

im italienischen Stil zu schreiben,
"Telemaco en la Isla de Calipso".

Das Werk wurde im Sommer 1797 urauf-
gefiihrt und war ein groBer Erfolg.
Sor war mit knapp 20 Jahren ein
beriihmter Opernkomponist.

In dieser Zeit hatte Sor die
Gitarrekompositionen Morettis kennen-
gelernt. Don Frederico Moretti war
Schiiler des beriihmten Hoforganisten
und Gitarristen Miguel Garcia, besser
bekannt unter Pater Basilio.
Letzterer hatte die Gitarre wieder
einmal und nicht zum letztenmal

in der Geschichte des Instrumentes -
aus ihrer Rolle als alleiniges
Akkordinstrument erldst und die
Punteado-Technik, das Melodiespiel,
zu neuem Leben erweckt. Moretti hatte
seine Ideen ausgeweitet und legte
gemeinsam mit Fernando Ferrandiere
die Basis filir weitere Entwicklung

der Gitarretechnik.

Sor lebt nun einige Jahre in Madrid
am Hofe der Herzogin von Alba und

des Herzogs von Medina. Er komponiert
Oratorien, 2 Symphonien, Lieder und
Streichquartette. Die politischen
Wirren der napoleonischen Zeit unter-
brechen den bisher so geradlinig
verlaufenen Lebensweg. 1813 muB Sor
fliichten und 1ldBt sich zuerst in
Paris nieder. In dieser Zeit dndert

er auch seinen Namen wvon Sors in

Fermando Sor
200 Jalre

Sor. Sein Leben scheint sehr ausge-
fillt, er lernt Cherubini kennen,
gibt Konzerte, komponiert und
schafft sich einen guten Ruf als
Gitarre- und Gesangspddagoge.

Kurze Zeit spdter lebt Sor in London,
wo er eine Anzahl duBerst erfolg-
reicher Konzerte gibt. Paris und
London sind auch die Stddte seiner
erfolgreichen Theaterproduktionen,
"Alphonse et Leonore" und "Cendrillon"
beides Ballette. In London lebte
zeitweise auch Sors grdBter Konkur-
rent als Gitarrenvirtuose, Mauro
Giuliani (1780-1840), und es ist
Uberliefert, daB es zwischen den
Anhdngern der beiden zu groBen
Zwisten kam.

g

Maurno Giuliani (1781-1829)




Sors privater Lebensweg ist ebenfalls
vom Theater gezeichnet. 1823 heiratet der Anlage von Verstrebungen er-

er die Primaballerina der Pariser ziehlte, und der Pariser Instrumen
Oper, Felicite Virginie Hullin. Die bauer Rene Francois Lacote konstru
beiden beginnen kurz nach ihrer ierte ein 7seitiges Instrument auf
Heirat ein mehrjdhriges Wanderleben. Sors Wunsch.

Uber Berlin, wo Sor den beriihmten Die Gitarren um 1800 waren kleiner
deutschen Geiger Louis Spohr trifft, als die heutigen (die Panormo-
reisen die beiden nach Rufland. 1825 gitarre hatte eine Mensur von 63,1
schreibt Sor die Trauermusik fiir das cm) und auch der Hals war dilinner.
Begrdbnis des Zaren Alexander I., Sor diurfte seine Kindheitserfahrun
und sein Ballett "Hercule et Omphale", mit einem 6chorigen Instrument ge-
das als sein wichtigstes Stiick gilt, macht haben; jedenfalls gibt es
wird ein groBer Erfolg. keine Quellen fir ein einfach be-
Im Jahre 1828 kehrt Sor ohne seine saitetes Instrument in Spanien um
Frau, die in Moskau geblieben war, 1780.

nach Paris zurilick. Sein Stern ist Zum Kompositionsstil Sors im allge
im Sinken, es stellen sich keine meinen kann man nur ein Urteil ab-
Opernerfolge mehr ein und er ist geben, wenn man auch seine Opern-
durch Krankheit geschwédcht. und Orchesterwerke berilicksichtigt,
Die letzten Jahre seines Lebens Er schrieb 6 Ballette, 5 bis 7
bringen ihm zwar noch eine Reihe von Opern, Kammermusik, Streichquartet
Triumphen als Virtuose und Pddagoge Symphonien, Klavierwerke und Lieds
(sein beridhmtester Schiiler war mit Klavier- oder Gitarrenbegleiti
Napoleon Coste) und die enge Freund- Diese Werke sind allerdings durch
schaft mit Dionysio Aguado, doch wegs in Vergessenheit geraten, umn
muB er mitansehen, wie seine Opern so wird das Schaffen Sors - ob
und Gitarrekompositionen erfolglos zu recht oder zu unrecht - auf se!
bleiben. 1838 stirbt seine einzige Werke fiir Gitarre reduziert. Die
Tochter Julia und der Schmerz um ersten Publikationen SorScher
ihren Tod verkiirzt auch das Leben Gitarrenmusik waren Divertimenti |
des Vaters. Sor stirbt am 8. Juli Variationenwerke. Sein opus 1,
1839 an Krebs und wird am Pariser "Six Divertissements", erscheint
Friedhof Pere Lachaise begraben. 1819 in"Paris. Die Anzahl der
Sors Bedeutung als Komponist ist, Gitarrewerke reicht iliber die Opus
verglichen mit den Zeitgenossen und zahl 70 hinaus. Lingere Werke sin
stilistischen Vorbildern Haydn und die Sonaten op. 15, 22, 25, die
Mozert, natiirlich sehr gering. Variationen op. 3, 7, 9-12, 16, 2
Seine Bedeutung als Gitarrist und 26-28,30, 40, 54 und auch "Grand
Gitarrenpddagoge kann schwerlich Solo" op. 14. Menuette (op. 11),
iberschdtzt werden. Auch hatte er wWalzer (op. 17, 18, 51, 57) und
groBen EinfluB auf den Gitarrenbau Fantasien (op.4, 21, 46, 52, 56,
seiner Zeit. In London war er in 58, 58,) nebst anderen damals seh
engem Kontakt mit Louis Panormo, der iblichen Formen werden auch heute
auf sein Betreiben Verbesserungen in in Konzerten immer wieder geboten
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Nicht nur aus unterrichtsmethodischen
Uberlegungen scheint Sor viel von
dem Medium des Gitarreduos gehalten
zu haben. Er schrieb eine Anzahl
von "Duettes", von denen zwei,
nimlich op. 41 und op. 30 (Les deux
amis) D. Aguado gewidmet sind, mit
dem er in den letzten Jahren seines
Lebens gemeinsam Konzerte gegeben
hatte.

Einen Schwerpunkt im Schaffen Sors
bilden die Etliden. Wenn man die
Studien der Schule einbezieht
(Metode completo para guitarra,
erhdltlich in der von Coste revi-
dierten Form im Verlag Ricordi
Americana), dann wird es einem er-

mdglicht, in jeder Stufe technischen
Kénnens Sor-Etiiden zu studieren.
Leichtere Etiliden findet man in op.

60 und der "Metodo", die Werke aus
op. 31 und op. 35 sind zumeist eher
der Mittelstufe und op. 6 und op. 29
wohl der h&chsten Stufe des Schwierig-
keitsgrades an Studienliteratur zu-
zurechnen.

Die Gitarrekompositionen Sors haben
wahrscheinlich nicht den Gehalt der
Werke von Haydn oder Mozart, doch
innerhalb der Gitarrenliteratur gibt
es in der Epoche der Wiener Klassik
nur Mauro Giuliani, der es verstand,
gitarristische und allgemein-musik-
alische MaBstidbe auf einer so hohen
Ebene wie Sor zu verbinden. Im Ver-
gleich zum meist fast rein homophonen
Stil etwa eines Carulli nimmt sich
der Satz von Sor polyphon aus, man
spricht von "Pseudokontrapunkt"

oder Freistimmigkeit (H. Turnbull) ,
eine Setzweise die sich aus der
Ubertragung der klassischen Satz-
rinzipien, wie sie z. B. in Klavier-
sonaten vorkommen, auf die Gitarre
mit ihrer im Vergleich zum Klavier
ingeschrdnkten Stimmfilhrung ergibt.

Die wmelodischen Einfdlle Sors sind
oftmals sehr interessant und gerade-
zu lieblich zu nennen. Durch seine
groBe Erfahrung im Komponieren von
Opernarien scheint er auf der
Gitarre sehr viel Wert auf gesang-
liche Melcdien zu legen, doch auch
c:ine harmonischen Wendungen sind,
verglichen mit anderer Gitarremusik
dieser Zeit, reizvoll und neu,
Interessant ist, daB in seinen
Gitarrekompositionen wenig von
spanischer Nationalmusik zu merken
ist. Doch darin ist er seinem
Rivalen, dem Italiener Giuliani
dhnlich, dessen Stil auch mehr von
der Wiener Klassik geprdgt wurde,
als von italienischen Einfliissen.
Fir viele Gitarreenthusiasten, die
aber nicht den Kontakt mit der allge-
meinen musikalischen Entwicklungen
verlieren wollen, ist die Klassik,
die ja vor allem durch Sor und
Giuliani geprdgt wurde, ein Stein
des AnstoBes. Aber, auch wenn wir
Gitarristen keine so herrlichen
Werke wie z. B. die Beethoven-Sonaten
zur Verfiigung haben, in den besten
Momenten seiner Kompositionen uns
Fernando Sor sicherlich den Geist
und die Atmosphdre jener Epoche
wieder, und man kann auch als an
"unvergdnglicher" Musik Interessierter

jede Menge Freude an den Werken Sors

haben.
T




Manfred steflitsch

An Oberstufenrealgymnasien, pdda-
gogischen Akademien und Bildungsan-—
stalten fiir Kindergdrtnerinnen gibt
es das Pflichtfach Instrumental-
unterricht. Das jeweils gewdhlte
Instrument wird im Gruppenunterricht
arlernt. Es wird sehr viel lber Sinn
und Unsinn des Gruppenunterrichtes
diskutiert und ich mdchte versuchen,
die Vor- und Nachteile etwas ndher
zu erldutern.

4n den Musikhochschulen und Konser-—
vatorien wird jeder Instrumentalist
n erster Linie als Solist ausge-
»ildet, auch seine pddagogische
Ausbildung ist auf den Einzelunter-
~icht ausgerichtet. Der Instrumen-
callehrer, der sein Instrument in
einer Gruppe unterrichten muB, wird
vor vbllig neue Aspekte gestellt.
Die Ziele eines Gruppenunterrichtes
unterscheiden sich natiirlich wesent-
lich von denen eines Einzelunter-— °
~ichtes. Nicht mehr die Ausbildung
von Solisten steht im Mittelpunkt,
sondern eine "allgemeine Musiker-
ziehung am Instrument" ist das
tauptziel eines sinnvollen Gruppen-—
wnterrichtes.

ttwa zwei Drittel der Schiiler an

_4iS (allgemeinbildene hdhere Schulen)
iernen Gitarre. Die Vorteile dieses
instrumentes sind kaum von der Hand
«u welsen.
gibt sich nun die Schwierigkeit, den
Schiilern das Spiel auf der Gitarre
in Gruppen beizubringen. Um ein
Instrument einigermafen spielen zu
konnen, ist die technische Ausbild-
ung am Anfang auf jeden Fall in den
Mittelpunkt zu stellen. Der Gitarre-
gruppenunterricht bietet fast eine
ideale Ldsung, die verschiedensten
technischen Probleme zu erarbeiten.
<o kdnnen zum Beispiel chromatische
Geliufigkeitsiibungen mehrstimmig
cespielt werden und bieten filir die
tchiiler v81llig neue Klangbilder.
zerlegungsiibungen, Aufschlag- und
Abziehiibungen verlieren im Gruppen-
spiel ihren monotonen Charakter und
bieten Mdglichkeiten fiir sinnvolle
Klangexperimente. Es ist daher not-
wendig, die technischen iUbungen
speziel fiir den Gruppenunterricht

einzurichten.
8

Fiir den Gitarrelehrer ere=._:

Die technische Ausbildung kann in
Gruppen so gestaltet werden, daf auf
das iibliche Etiidenmaterial im all-
gemeinen verzichtet werden kann.

Die Nachteile des Gruppenunterrichtes
treten bei der Erarbeitung von
spielliteratur und Vortragsstiicken
auf. Hier sind die Mglichkeiten
naturgemdB beschrdnkt. Es bleibt

aber zu erwidhnen, daB bei etwa gleich
guten Schiilern in einer Gruppe auf
jeden Fall auch die verschiedensten
Stiicke aus der Spielliteratur zu
erarbeiten sind. Besonders inter-—
essierte und begabte Schiiler sollen
dariiber hinaus ohnehin an Musikschulen
oder Konservatorien ihre F&rderung
als Einzelschiiler erhalten, wobeli
einzelne Vortragsstiicke sorgfdltig
musikalisch ausgearbeitet werden
kénnen.

Ein weiterer wichtiger Punkt im
Gitarreunterricht ist die Liedbe-
gleitung. Das Erlernen der Lied-
begleitung ist der Gruppe wiederum
sehr vorteilhaft. Verschiedene Be-
gleitungsarten konnen zugleich ge-
spielt werden und auch bei der
Gestaltung des Gesanges bieten sich
in der Gruppe zahlreiche M&glich-
keiten.

Die freie Improvisation 1l&dBt sich nur
im Gruppenunterricht durchfiihren

und ist eine interessante und oft
lustige Bereicherung des Unterrichtes.
Gehodriibungen mit Hilfe des Instru-
mentes sollen in keinem Instrumental-
unterricht fehlen. Auch hier wdre der
Gruppenunterricht dem Einzelunter-
ri¢ht vorzuziehen.

Es wire noch darauf hinzuweisen, daB
eine Gruppe bereits ein kleines
Kammermusikensemble bildet und leicht
puos, Trios und andere Kammermusik
ohne groBere organisatorische~
Schwierigkeiten gespielt werden
konnen.

Sicherlich kann ein Gruppenunter-
richt nie den Einzelunterricht er-—
setzen, aber er wird oft zu Unrecht
abgewertet, denn wie wir sehen bietet
die Ausbildung eines Instrumentes in
einer Gruppe oft M&glichkeiten, die
im Einzelunterricht verschlossen
bleiben.

Abschliesend sei erwdhnt, dag ich mic
schon seit einigen Jahren mit den
Problemen des Gruppenunterrichtes
beschiftige und die aufgezédhlten
Beispiele alle praktisch erprobt

wurden.




Sollten Sie sich fiir Unterrichts-
unterlagen interessieren, bin ich
gerne bereit, Ihnen welche zu-
kommen zu lassen, oder Sie k®nnen
beim "Gitarren Collegium Graz"

jederzeit Einsicht nehmen. Sollten
Sie selbst Gitarre in Gruppen unter-
richten, mdchte ich Sie bitten, dem
"Gitarren Collegium Graz" Ihre
Erfahrungen zukommen zu lassen.

Gruppenunterricht -

interessante Moglichkeiten




Gert Lﬁschnké

Sommerkurse 77 - Riickblick
' Paco Peiia -les V émes Rencontres Internationales
de la Guitare

Robert J. Vidal, dem kiinstlerischen
Leiter und Initiator ist es zu ver-
anken, daB heuer von 11. bis zum
24. Juli in Castres (Frankreich) das
5. Internationale Gitarretreffen
stattfinden konnte. Es waren drei
Lehrgdnge, die Gitarristen aus aller
Wwelt anzogen:
Abel Carlevaro (Uruguay) hielt den
klassischen Kurs, Javier Hinojosa
{(Mexiko) behandelte die dltere Musik,
7enauer gesagt Vihuela und Barock-
gitarre und fiir das Gebiet des
Flamenco war der Andalusier Paco
Pena verpflichtet worden.
Ich selbst konnte als Schiiler den
“urs dieses hervorragenden Flamenco-
citarristen besuchen und méchte im
folgenden ndher auf ihn und die zwei
Wochen im slidfranzdsischen Castres
eingehen.
1942 in Cordoba geboren, schlug er
pereits mit zwblf Jahren die
professionelle Laufbahn ein, beglei-
tete verschiedene Flamencogruppen
pei ihren Tourneen durch Spanien
und fuhr schlieBflich im Jahr 1963
sum ersten Mal nach London, wo er
;ald seine ersten Konzerte gab. 1966
entschloB er sich zur Laufbahn eines
Lonzertgitarristen. Heute gehdrt
Faco Pefia ohne Zweifel zu den welt-
l.=sten Flamencogitarristen. Gegen-
iiber anderen Kiinstlern, die Spanien
vegen ihrer Karriere ganz verlassen
haben, hat er den Vorteil, daB er
immer wieder nach Andalusien zurlick-
kehrt und auf diese Weise den Kontakt
zu seinem Heimatland nicht verliert.
Die Gefahr fiir den Sologitarristen
ist groB, cdaB er immer mehr technische
Schwierigkeiten in sein Spiel ein-
baut und dabei die improvisatorische
Seite libersieht. Paco Pefia beherrscht
beides: Er vereinigt in sich den
virtuosen Solisten mit dem einfalls-
reichen Begleiter von Sidngern und
Tdnzern in der "juerga".
Fur den ersten Tag des Kurses war ein
allgemeines Vorspielen angekiindigt
worden, das hieB, jeder, der bei Paco
Pefia Schiiler sein wollte, muBte ein
Stlick zu besten geben. Paco sollte
dann eine Einteilung in Schiiler und
duhdrer treffen. Er verwehrte sich

_aber von Anfang an dagegen, irgend
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jemanden zu diskriminieren, horte
sich alle von uns an und akzeptierte
jeden als seinen Schiiler.

Gewisse Unterschiede im Niveau machten
es natiirlich bald notwendig, uns in
zwei Gruppen von ungefdhr je zehn
Leuten zu teilen, denn Paco erhoffte
sich so zu Recht einen gréBeren
Lernerfolg.

Nach einer kurzen Einfiihrung in die
Entstehung und die regionale Ver-
breitung des Flamenco, begann er mit
den "soleares", von denen sich ein
GroBteil des librigen Flamenco her-
leitet. Sie sollten fast die ganze
erste Woche in Anspruch nehmen. Paco
Pefia lieB sich eine neuerlernte
"falseta" sofort von jedem Schiiler
vorspielen, um auftretende technische
oder rhythmische Fehler von Anfang
an zu vermeiden. Er bestand darauf,
daB jeder von uns seine Stiicke schon
im Unterricht beherrschte, da, wie
er sagte, der Flamenco "eine Kunst-
form sei, die sich nicht mit Hilfe
von Noten, sondern nur im Kontakt
mit einer Person, die diese Kunst
beherrsche, zu erlernen sei® "Das
sah in der Praxis so aus: hatte

ein Schiiler Schwierigkeiten mit
einem Teil, so schickte ihn Paco

mit der Empfehlung hinaus, das Stiick
zu i{iben, bis er as kdnne, um dann
wiederzukommen und es ihm vorzu-
spielen. Nach den t&dglichen drei bis
vier Stunden Unterricht muBte man
noch hart arbeiten, damit man den
stoff des ndchsten Tages verkraften
konnte.

Nach den Seguiriyas und Bulerias
hatte Paco Pefla noch eine besondere
iberraschung fiir uns: er lieB uns
einzeln einige "falsetas" einer
technisch etwas anspruchsvolleren
Guajira spielen und korrigierte bei
jedem von uns die Handhaltung und
die falsche Technik. Genau von
diesem Zeitpunkt an war der Kurs
praktisch fiir alle Teilnehmer ge-
laufen, denn wir wuBten nur zu gut,
daB es Monate, ja vielleicht Jahre
dauern kann, eine einmal eingelernte
Technik zu &dndern. Sogar Kursteil-
nehmer des vorigen Jahres hatten
noch Miangel aufzuweisen. Zuerst et-

was entmutigt, hatten wir uns aber
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bald wieder herholt, und mit guten
Vorsdtzen und neuem Mut zum Uben
beendeten wir die zweite Woche.
Schnell wurden noch einige Grund-
rhythmen, wie Tientos, Tango,
Fandangos und Rhumba durchgemacht;
dann war auch das 5. Gitarretreffen
in Castres vorbei.

Die Woche vom 17. bis zum 24, Juli
war auBerdem den Konzerten vorbe-
halten. Hier wurde den Schiilern und
vor allem der Bevdlkerung die
MS6glichkeit geboten, so beriihmte
Kiinstler wie die argentinische
Sdangerin Mercedes Sosa, den Gitarr-
isten Roberto Aussel, die Bluesband
Muddy Waters, Fredy Reyna aus Vene-
zuela, Abel Carlevaro und Paco Pefia
mit seinem Cuadro Flamenco puro zu
sehen.

Am AbschluBapend hatten die besten
Schiiler der drei Kursleiter die
Gelegenheit zu zeigen, was sie
gelernt hatten.

Ich glaube, daB dieser Kurs jedem
von uns viel Neues und Interessantes
geboten hat. Was mich persodnlich
besonders faszinierte, war diese
Atmosphdre der Verbundenheit durch
die Musik, die man iiberall spiirte.
Castres war somit ein Ort, an dem
nicht nur viel gelernt werden konnte,
sondern, der uns auBerdem allen die
Mdglichkeit bot, Kontakte zu kniipfen,
die iiber diese kurze Zeit des Zu-
sammentreffens hinaus noch lange
anhalten sollten.

T




Fritz Feichtinger

John W. Duarte - Guitar Sommer School

Cannington/England  20.

Dieser Gitarre-Sommerkurs wurde im
Jahre 1974 vom "Spanish Guitar-
Centre" in Bristol ins Leben ge-
rufen. Ab 1976 ilibernahm das Verlags-
haus "Alfred A. Kalmus" dessen
Organisation.

So fand also heuer (1977) zum 4. Mal
in Cannington der einwdchige Gitarre-
kurs statt, der sich nicht nur durch
Vermittlung anspruchsvoller Fach-
kenntnis, sondern auch durch eine
sehr familidre Atmosphédre unter

den Kursteilnehmern und den Dozenten
auszeichnete. AuBerordentlich ideal
war schon der Ort, an dem dieser
Kurs abgehalten wurde: "Somerset
College of Agriculture and
Horticulture" in Cannington.

John W. DUARTE

Eine kleine Wohnsiedlung, die zu-
sammen mit den Unterrichtsgebduden

dieses Schulzentrum bildete,
und kleine Klassenrdume,
saal mit guter Akustik,

groBe

eigene

Frances Gray
betreut wurden.

wesenheit der eigenen Gruppe),
Einzelstunden mit dem Dozenten,

ein Konzert-

- 27. August 1977

Deutschland, England, Holland, Israel,
Malta, Osterreich und Venezuela, er-
lebten eine Woche lang tdglich neue
Hohepunkte. Die ungewdhnlich gut
gelungene Organisation des Tages-

und Programmablaufes, des Unter-
richts, der Konzerte und Vortrdge
machte diese Woche beinahe zu einem
Erholungsurlaub. Fir den Unter-

richt wurden alle Teilnehmer in finf
Gruppen geteilt, die jeweils von J.
Duarte (fir die Besten), Luis Zea,
Chris Kilvington und Heather Pratt
(fir mittelmdBig Fortgeschrittene)
(fir die Anfédnger)

Der Unterricht

selbst gliederte sich in sog."Classes"
(Erarbeiten eines Werkes in An-

in

Ensemblespiel (vorwiegend Komposi-
tionen und Arrengements des Meisters

J.W. Duarte) und theoretische Vor-
lesungenen iliber Grundlagen einer

guten Technik fiir klassische Gitarre
und deren Aufbau, liber Gitarremusik
und Spielliteratur fiir Anfdnger,
falsche {ibungsgewohnheiten, Literatur
im 20. Jhdt, Transkriptionen und
Arrengements, und iUber Probleme der
Auffilhrungspraxis bei alter Musik.
Zwischendurch gab es natilirlich immer
"Morning Coffee" und "Afternoon Tea"
mit Kuchen, (von den iibrigen Mahl-
zeiten abgesehen). Auch die Abende
waren alle ausgefiillt. Schon am ersten
Abend gab es ein Konzert mit Heather
Pratt, die erst 18-jdhrige Aus-—
tralierin spielte Werke von Weiss,
Batchelar, Dowland, Bach, Ravel,
Pujol, Duarte und Lauro. Am Abend

des ndchsten Tages, es war ein
Sonntag, hielt George Love, ein
angesehener engl. Gitarrebauer, einen
3-stiindigen Vortrag iliber Konstrukion
und Bau von Gitarren. Dazu brachte

er fast seine gesamte Werkstatt mit,

erklidrte und zeigte anhand von Bildern

und eigenen Demonstrationen jeden
Schritt von der Auswahl des Holzes,

Kiiche 'und Speisesaal, Unterkunft der "~ bis zu lackieren des fertigen

Teilnehmer in Einzelzimmern (fir
individuelle Ubungsmdglichkeit) und
dies alles am Rande eines kleinen
Dorfes inmitten einer bezaubernden

und ruhigen Landschaft war fiir diesen er nach England kam,

Uber 80
Columbien,

Zweck gerade das Richtige.
Gitarristen aus Tananda,

12

Instruments.

Montags darauf spielte der 24 j&hrige
Luis ZEA, ein vielversprechendes
Talent aus Venezuela. Er war, bevor
Schiiler von
Antonio Lauro und Alirio Diaz. Nicht
ohne Grund wurde dieses Konzert mit




viel Freude und groBer Spannung er-
wartet, denn Luis ZEA feierte be-
reits im Vorjahr enorme Erfolge. Und
dieser Abend sollte nicht enttduschen:
mit unglaublicher technischen
Brillanz verbunden, mit wohltuender
Musikalitdt spielte Luis Zea zundchst
Werke von Milan, Holborne, Bach,
Duarte und Soja, der 2. Teil dieses
Konzertes war gefiillt mit Stiicken

aus seiner Heimat: Venezuela.

"ast alle bekannten Walzer von Lauro,
lessen Suite Venezolano, Stiicke von
jojo, Arrengements von Baden Powell,
A. C. Jobim und eine Menage eigener
Bearbeitungen und Kompositionen

waren nur der Auftakt zu dem noch
lanae dauernden Abend. Als man
schlieBlich nach Luis Zeas 7. Drauf-
gabe unter Mitwirkung von Gesana,
weiteren 3-4 Gitarrer und rythmischen
Instrumenten noch bis in die friihen
Moraenstunden bei Bier und Wein
venezuelanische und lateinamerikan-
ische Volksweisen spielte und sanco,
war die Stimmung auf ihrem HOhenunkt
angelanat, und man empfand plétzlich
eine so tiefe Verbundenheit zu diesen
T.euten, als wdre man selbst einer

Donnerstag agab es wieder ein Gitarren-
konzert. Es spielte die amerikanische
Gitarristin Alice Artzt. Dieses
Konzert fand in der Kirche von
Cannington statt und wurde wvon BBC
Radio 3 filir die Sendung "The Clssical
Guitar" mitgeschnitten. (liber dieses
Konzert ein eigener Bericht von
Wolfaang Hintereaggerl.

Zum Abschlufl des Kurses snielten am
Freitag alle Teilnehmer in einem
Schlugkonzert, das, kein Wunder bei

80 Gitarristen, {lher dreieinhalb
Stunden dauerte.

Diese Woche in Cannington war in
vielen Beziehunaoen auRBerst aufschluB-
reich, nicht nur, well man viel
Wissenwertes vermittelt bekam,

sondern auch Kontakte zur englischen
Gitarrenszene aekniinft werden konnten.
John W. Duarte ist 7war kein konzert-
ierender Gitarrist, abher als Komnonist,
Pddagoage, Kritiker und Autor didakt-
ischer Werke, ist+ er eine angesehende
und interessante Persdnlichkeit, zu-
mal er fast alle auten Gitarristen
perstnlich kennt und Kiinstler von

Leo Brouwer bis Andres Seanvia seine
"close friends" nennt (wie er selbst

von ihnen. Nieser Abend gehdéirte jeden- gzn sacden pfleat),

falls bestimmt zu den schiinsten Er-
lebnissen.

Dienstag Abend hatte man die M&glich-
keit, ein T.autenkonrzert 2zu besuchen.
Der Snlist+ David Gndden, er studiert
bei Diana Poulton, snielte anf einer
Renaissance~Laute vorwiegend Werke
enalischer Komnonisten. Es war ein
eindrucksvoller Abernd und die
kiinstlerische T.eistuna stand auf
hohem Niveau. Am ndchsten Abend

wurde ein Quiz fiir alle ‘Kursteil-
nehmer veranstaltet, bei dem Schall-
nlatten und Musikkasetten zu gewinnen
waren.

In der ndchsten Ausgabe berichten
wir lber ein Gitarrelehrer-Seminar
in Hatzendorf und iliber das Gitarre-
symposium in Fiirstenfeld.

Neubau von Geigen,

Bratschen und Celli

Herstellung feiner

Konzertgitarren

nach spanischer Art

Rudolf Schuster’s Nachf.

Woligang Briickner

Geigenbaumeister

Graz, Neutorgasse 27

Alte Meisterinstrumente
|

Meisterbégen
|
EPreiswerle

‘Schulinstrumente

Qualititssaiten

i

Etuis
Reparaturen

‘Gu[achlen
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Alice Artzt spielte im Rahmen des
John Duarte Gitarre-Sommerkurses in
Cannington, Westengland, am 25. Aug.
1977 ein Konzert, das von der BBC

fiir ein Portrait der Kiinstlerin auf-
genommen wurde. Frau Artzt, neben
ihrer Konzerttdtigkeit eine Autoritdt
in konstruktionstechnischen und
historischen Fragen der Gitarre, gab
ein Interview, in dem sie Stellung
nahm zu Problemen der Interpretation
der am Programm stehenden Werke, und
auch einiges Uber ihren persdnlichen
Werdegang sprach (sie hat mit Ida
Presti und Julian Bream studiert).
Lie beiden ersten Werke des Abends
waren Sonata in G (L 79) von Domenico
Scarlatti und die Sarabande aus der
h-mocll Partita (Orig. fiir Violine
soleo) von J. S. Bach, wobei letztere
von der Kilinstlerin zweimal geboten
wurde; das zweite Mal allerdings
nicht auf ihrer Rubiogitarre, sondern
zuf einem Modell von Torres, das
schon lUber hundert Jahre alt ist. Es
celant Alice Artzt, auf dieser
Gitarre ganz im Stil Miguel Llobets
(gest.1936) zu spielen, wobei sie ein
spezielles Vibrato, Glissandi und
viel Rubato verwendete.

banach - wieder auf dem Rubiomodell -
Tonadilla auf den Namen Andres Segovia
von Castelnuovo-Tedesco, und - auf
der Torresgitarre - Tarregas Maria-
Gavotta und Sors Sonate op. 15.

Alice Artzt hat eine faszinierende
Technik, und kann dank ihrer grofBen
Musikalitdt und Stilkenntnis mit
ihrem Spiel eine enorme Spannung er-
zeugen. Man merkt ihre Professionali-
tdt und ihr Encagement bei jedem Ton.
Nach einer kurzen Pause kehrte Fr.
Artzt mit ihrer Rubiogitarre zurlick.
bas Finale stand im Zeichen des

20. Jahrhunderts, Tom Eastwood -
Balladephantasy und die Finf Baga-
tellen von William Walton, pantas-
tische Musik brillant gespielt. Die
einzige Bitterkeit des Abends -
wegen der BBC-Aufnahme gab es keine
braufgaben.

14
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Werke fur Gitarre

Unter dieser Serie gibt "Die Gitarre"
Komponisten die M&glichkeit, Werke
flir Gitarre zu ver&ffentlichen.

In dieser Ausgabe stellen wir Ihnen
zwei Kompositionen von Stefan Fuchs
vor.

Sollten Sie Ihre Gitarrekompositionen
publizieren wollen, so schicken Sie
uns Kopien Ihrer Werke mit kurzem
Lebenslauf.

Zu.senden an:

"Gitarren Collegium Graz"

Kennwort: "Werke fir Gitarre"
BrucknerstraBe 76

A - 8010 Graz

Stefan Fuchs

Stefan Fuchs wurde am 31. 8. 1956
als drittes Kind in S&dertilie,
Schweden, geboren. Er lernte 4 Jahre
Posaune und snielte als Mitalied
eines Blasorchesters auch hei
6ffentlichen Anléssen mit.

1968 iibersiedelte er mit seinen
beiden Geschwistern nach Graz, wo

er 1975 maturiete., 1972 erhielt er
eine Gitarre, anf welcher er sich
durch Selhststudien weiterbrachte.
Anfana 1973 erhielt er seinen

ersten Privatunterricht, und im
Herbst 1973 erfolate die Aufnahme
ins Grazer ¥onservatorium, Seit+ der
Matura etudiert er an der CGrazer
Musikhochschule hei a., o. Prnf, Dr,
Leo Witoszvnskvi. AuBerdem hat er 2
Jahre Jarzz studiert und sei+ Herhkst
1977 studiert er nehen fi+arve auch
Komposition.

Seine ersten Kompositionen entstanden
1973. Es waren vorwiegend kleine
Stiicke (Charakterstilicke, Romanzen
und kleine Polyphone Stiicke) .

1975 schrieb er seine 1. Sonate,
Rondos und Programmusik,

Es folgten Sonaten, Fugen, Charakter-
stilicke, -Teile eines Gitarren-Duos
und Kammermusik.

WOLFGANG HIEBLER .
GEIGENBAUMEISTER
AN- U. VERKAUF VON STREICH- U. ZUPFINSTRUMENTEN
REPARATUREN

GESCHAFT: 8010 GRAZ
BINDERGASSE 8
TEL. 77 80 03
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Aufzeichming von Gitarremusik auf
Magnetband

Gernot Matzka

Um befriedigende Aufzeichnungsergeb=-
nisse zu erhalten, miissen einige
grundsdtzliche Kriterien beachtet
werden.

Der Gitarreton hat von den Hénden
eines guten Gitarristen geformt,
zwar einen warmen und tragfdhigen
Ton, der aber leider im Verhdltnis
zu anderen Instrumenten sehr bald
verklingt. Um die klanglichen Reize
des Instrumentes voll zur Geltung

zu bringen, ist es notwendig in
einem akustisch richtig dimension-
ierten Raum zu spielen. Jeder hat
bestimmt schon einmal wversucht, zu
Hause die eigene Gitarrenmusik auf
Band, sei es mit Cassettenrecorder
oder Spulentonbandgerdt, aufzunehmen.
In den seltensten Fdllen wird man mit
dem Ergebnis zufrieden gewesen sein,
sei es wegen verschiedener Unzuldng-
lichheiten der Aufnahmegeridte (iiber
die ich noch sprechen werde), oder
schlechter Akustik. Jeder kennt doch
die brillanten Schallplattenauf-

nahmen der bekannten Gitarrevirtnosen,

und man rdtselt, warum der "Sound"

der eigenen Aufnahme nicht vergleich-

bar ist mit dem der Schallplatte.
Die Ursache liegt vor allem im
Fehlen eines entsprechenden langen
Nachhalls. Gerade der kurze Gitarre-
ton ist angewiesen auf eine Ver-
ldngerung durch Nachhall.

Er wird formbar und erfahrt auBer-
dem einer gewissen Verstdrkung. Die
meisten werden den Unterschied
zwischen Wohnzimmer und Konzertsaal
schon erfahren haben.

bas wichtigste eines Aufnahmeraumes
ist neben seiner absoluten Frequenz-
neutralitdt die Nachhallzeit. Die
Nachhallzeit ist die Dauer vom
Beginn der ersten Reflexion
ten Schalls) bis zur vdlligen Stille.
Durch verschiedene Tests hat sich
gezeigt, daB die giinstigste Wirkung
des Nachhalls in Zusammenhang mit
dem Tempo der Musik steht. Langsame
Stiicke klingen besser mit langem
Nachhall, schnellere bendtigen
weniger Nachhall. Da es aber zu auf-
wendig wdre, fir jedes aufzuzeich-
nende Stiick - ich sprech jetzt nur
von Gitarremusik - einen eigenen
Raum zu beniitzen hat man sich auf
einenen Mittelwert von ungefdahr

2,5 sec. bis 3,5 sec. geeinigt.

i8

(indirek-

Diesen Nachhall hirt man heute nahe-
zu auf allen Schallplatten; Bei zu
kurzem Hall wird der Ton zu trocken
und stumpf, bei zu langem Nachhall
hingegen leidet die Verstdndlichkeit
des Direktschalls.

Der zweite wichtige Punkt ist die
sogenannte Hallintensitdt das im
Aufnahmekanal befindliche Verh&dltnic
zwischen direkten Schall und Nachhal
Die richtige Mischung ist in erster
Linie abhdngig von der Nachhallzeit
Uberwiegt z.B. der indirekte Schall
wirkt die Aufnahme diffus, daBR heiB
der direkte Schall ist gegeniiber de
indirekten Schall zu schwach. Ein
heranriicken des Microphons an die
Schallquelle ist erforderlich.

Ist hingegen der indirekte Schall
bei gleichzeitig groBer Nachhall-
zeit zu schwach, wirkt die Aufnahme
unnatiirlich das Microphon muBf von 4
Schallquelle abriicken. Die Einstell
ung ist oft Gefilhlssache und hingt
von der Klangvorstellung des Auf-
nehmenden ab. Das bisher Gesagte gi
in erster Linie fir Soloaufnahmen.
Fiir Duoaufnahmen und in weiterer
Folge auch fiir alle gr&Reren Besetz
ungen kommen zu den schon Gesagten
noch einige wichtige Hinweise hinzu
Grundsdtzlich handelt es $Sich hier
um Aufnahmeverfahren in Stereo-
technik. Uber die physikalischen
Grundlagen der Sterophonie zu sprec
wiirde den Rahmen dieses Beitrages
sprengen.

Ich werde aber in weiterer Folge au
dariliber schreiben. Bei Aufnahmen vo
mehreren Instrumenten stellt sich
die Frage wie sehr die Instrumente
von einander zu trennen sind. Grund
sdtzlich bin ich der Meinung, daB s
bei voller Sterobasisbreite die In-
strumente akustisch ungefdhr zur
Hilfte liberlappen sollen, die Ortun
der Instrumente zwischen links u.
rechts soll aber noch mdglich sein.
Eine zu extreme links u. rechts
Wirkung hingegen wiirde beim Zuhdrer
den Eindruck erwecken er sdBe zwisc
beiden Spielern.

Zwar sind dies noch nicht alle Aspe
die man bei Bandaufnahmen zu beacht:
hat, .doch méchte ich den Leser noc]
ein bischen iliber die bendtigten
Aufnahmegerédte informieren.
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Wichtig sind gute Microphone. Neben
der Konstruktionsweise der Micro-
phone ist vor allem seine Richtkarak-
teristik zu beachten, das heiBt, aus
welchen Einfallsrichtungen der Schall
aufgenommen wird. Die wichtigsten
sind die Kugel- und Nierenform. Die
Kugel nimmt den Schall gleichmdBig
von allen Seiten auf, die Niere be-
vorzugt den Schall von vorne. Filir
Monoaufnahmen rate ich aus bestimmten
Griinden auBschlieBflich zur Niere;
auch in Stereo hat die Niere viele
Vorteile, die ich hier aber aus
Platzgriinden nicht aufzeigen kann.
Rei Verbindunaskaheln zwischen
Micronhon und Bandoeridt achte man

anf einwandfreie T.tstellen, sonst
kann es leirh* zur Finstreuuns von
St&runaen kommen, iiberhaupt sollte
man bhei Verwendung wvon unsvmetrischen
Lejtunogen die ¥Kabelldnae von 10 m
nicht iiberschreiten,

Wir stellen vor:

Klaus Kogler

1945 geboren, Studien bei Karl
Scheit und Barna Kovats, daneben
musikwissenschaftliche Studien

an der Universitdt Wien. Tatigkeiten
als Konzert- und Flamencogitarrist,
Lautenist und Pddagoge; Auftritte
auch als Jazzgitarrist in ver-
schiedenen Formationen.

Klaus Kogler wird im Rahmen der
"Woche der Gitarre" ein Konzert in
Flirstenfeld geben. Auf dem Programm
stehen u.a. Werke von Milan, Bach,
Lauro und Brouwer.

Fiir die Erzielung guter Ergebnisse
ist die Verwenduna erstklassiaen
Bandmaterials (man achteauf Spiecel-
glatte Bandoberfldche mit hoher
Bandaeschwindiakeit, 19,5 em/ser,)
erforderlich. Bandfiihrunasteile und
Tonk&pfe sind »neinlichst sauberzu-
halten und von %eit zu Zeit =zu
entmagnetisieren. Weagen der speziells
Thematik meines Beitraces konnte icrh
hier viele Teilgebiete nicht ndher
behandeln,., Tch werde aber in den
ndchsten Augsgahen noch angfiithrlicher
AdAariiber schreibhen, Bei sneziellen
Fraaen agebe ich germe, persdnlich
Auskunft, Ind nun Ton ab!

Neuheiten
Biicl

Peter Gradenwitz: Die Musik zwischen
Orient und Okzident (gebunden).

Mit einem Vorwort von Yehudi Menuhi::
ca. 500 Seiten mit 40 Bildtafeln
Preis ca. DM 48,--

Verlag: Heinrichshofen.

Wolf Moser: Gitarre - Musik

Ein internationaler Kataloag II. Teil
Preis ca. DM 43,--

Verlag: Trekel

Ernst Pohlmann: Laute Theorbe Chitar-
rone (gebunden).

Die Instrumente, ihre Musik und
TLiteratur von 1500 bis zur Gegenwart.
4, Auflage im Verlag ERES.

Preis: ca. DM 50,—--

Philip j. Bone: The Guitar and
Mandolin (gebundene Ausgabe mit Golc-
préagung.

Verlag: Schott London

Gilbert Chase: The Music of Spain
(Paperback) (engl. Sprache)
Verlag: Dover

José Subira - Antoine-E. Cherbuliez:
Musikgeschichte von Spanien, Portugel
Lateinamerika (gebunden).
Preis: ca. S 215,--
Verlag: Panverlag Zlirich
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Noten

Hugo Pfister: Zwischenspiel aus
Yerma, und Improvisation f. Gitarre
Solo. Geschrieben nach "Yerma" wvon
F. Garcia Lorca.

Modernes Werk (1968)

Verlag: Eulenburg GM 126

Preis: S 51,—--

Mittelschwer

Amadeo de Filippi, Douze Preludes
fiir Gitarre Sclo.

Verlag: Max Eschig, Mittelschwer -
Schwer,

Preis: ca. S 90,—-

Albert Harris: Sonatina Git. Solo
1951

3 Sdtze, Dauer 8" 40", Schwierig

1. Satz G - Dur

2. Satz E - Dur (Aria)

3. Satz G - Dur (Rondo)

Verlag: Columbia

Preis: ca. S 85,-- (eingespielt von
L. Almeida)

Federico Mompou: Suite Compostelana
Git. Solo

I - Preludio

ITI = Coral

IIT = Cuna

IV - Recitativo

V - Cancion

VI - Muneira

Dauer 24°45", Schwierig,
Preis: ca. S 180,--
Verlag: Salabert, Paris

Gitarrenmusik aus Kuba, Leicht,
Mittelschwer, Schwer
Edition Musica Budapest Z 7751
Inhalt: Ardevol J. Sonata
Brouwer L. Three Movements
Gramatges H. Kleine Suite
usw.
Preis: S 50,--

Alle Preise ohne Gewdhr!

Diverse Kataloge im Fachhandel
verlangen!

Neveinfiihrung
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BEARBEITET U. HERAUSGEGEBEN
VON
KURT OBERLEITNER
COPYRIGHT 1977 IM EIGENVERLAG
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Heute habenauch
W |3 junge Leute

Selbstverdientes Geld und
eigenes Konto gehoren
zusammen

Die Sparkasse bietet das
praktische, zeitsparende
KONTO.

Es hat viele Vorteile
automatische
Sparformen, Dauerauftrag,’
Uberweisung und Zahischein
Auf Wunsch gibt's die
Scheckkarte und Geldhilfen fur
groBere Anschaffungen. Das
Konto bringt unbeschwerte
Freizeit

STEIERMARNKISCHE
SPAR SSE

Die Sparkasse weifl immer einenWeg.

SPV-55808
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Reinhard Kraxner

Vladimir Bobri:

The Segovia Technique

Verlag: the macmillan Company, new
York:,

Deutsche {Ubersetzungen:

Vladimir Bobri, eine Gitarrenstunde
mit Andrés Segovia

Verlag: Hallwag

Ubersetzer: Hermann Leeb

Preis: ca. 180,--

100 Seiten

Vladimir Bobri, der perstnliche
Freund von Andrés Segovia und Heraus-
geber der Zeitung "Guitar Review"
legt hiermit ein aufwendig herge-
stelltes und reich bebildertes Buch
liber Segovias Technik vor.

Neben einer kurzen Geschichte der
Gitarre sind Portraits von Aguado,
Sor, Carulli, Carcassi, Giuliani

und Tarrega zu sehen; weiters
Gitarren von Torres, Hauser

und Ramirez jun..

Der Hauptteil des Buches besteht je-
doch aus Fotografien iliber die
Technik der linken und rechten Hand
von Segovia. Diese sehr prdzisen und
bis ins Detail ausgearbeiteten Bilder,
sind sicher filir jeden Gitarristen,
der die klassische Technik erlernen
will, eine gewisse Hilfe. Damit ist
jedoch auf keinen Fall gemeint, daB
man auf diese Weise an Segovias

Ton und Technik herankommen kann.

Am SchluB werden noch die wichtigsten
Schulen vorgestellt und im Gegen-
satz zur Amerikanischen Ausgabe
wurde in der deutschen Ausgabe eine
Discographie mit einbezogen.

Ein interessantes Buch liber die
Technik dieses auBergewdhnlichen
Kinstlers.

Heinz Nickel:

"Beitrag zur Entwicklung der Gitarre
in Europa" Herausgegeben von Santiago
Navascués im Verlag "Biblioteca de

la Guetarra" 1972.

Preis DM 56 ,--

250 Seiten

Heinz Nickel hat hier den Versuch
unternommen, den Werdegang der
Gitarre in Europa aufzuzeichnen. Ein
sicher lobenswerter Versuch, denn die
Gitarre ist ein sehr schwieriges
Instrument was deren Herkunft betrifft.
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Er beschdftigt sich Anfangs mit de
vorhandenen wissenschaftlichen
Untersuchungen und Publikationen u
hat dabei leider wichtige Leute wi
Pujol, Fleta u.a. sehr vernach-
ldssigt oder garnicht erwdhnt.

Im weiteren Verlauf kann man zwar
sehr interessante Details heraus-
finden (z. B. Ubersetzungen), jedo
fehlt der zusammenh&ngende Ablauf
der Entwicklung. AuBer einem ange-
fiigten Tabulaturteil m&chte ich
noch besonders den Bildanhang er-
wdhnen der sehr reichhaltig und
informativ ist. (Reliefs, Skulpture
Materien, alte Gitarren und Vihuele
Druck und Papier sind im Rahmen eir
wissenschaftlichen Publikation wie
sie hier vorliegt akzeptabel, wie
jedoch oben bereits erwdhnt behande
Nickel zu viele unwichtige Details
die nicht immer unmittelbar Gegen-
stand des zu behandelnden Themas
sind.

Das Eigentliche - ndmlich die Ent-
wicklung der Gitarre bleibt unklar
und unzusammenhdngend.

Wer sich fiir diesen 2weig der Musik
wissenschaft interessiert, wird
sicher Anrequngen und Informationen
finden. Es bleibt jedoch zu hoffen,
daB bei einer weiteren Auflage eine
iberarbeitung zugunsten eines
besseren und logischeren Aufbaus
vorgenommen wird.

Das Buch kann iiber Buch- und Musik-
alienhandlungen bezogen werden.

Fred Harz:

Harmonielehre fir Gitarre
Preis: 272,--
181 Seiten
Ergdnzungshand
Preis: 127,50
59 Seiten
Verlag: Hans Gerig

Endlich gibt es auch bei uns eine
umfassende Harmonielehre fiir Gitarre
Dieses grofBziigig angelegte Werk be-
ginnt mit der Elmentarlehre und
endet mit Modulationen. Dazwischen
wird anhand der wichtigsten Gitarre-
literatur die gesamte traditionelle
Harmonielehre gelehrt.

Der zweite Band enthdlt die Ldsungen
der Aufgaben vom ersten Band.

Ich denke, daB diese beiden Bédnde
eine Alternative fiir Gitarristen
darstellt, die somit nicht mehr
angewiesen sind, Harmonielehre am
Klavier zu lernen.

Druck und Papier sind sehr aufwendig
und geben dem Werk eine gute Uber-
sicht.

(Aufgaben)

(Losungen)




Wolfgang Hinteregger:

Spanische Vihuela - u. Gitarremusik im 16.Jhd.

Wenn man nach Einflilissen der Gitarre
auf die allgemeine Entwicklung der
Musikgeschichte sucht, st&ft man

auf spanische Musik. In den Anfdngen
der Moderne sind da besonders der
Andalusier Manuel de Falla und die
beiden Katalonier Enrique Granados
und Isaac Albeniz zu nennen. Ihre
Werke, besonders jene fir Klavier,
erscheinen sehr oft von der Gitarre
her konzipiert.

In der spanischen Renaissance hatte
die Musik gezupfter Zargeninstumente
groBen EinfluB auf die Musikge-
schichte. Die Laute - im idbrigen
Europa eines der wichtigsten Instru-

‘Flir die homophone Musik (besonders
‘Wolksmusik) geniligten 5, ja sogar 4
Chére, nicht aber fiir die Anforder-
ungen der Polyphonie in der Kunst-
musik des 16. Jahrhunderts. Daher
wurde die Gitarre von ihrer groBen
Schwester, der 6chdrigen Vihuela, in
den Schatten gestellt (Juan Bermudo
\spricht in seiner "Declaracion de
Instrumentos", Osuna 1555, auch von
einem 4. Typus, einer 7chdrigen
Vihuela, doch ist von diesem Instru-
ment keine Literatur iberliefert.)
Die absolute Stimmung der Vihuela
'schwankt je nach der Gr&Be des
‘Instruments. In Relation zu heutigen

mente der Renaissance - war arabischer|Gitarrestimmung ist die Vihuela bis

Herkunft und spielte daher im soceben
endgiiltig von den Mauren befreiten
Spanien (Eroberung von Cadiz, 1492)
nur eine untergeordnete Rolle. TIhre

Stelle vertrat in Spanien die Vihuela.

Die Vihuela - oft vereinfacht als
Gitarre im Spanien des 16. Jahr-
hunderts bezeichnet- wies eine Menge
der Eigenschaften der heutigen
Gitarre auf. Sie war ein Zargen-
instrument und hatte einen Korpus
mit Einbuchtungen. Der wichtigst
Unterschied zu heutigen Instrument
liegt im produzierten Klangbild,
welches besonders durch Besaitung
und Spieltechnik bestimmt wurde.
Die Vihuela hatte zumeist 5 oder 6
Doppelsaiten (Chdre), wobei diese
Saitenpaare im Einklang gestimmt
waren (dhnliche Prinzipien gibt es
heute u. a. bei den 12saitigen
Westernsound-Gitarren, dort sind
allerdings die BaBsaiten in Oktaven
gestimmt). Man bediente sich einer
anderen Spieltechnik der rechten
Hand. Der kleine Finger fungierte
als Stiitzfinger, was trotz der
damals geringeren Distanz zwischen
Saiten und Decke die Verwendungs-
fdhigkeit der rechten Hand ein-
schrdnkte (man spielte daher nur
mit Daumen, Zeige- und Mittelfinger).
Fiir Skalen gab es die Mdglichkeit
des Wechselschlages (de dos dedos)
oder den abwechselnden Anschlag

des Zeigefingers nach oben und
unten (dedillo).

Die kleine 4chdrige Vihuela wurde
Gitarre genannt. Dieses Instrument
erlebte den Beginn seiner Bliitezeit
erst nach 1580, um ein Saitenpaar
reicher und Guitarra Espanola ge-
nannt.

izu einer groBen Terz tiefer oder bis
|zu einer Quart hoher. Die hdufigste
'Stimmung diirfte etwa eine kleine

Terz hther als die uns heute ge-
ldufige Gitarrestimmung sein, und
einer Widergabe der Vihuelaliteratur
auf der modernen Gitarre ist es aus
historischen, aber auch aus musikal-
ischen Griinden angebracht, mit Kapo-
daster zu arbeiten (die oft in Terzen
gefilhrten Bdsse klingen bei dieser
Art von Musik in tiefer Lage zu dumpf)
Die relative Stimmung war entsprechend
der der Renaissancelaute in Quarten
mit einer groBen Terz zwischen dritter
und vierter Saite (Gitarrestimmung
mit Skordatur g = fis).

Die Musik flir die gezupfte Vihuela
wurde nicht in Notenschrift fixiert,
sondern in einer Griffschrift, wie
sie heute in dhnlicher Weise bei
Akkordangaben flir Schlagerarrange-
ments verwendet wird. Diese Notation
wird Tabulatur genannt und besteht
aus Ziffern, die in ein sechsliniges
(entsprechend den sechs Doppelsaiten)
System eingetragen werden. Diese
Ziffern (Null bis zehn, wobei O die
leere Saite, 1 den ersten Bund ...
und x den zehnten Bund meinten)
fixieren die Position (nicht den

‘Fingersatz!) der linken Hand, der
Rhythmus steht dariiber in Mensural-
notation, und bei Liedern wird der

Vokalpart mit roten Ziffern in der
Tabulatur festgehalten.
Die Exponenten der Vihuelamusik waren
echte Figuren der Renaissance, viel-
seitig gebildet, zumeist dem h&fischen
Leben verpflichtet und Bezug nehmend
auf die griechische und auch romische
Antike. Die Zentren ihres
Wirkens waren Valendia, Sevilla,
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Valladolid und Salamanca, nicht aber
Madrid, das filir die Entwicklung der
Gitarremusik erst in der 2. Hdlfte
des 17. Jahrhunderts entscheidend
wurde.
Der Beginn der Verdffentlichungen
von Vihuelamusik wurde von Don Luis
Milan gemacht, einem Virtuosen,
Komponisten, Schriftsteller und
H6fling. Er wurde etwa um 1500 ge-
boren und stammte aus einer Adels-
familie. Er starb nach 1561. Uber
seinen musikalischen Werdegang ist
sehr wenig bekannt, er selbst legt
in seinen Schriften besonderen Wert
darauf, als Autodidakt angesehen zu
werden. Er schrieb zwei literarische
Werke, die 1535 und 1561 in Valencia
verbffentlicht wurden, und in denen
das Hofleben dargestellt wird. Milans
musikalisches Werk "Libro de Vihuela
intitulado El Maestro", Valencia
1535 oder 1536, ist duBerst groB-
ziigig angelegt. Einerseits enthdlt
das Buch Villancicos und Romances,
die filir die Entwicklung des be-
gleiteten Sololiedes von groBer
Bedeutung waren, andererseits ist es
durch die progressive Anordnung der
Sticke auch ein didaktisches Werk.
Milan erkldrt ausfihrlich das Stimmen
des Instrumentes und das System seiner
Tabulatur. Die reinen Instrumental-
kompositionen nennt er meist fanta-
sias und sie sind oft mit Tempobe-
zeichnungen versehen, ein Novum in
der Musikgeschichte; Akkorde sollen
langsam gespielt werden, Skalen
schnell (Las consonancdias despacio
y los redobles apriesa). E1 Maestro
enthdlt dazu auch sechs Pavanen, die
mehr dem italienischen Stil ver-
pflichtet sind. Milans Tabulatur
stellt eine Ausnahme dar: die h&échste
Linie reprdsentiert die klanglich
hoéchste Saite; hingegen ist spidter -
ab Narvaez - die Griffschrift. ver-
kehrt, Bezug nehmend auf die Position
des Griffbrettes bei Spielhaltung.
1538 verdffentlicht Luis de Narvaez
in Valladolid "Los seys libros del
Delfin de musica de cifras para taner
vihuela". Der Autor wurde in Granada
geboren und war ein sehr beriihmter
Virtuose und Lehrer, er erteilte
auch Phillip II. Unterricht. Das
Buch enth&dlt neben Instruktionen
bezliglich Tabulaturen und Stimmung
die ersten instrumentalen Varia-
tionenwerke der Musikgeschichte, so-
genannte diferencias, "Conde Claros"
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mit 21 kilirzeren und "Guardame las
vacas" mit ausgedehnteren Varia-
tionen. Anders als bei Milan scheinen
bei Narvaez auch Transkriptionen von

Vokalwerken beriihmter Komponisten

auf (u. a. Josguin Desprez).

Das ndchste Tabulaturenbuch er-.
scheint 1546 in Sevilla, "Tres
Libros de Musica en cifra para
Vihuela" von Alonso Mudarra, der
1570 starb. Sein Werk enthdlt
Fantasien, Pavanen, Galliarden und
Diferencias, letzere manchmal {iber
einen ostinaten BaB (eine Vorform
der Virginalvariationen im England
der elisabethanischen Periode). Auch
scheinen bei Mudarra 6 Werke fir

die 4chorige Gitarre auf.

Ein Jahr spdter, 1547, erscheint in
Valladolid das Buch "Silva de Sirenas”
von Enriquez Valderabano und 1552 in
Sa’amanca Diege Pisadors "Libro de
Musica de Vihuela". Neben ihren
eigenen Kompositionen bringen diese
beiden Vihuelisten Transkriptionen
und Arrangements von vokalen Sdtzen.
1554 erscheint in Sevilla ein be-
deutendes Werk: "Libro de Musica para
vihuela intitulado Orphenica lyrica"
von dem blinden Musiker Miguel de
Fuenllana; dieses Buch enthdlt neben
den seit Narvaez {liblichen Trans-
kriptionen auch 8B eigene fantasias,
darunter einige filir die 5chdrige
Vihuela und 9 fiir das 4chbrige Instru-
ment (Guitarra). Fuenllana, der

etwa 1591 starb, war ein gefeierter
Virtuose. Bermudo schreibt ihm die
erste Verwendung der Skordatur zu.
Die letzte Vihuela-Publikation f&dllt
in das Jahr 1576: Esteban Daza ver-
Offentlicht in Valladolid sein Werk
"El Parnaso", worin eigene Fantasien
nebst Transkriptionen fremder Kom-
ponisten enthalten sind.

Die Bliitezeit der Vihuela dauerte
nur rund 40 Jahre. Das 6chdrige
Instrument wurde dann ersetzt durch
die filinfch&rige Gitarre, deren erster
Vertreter Juan Carlos Amat ein Jahr-
zehnt nach Dazas "Parnaso" sein

Werk "Guitarra Espanola" (de cinco
ordines, also fiinfchérig) herausgab
| (Barcelona 1586). Dieses neue
Instrument hatte sich aus der vier-
chdérigen Vihuela, die Gitarre ge-
nannt wurde, entwickelt und war vor-
her schon von Mudarra und Fuenllana
in ihren Werken bedacht worden.

—_— e
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Fachausdriicke fiir Laute, Vihuela u. Gitarre

Reinhard Kraxner

Bevor Artikel ilber die geschichtliche
Entwicklung dieser Instrumente ge-
schrieben werden, mdchte ich die
vielen Fachausdriicke speziell bei
der Laute ndher erldutern und ge-
schichtlich einordnen.

Weiters sollen auch Instrumenten-—
namen gekldrt werden die zum Bei-
spiel zur "Lautenfamilie" zu zdhlen
sind bzw. zur Vihuela oder Gitarre.
Die Unterteilung erfolgt in

Laute

Vihuela

Gitarre.

Literaturhinweise:

Josef Zuth:
hanbuch der Laute u.
Verlag)

Philipp J. Bone:
‘'he Guitar and Mandolin (Schott 11329)
rnst Pohlmann:

Laute Theorbe, Chitarrone (Eres Verl
4. Auflage)

R. Chiesa:

.l Maestro (Milan) Zerboni Verl.

M. Praetorius:

Syntagma Musicum II Bdrenreiter Ver.
M. Mersenne:

flarmonicorum Libri XII Reprint 1648
Minkoff Verl. 1972

Thiel:

Sachwbrterbuch der Musik

Kréner Verl.

B. Turnball:

The guitar from the Renaissance to
the Present Day, Batsford Ltd.
London.

Heinz Nickel:

Beitrag zur Entwicklung der Gitarre
in Europa, Biblioteca de la
Guitarra.

J. Giesbert:

Schule flir die Barocklaute,

Schott 3638

Musik in Geschichte und Gegenwart
(MGG) Blume Bdrenreiter Verl.

Gitarre (Olms

Laute

Der Name stammt von arabischen al”’
Ud ab und bedeutet soviel wie Holz.
(Bis zum 6. Jhd. verwendete man fiir
die Lautendecken Fell.)

ital. luito

franz. luth

span. laud
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Durch die Araber kam die Laute im
Mittelalter nach Europa. Zundchst 4
spdter dann 5 oder 6 - cOrige oder
auch mehr.

Die ersten Lauten, daher die 4-sait-
igen wurden mit einem Federkiel an-
gerissen.

Diskantlaute: Stimmung: A-d
Altlaute: o G-c
Tenorlaute: " E-A-
Basslaute: " D-G

Barocklaute: ca. ab 1630
Stimmung: A-d-f-a-d-t

(d-moll

Stimmung)

Weiters kamen bei der Barocklaute no
noch 5-7 freischwingende Saiten da-
zu. Diese Saiten wurden diatonisch
bis zum kontra A gestimmt.
Abweichende Stimmungen hat es selbst-
verstdndlich gegeben. Manche Lauten

konnten bis zu 26 Saiten aufweisen.

ARY M ™™ A N Ay P bd b o
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Renaissancelaute: bis ca. 1630

Im 15. Jhd. meist noch einstimmig
mit Plektron gespielt (siehe Araber)
Diese Lauten waren meist 5-6 choérig.

dltere deutsche Stimmung: @—d-g—h—é—
a

Frankreich u. Italien: G-c-f-a-d-g

Man spricht dann von A-Stimmung

bzw. G-Stimmung

Die Renaissancestimmung (Tenorlaute)

war E-A-d-fis-h-&

Chor:

In diesem Fall bezeichnet man mit
dem Wort ein Saitenpaar Unisono
oder oktavierend gestimmt.

Bordune:

Bordunsaiten. Es sind dies die
freischwingenden nicht an das Giff-
brett gebundenen Saiten der Lauten-
instrumente (tiefer Bass) die ober-
halb der gegriffenen Saiten ange-
bracht sind.

Mensur:

In der deutschen Lautentabulatur die
Bezeichnung flir den Zeitwert der
Griffzeichen. Ansonsten die frei-
schwingende Saitenldnge.

Brummer :

altdeutsche Bezeichnung fiir die
tiefen Saiten. GroBbrummer, Mittel-
brummer, Kleinbrummer.

Bombarde:

Bezeichnung filir die tiefen Lauten-
saiten.

Canto:

(ital.) hoéchste Saite

Quintsaite:

hochste Saite einer 5-chodrigen
Laute (um 1500)

Mittelsaite:

altdeutsche Bezeichnung fiir den
dritthdchsten Chor der Laute.
Unisono gestimmt.

Gesangssaite:

altdeutsche Bezeichnung filir den

2. Chor von oben.

Es weichen natiirlich die verschiede-
nen- Namen je nach Land ab. Eine An-
fiihrung all dieser Namen wdre in
diesem Rahmen zu umfangreich.
Appicatur:

Bezeichnung des Fingersatzes auf

dem Griffbrett (deutsche Lauten-
tabulatur)

Intavolatura:

(ital.) Tabulatur = Griffschrift.

Rosette:
Als Rosette bezeichnet man das ge-

schnitzte Schalloch bei den Lauten-
instrumenten.

1) Lauteninstrumente:

Theorbe: '

Unterschiede zur, normalen Laute sind:
2 Wirbelkdsten und die Mensur ldnge
(55-89 cm)

Der untere Wirbelkasten ist filir die
Griffbrettsaiten, der obere Wirbel-
kasten fiir die freischwingenden
Bordune.

Die Wirbelkasten verlaufen in einer
Ebene zum Griffbrett. Die Theorben
hatten unterschiedlich viele Chére.
Praetoriusschreibt im "Syntagma
Musicum II" 14 - 16 Ch&re und 8
Griffbrettsaiten.

Mersenne zeigt in seinen Abbildungen
eine 11-chdérige Theorbe.

A-Stimmung manchmal auch d-moll
Stimmung.

Theorbierte Laute:

Normale Knickhalslaute jedoch mit
einem 2. Wirbelkasten.
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Chitarrone:

Ein Lauteninstrument wie die

Theorbe jedoch mit einem viel
lingeren Hals (bis zu 1,70 m Mensur-
ldnge). Im Generalbasszeitalter eines
der wichtigsten Continuoinstrumente.
Durch die lange Mensur waren extrem
tiefe Register moglich.

Besaitung: hohe Einzelsaite, 5-ChoOre
und 5 - 8 Bordunsaiten. (Stahlsaiten)
Angelika:

Bauart wie die theorbierte Laute.

(2 Wirbelkdsten), jedoch mit 16 oder
17 Einzelsaiten die diatonisch ge-
stimmt wurden und somit nicht mehr
gegriffen werden muBten. Es war um
1700 ein beliebtes Instrument der
bDamen, wegen der einfachen Spiel-
weise,

Angenommene Stimmung nach Kremberg
1689 D-é
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Colcascione:
Soll sich aus dem orientalischen
Tanbur entwickelt haben. Mersenne
erwdhnt ein Bichordum

Trichordum (20 oder

3 Saiten in Quintsti.
Das Griffbrett hatte zwischen 12
und 24 Biinde.
Fortsetzung in der ndchsten Ausgabe.
Reinhard Kraxner




Tip der Zeitschrift

Hat man sich vom sauer ersparten
Geld eine wertvolle Gitarre gekauft,
so muB man sie auch dementsprechend
pflegen.

Es wdre ja nicht zum erstenmal
passiert, wenn pldtzlich die schén
geflammte Decke einen Sprung auf-
weisen wiirde oder gar zersplittert
wdre.

Der Grund fiur solche Gebrechen liegt
in der viel zu trockenen Zentral-
heizungsluft. Ich habe fir solche
Fdlle etwas konstruiert und es hat
sich bestens bewdhrt. Eingebaut

wird diese kleine Befeuchtungsanlage
in den Gitarrekoffer. (siehe Skizze
unten) .

Ansicht wvon

Plastikunter-
setzer
1 saugfdhiger
Schwamm
1 Hygrometer
(Preis ca.
Um eine ausgewogene Luftfeuchtigkeit
zu erziehlen kann man auch noch
zusdtzlich ein Dampit verwenden. (im
Fachhandel erhdltlich).
Bei regelmdBigem begiefBen des
Schwammes kann man ohne Schwierig-
keiten konstant 50 % Luftfeuchtig-
keit erzielen. Maximal konnte ich,
natiirlich bei entsprechendem Wasser-
gehalt im Schwamm, 70 % erreichen.

Bendtigt werden: 1

oben in den gedffneten wnoffer.

Hygrometer (geklebt)
Untersteher (geklebt)

Schwamm (geklebt)

Zum Ankleben von Hygrometer
Untersetzer und Schwamm
Kontaktk leber verwenden.
(z.B. Pattex)
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musikal. Gestaltungsmittel (Art der
Wiederholung eines Motivs) 17 Satz
aus "Griechischer Suite"™ wvon John
Duarte, 19 finf Vokale, 21 Getrdnk,

26 Anordnung, 27 musikal. Form
(Mehrzahl), 29 Osterr. Gitarrist,

32 perstOnl. Flirwort, 33 Weinernte,

34 Lurch, 36 Intervall, 38 engl.
Gitarrelehrer und Komponist, 40 Frucht,
44 Minnesdnger, 46 Vorsilbe, 47 Auer-
ochs, 51 Wirtschaftsassoziation

abgek.

EinsendeschluB: 31. Mdarz 1978 (Datum
des Poststempels)
Adresse: Gitarren Collegium Graz

Brucknerstr. 76 8010
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