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TARREGAS WOHNHAUS

VON EMILIO PUJOL, PARIS
AUS DEM SPANISCHEN UBERSETZT VON ING. C. PETERS

Motto: I men lived like men indeed,
their houses would be temples.”

Wenn ich bisweilen in Barcelona von der
Calle de Balmes zur Calle de Enrique Gra-
nados durch die Calle de Valencia hiniiber-
gehe und mich dort gegenitber dem Hause
Nr. 234 befinde, bemichligl sich meiner stels
ein Gefithl tiefer Ergriffenheit und ecine
Menge Erinnerungen werden plétzlich in
meinem Geiste wachgerufen. Die beiden
rechlseiligen Balkone des zweilen Stockes
sind es, diec mir die Wohnung vergegenwiir-
tigen, in welcher Tarrega, ciner der edelsten
und sclbstloseslen Kanstler, die es je ge-
geben hat, fast 20 Jahre lebte und in der cr
am frihen Morgen des 15, Dezembers 1909
slarb.

In dieser Wohnung, dic den zweilen Stock
cines schmalen, nach auben hin anspruchs-
losen und hochst einfachen Hauses bildele,
war es, wo ich den groBen Meister kennen
lernte, und wo mir die Kunsl, die spiler
meine ganze Begeisterung und alles Streben
meines Lebens an sich zog, geoffenbart
wurde. Wie oft erhob sich da mein Geist
im Zauberbanne seiner wundervollen Gi-
tarre zum [Fluge in unbekannle Regionen
Gberirdischer Schonheit!

Die Wohnung Tarregas war cin beschei-
denes Heiliglum, in dem alles von Harmonie
erfallt war. Die erquickenden Strahlen der
Morgensonne drangen in das kleine Speise-
zimmer, das nach den Mahlzeiten zum Slu-
dierzimmer fir den Meister, zum ILehrzim-
mer [ar die Schitler und ofl zum Vorlrags-
saal wurde, wenn es den inlimen Freunden
des Meisters einfiel, ihn zu besuchen. Lin
rechteckiger Tisch aus weilem Holz mit
zwei seitlichen Flitgeln, die zur Issenszceil
aufgeklappt wurden und ihm dann eine
ovale Form gaben, daraul cin Tischtuch,
das durch langen Gebrauch und hiufiges
Waschen kaum noch Muslerung und IFarbe
aulwies, und ein Bafell in cinfachsten For-
men; an den Winden Olgemillde, Acquarelle,
Karikaluren und Pholographien mil Wid-
mungen, in denen die Bewunderung fir den
groflien Meister zum Ausdruck gebrachl
wurde, eine Wanduhr mil leisem Ticklack
und angenchmem, doch manchmal recht
unerwimschlem Slundenschlag, und cinige
Stithle aus hartem Holz bildelen die besclhei-
dene Einrichlung. Einer von den Stithlen hatte
cinen geflochtenen Sitz und war f[ir die
Schiiler bestimmt, und in dem Winkel zwi-
schen Bafell und Tar, durch weleh lelztere
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die Morgensonne hereindrang, stand der nied-
rige kleine Sessel aus weichem, schwarge-
strichenem Holz, auf dessen eingesunkenem,
durch vielen Gebrauch schadhaft geworde-
nem Sitz aus Bastgeflecht der Meister den
grofiten Teil seines arbeitsreichen Lebens
zugebracht hatte.

Noch sehe ich ihn in deutlicher Erinne-
rung vor mir, wenn cr frithmorgens ins
Zimmer trat. Mit wirrem Bart- und Kopf-
haar, ein graugelbes Tuch mit auf die Brust
herabhingenden Enden lose um den Hals

geschlungen, eciner dunkelfarbigen Lister-

jacke, aus deren Secitentasche ein groles,
weilles Taschentuch hervorguckte, um den
Leib ecine graue Binde nach Bauernart, dic
File in weiten, bequemen Schuhen stek-
kend, — so kam er bedichtigen, jedoch
nicht schwerfilligen Schrittes -herein. In
seinen Mienen spicgelte sich die Schmerz-
empfindung, die das grelle Licht scinen so
viel gequilten Augen verursachte und in
dem Rhythmus seciner Bewegungen kam
elwas wie eine resignierte, innerliche Weihe
zum Ausdruck, wic eine Mudigkeit nach
rastlosem Kampl, der durch Hoffnungen
beseell war, denen nur im Ungewissen sieg-
reiche Erfallung winkt.

Auf seiner Stirne standen noch mit glei-
cher Leuchtkraft die letzten Gedanken der
entschwundenen Nacht und die ersten geisti-
gen Regungen des anbrechenden Tages; sein
ganzes Wesen schien von ecinem einzigen
Gefithl beherrschl, das ihm von der Erde,
auf der er schreitel, und der Luft, diec er
atmet, loslost, das, sciner Leidenschaft
fur die Kunst. Uber dieser Leidenschalt ver-
gifie er die Sorge um das leibliche Wohl,
wenn nicht seine Gitarre milt gleichsam ma-
gnetischer Kraft immer wieder Korper und

Scele in vollkommenem Gleichgewicht er-
hielten. :
Jeden Morgen, beim Aufstehen, nimmt

Tarrega scine Gitarre und priludiert, auf
seinem Studiersessel sitzend, eigene Phan-
tasien, — gleichsam als die erste Liebkosung
der Finger mil den Saiten. Das Friihstiick
kommt und die Gitarre ruht auf den Knien

des Meisters. Nach Beendigung des Frith-
stiicks (cin bescheidener Kaffee mit Milch-
brot) legt Tarrega auf den Speisezimmer-
fisch, vor dem er sitzt, seine Taschenuhr
und nun ist es Schlull mit dem Phantastc-
ren. Eine ganze Stunde werden Tonleitern
nach Unterteilungen in Minuten und Sckun-
den geiibt, je nach den Schwicrigkeilen in
der sicheren Ausfithrung, dem Tempo und
den Widerstanden, dic sich bieten. Die fol-
gende Stunde ist in dhnlicher Reihenfolge
den Harpeggien gewidmet; cine dritte
Stunde den Bindungen und Trillern
und schlieBlich noch eine Stunde den be-
sonderen Schwierigkeiten, die allein geeignel
wiren, die Hand eines Athleten zum Er-
schlaffen zu bringen. Withirend der lelzlen
Ubungen ist das Uhrchen aufgehoben wor-
den, um cinem Tischtuch, einigen Tellern,
Gliasern und Beslecken Plalz zu machen,
ohne dall Tarrega es auch nur bemerkt
hitte. ,Paco, es ist Essenszeit!™, saglt die
Gattin Tarregas. — Der Meister erhebt sich
alsbald mit einem Sculzer, in dem sich
teils diec Ubermiidung, teils die Klage {iber
das rasche Dahineilen der kostbaren Zeit
ausdriicken. Die Gitarre wird sorgsam im
IFutteral aufgehoben und der Meister kehrl
ins Speisezimmer zuriick, um neuerlich am
Tische Platz zu nehmen und mit seiner
Frau, seinem Bruder und seinen zwei Soh-
nen die Mahlzeil einzunchmen, bei welcher
durch die licbevolle Herzlichkeit nicht bloB
der Koérper, sondern auch die Secele Nah-
rung findet. Nach dem Iissen tritt wieder
die Gitarre in ihr Rechl. Schwierige Léufe,
Wiederholungen, Korrekluren und Leklio-
nen nahmen die Zeil bis sechs Uhr abends
in Anspruch, wo dann stets cinige Ireunde
und Schitler zu Besuch kamen, die schon
wuliten, dali sie der Meister nicht fort-
gehen liele, ohne ihnen das Vergniigen zu
machen, ihm zuhéren zu dirfen. Bis zum
Abendessen dauerte das Konzert. Manchmal
wurden die Rollen verlauschl. Tarrega bot
den anwesenden Kunstlreunden eine seiner
guten Gitarren an, damit ein jeder Proben
seiner besonderen Begabung ablege. Jeder
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lrachlele sein Bestes zu geben, withrend
der Meister wohlwollend und mit beifilliger
Anteilnahme zuhorte. Oftmals horte ich ihn
sagen, dall er von bescheidenen Gitarristen
Gelegenheit hatte, Vorziigliches zu lernen.
Nach dem Abendessen, und wenn alle schon
schlafen gegangen waren, spiclle der Meister
far sich in der Stille,
und im Dimmerschein
floB seine Seele {iber
in seine Gilarre und
dic herrlichen Schop-
fungen DBachs, Beel-
hovens und = Schu-
manns wurden durch
dic Kraft und Hin-
gebung seines edlen
GeisteszuneuemLeben
erweckt.

Beim Eintritt in die
Wohnung  Tdrregas
durchdrang alle Poren
bis in den versteckte-

sten Winkel cures
Wesens  ein  eigener

Lebensodem, der hier
zu Hause war. Es war
gleichsam cin geistiges
Heilbad, in welchem

cuch Herz und Ver-
sland  zurechlgeselzl

und fir die reinste Auf-
fassung aller Dinge ab-
gestimml und fihig ge-
macht wurden. Weder
in diesen Wohnriu-
men,nochandenen,dic
hicr wohnten, gab es
irgend etwas,dasauchnur im entferntesten an
Hochmut, Selbslsucht. Eitelkeil und niedrige
Gesinnunggemahnlhitle. JenelZinfachheilund
Bescheidenheit, die aus ciner glithenden Ver-
chrung far alles Wahrhafte, aus dem Kullus
der Wahrheil sltammte, gab cuch den Grund-
lon an, auf dem der menschliche Geist in
seiner hochsten Schonheit abgestimmt isL
s driangt sich mir das Bild cines Schreines
auf, in welchem Tugendhaltigkeil und edle

-

o

IPrancisco

Gesinnung bewahrt sind und alles darin
Eingeschlossene mit den reinen Atomen
ihrer Wesenshaftigkeit durchdringt. Wer je
das Gliick hatte, in diesen geheiligten Riu-
men den Tonen zu lauschen, welche durch
das Wunder dieser beseelten Hénde hervor-
gebracht wurden, demn mufl Erstaunen und
Ergriffenheit wie vor
gottlicher Segnung er-
fallt haben.

Eines Morgens, with-
rend Tdarrega seinen
Studienoblag und nach
Minuten und Stunden
an secinen Ubungen
arbeilete, kam sein da-
mals neun- oder zehn-
jihriger Sohn Paquito
erschrocken zu ihm
und sagle: ,Papa. die
Gangliire ist offen und
drauBen lauert cin
Mann, der mir Furcht
cinfloBl. — Tarrega
Chielt inne, ftiberlegte
cinen Augenblick und
sagle, indem ersich er-
hob, zu seinem Kinde:
LGeh’ und sage dem
Manne, daB er herein-
komme*. Sein Sohn ge-
horchle. wenn auch
nicht ohne [Fureht.
und  mit  achtungs-
voller Schitchlernheit
lrat der Mann ein.
Tarrega  Irug  ihn:
WWas wiinschen Sie,
mein Licher? — (Nichts, Herr, ich hatte
clwas gehorl, das mir wunderbar erschicen
und konnte nicht umhin, zuzuhorchen.® —
LGelalll cuch die Musik? — | Es ist das, was
mir am meisten  gefallt.” »Wenn ihr
nichls zu lun habl, so setzt euch und ihr
sollt Besseres horen®, sagte zu ihm Tar-
rega, indem er ihm einen Stuhl anbot. Der
Unbekannle sclzte sich und bald hatte die
Gilarre des Meislers dem Manne Trinen

Tdrrega
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der Rithrung entlockt und eine nie gefiithlte
Gliickseligkeit sprach aus seinen Mienemn.
Dieser Mann war ciner von jenen Bettlern,
die in Barcelona gewéhnlich von Haus zu
Haus gehen und der, bei der halboffenen
Wohnungstiir des grofen Kinstlers ange-
langt, Not und Sorge vergessend und den
Zauberténen der Gitarre lauschend, von dem
Séhnchen iiberrascht und dem Vater ange-
geben wurde. Dieser von weniger miBtrau-
ischen Vorgetithlen beherrscht, erriet sofort,
um was es sich handle, und lud daher den
Bettler ecin, hercinzukommen. Nach einer
geraumen Weile kam das Kind mit einer
IFlasche ,Mistela®”, einem vorziglichen Wein
und einem Teller Backwerk, und der glick-
strahlende Zuhorer wurde von dem guten
Meister mit einem Glischen Wein bewirtet,
das seinen Korper stirkle, so wie die Musik
seiner Seele neue Kraft gegeben halte. Beim
IFortgehen erinnerte sich der Meister, daB

er in seinem unerwarteten Besucher wohl
dem Mitbiirger und Kunstliebhaber, nicht
aber auch dem Bettler aufgewartet hatte
und nahm aus seinem hdchst bescheidenen
Geldtiaschelien eine Silbermanze, die er dem
guten Manne in die Hand driickte. Dics cine
Mal zumindestens mochte dieser Arme ge-
fahlt haben, daB, was ihn da umgab, das
wahrhaft mitfithlende Leben sei.

Auf demselben Stuhl, auf dem dieser Belt-
ler sall, nahmen anderc Bewunderer aus
verschiedenen Schichten der Gesellschaft

- Platz, und fiir alle hatte die Gitarre Tar-

regas denselben Klang, denselben ergreifen-
den Ausdruck, und jeder von ihnen fiihlte,
daB er in diesem IRaum einer héheren Re-
gion angehérte und dem konventionellen

Weltgetriebe entriickt war.

(Aus dem in Vorbereitung befindlichen Buche

Pujols ,,Vida de Francisco Tarrega®™)

DIE ITALIENISCHE GITARRISTIN
MARIA RITA BRONDI

PROF. P. VAN ES (AUS DEM HOLLANDISCHEN UBERSETZT VON OSWALD ORTNER JUN.)

Italien hat ebenso wie Spanien groBe Gi-
tarristen hervorgebracht. Aus erslterem nenne
~ich uw. a. Carulli, Carcassi, Giuliani, Legnani
und Paganini. Carulli, der exquisite Gitarrist,
geboren 1770 in Neapel, vervollkommnete
sich 1797 in Paris, wo er eine grobe Anzahl
Konzerte gab. Hier halte er zu Schiilern
Ph. Gragnani und den berithmten Organi-
sten Guilmant. — Carcassi, geboren 1792 in
IFlorenz, war einer der am meisten bertuhm-
ten Gitarristen der italienischen Schule. Seine
25 Etiden wurden von dem berithmlen Gi-
tarresolisten Migucl Llobet revidiert. — Giu-
liani, geboren 1790 in der Umgebung von
Bologna, verdanken wir den Ursprung der
Terzgitarre, einem Instrument, welches klei-
ner und eine Terz hoéher gestimmt ist als
die gewohnliche Gitarre. Er komponierte fir
dieses Instrument wertvolle Werke mit Be-
gleitung von Streichquartett und Orchester.
Von den lebenden italienischen Gitarristen

nenne ich B. Terzi, Maria Rita Brondi

und den berihmten Mozzani, der allen seinen

Landesgenossen voransteht. Maria Rita
Brondi begann noch sehr jung bei Mozzani
in Bologna ihre Gitarrestudien. Sie beendigle
dieselben in Barcelona bei keinem geringeren
als bei dem bertthmten Kansller und Poeten
FF. Tarrega, der ihr Spiel und ihre Behand-
lungsweise der Gitarre kultivierte, ihre mu-
sikalische Ansicht und Technik vertiefte und
ilir ein Menuett widmete. Nachdem sie Har-
monielehre und Kontrapunkt bei P. Minozzi,
von den Philharmonikern in Bologna, stu-
diert und sich ecin Repertoire zusammen-
gestellt hatle, begann sie ihre Gitarristen-
laufbahn, fast noch ein Kind, im Jahre 1908
in Paris, wo sie mil groBem Iirfolg in bei-
nahe 30 Konzerten auftrat und sich zumeist
in den aristokratischen Salons hoten lich.
In den Jahren 1908 und 1909 feierte sic

Triumphe im ,Salle Erard®, ,,Theatre Ie-
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mina“, ,Salon du Sacre Cocur®, ,,Cercle
Aristokralique® cle. Nach dem Konzerl im
»Lheatre Femina® liefh man ein groBes Bild
von ihr machen fiar die ,Ilustrierte Zeit-
schriflt™ mit dem Beisatz .charmante Gitar-
ristin und grofbes Talenl™. In mehr als 60
zumeist aristokratischen Salons liel sie sich
horen und I. M. Maric Sophie von Bourbon
gab ihr den Titel ciner ,,Kammervirtuosin®.
Im Jahre 1910 folgten Tourncen durch
Deulschland, Osterreich und die Schweiz.
Die Blitter waren einstimmig voll des Lo-
bes. Die ,Reichspost” in Wien vom 9. Fe-
bruar 1910 schricb u. a., dafl man scit der
Zeit des Gitarristen Mertz auf der Gitarre
nicht mehr so hat spielen héren.

1911 konzertierte sie in London, wo sich
ebenfalls die Tiiren zu den aristokratischen
Kreisen und zu den Kinstlerklubs 6ffneten.
Bei einem dieser Konzerte unlter dem ho-
hen Protektorate des Herzogs, der Herzogin
und der Prinzessin Christian von Connaught
wurde sie dem Meister I'. Paolo Tosti vor-
gestellt, der ihr sehr wertvolle Gesangs-
lektionen gab.

In den Jahren 1912, 1913 und 1914 gab sic
Konzerte in Italien, 1913 im Palais ,,Reale”
in Turin vor der Herzogin d'Aosta und 1914
cines im Palais ,,Margherita® bei einer Soiree
I. M. der Kénigin Margherita von Italien.
Dann folgten drei Konzerte im ,, Tealro Ca-
rignano® in Turin, finf im ,Liceo Verdi®
und viele andere, wobei sic grofie Triumphe
feierte. Die beriihmlen italienischen Meisler
Sgambali und Mascagni schenklen ihr Por-
tritts und Autogramme. Withrend des Krie-
ges spiclte sie in mehr als 500 Konzerten,
wovon die Einnahmen den Hinterbliebenen
der Kriegsgefangenen zullossen. Nach dem
Kriege sah man sic wieder in Deulschland
und Osterreich. Maria Rita Brondi ist nicht
nur cine aulblergewohnliche Gilarrenspielerin,
sondern sie behandelt auch die Laule mit
grolier technischer Fertigkeil. Die Resultale
ihrer Untersuchungen tber Ursprung und
Entwicklung der Laute und Gilarre sind
auBergewohnlich. Auf ihren Tourneen durch
dic verschiedensten Linder hatte sie Gele-

genheil, Muscen zu besuchen und das nol-
wendige Material fir diese Untersuchungen
aufzufinden, dic Geschichle der Instrumente
zu dokumentieren und legle ¢s in cinem um-
fangreichen Werke nicder.

Sic besuchte dazu eigens Agyplen, wo sie
wertvolle Aufzeichnungen fand, welche Dis
auf die Zeit von 3000 Jahren vor Chrisli
Geburt zurtickweisen. Beinahe fanf Jahre
trachtete sie ihre historischen Studien zu
vervollkommmnen. M. R. Brondi besitzt auch
eine auBergewodhnlich schéne Sammlung von
Gitarren und Lauten, dic ecinen sehr hohen
Wert haben und inihrem Palais,,Monle Sacro®
in Rom sorgfiltig autbewahrt werden. In
ihrem Besitze sind zwei Gitarren aus demn
16. Jahrhundert, eine aus der Zeit des ersten
frazosischen Kaiserreiches und ecine von
dem beriithmten Geigenbauer Stradivarius,
dic nicht mehr als 800 Gramm wiegl. So-
viel man weill, hat Stradivarius nur zwei
Gitarren gebaul, wovon die cine sich im Mu-
seum des Pariser Konservatoriums befindel.
Diese Gitarren allein reprisenlicren cin Ver-
mogen. Ferner besilzl sie eine Laule von
Rondhloff, cine von Licéle und eine von
den bertihmten Geigenbauern Garcia und
Mozani. AuBerdem gehort noch zu ihrer
Sammlung eine Laute und cine ,Archiluto®
aus dem 16. Jahrhundert.

Ihr Repertoire besteht aus drei Teilen.
Der erste ist ausschlieBlich der Laute
gewidmel, mil Werken aus dem 13. bis
15. Jahrhundert; in der zweilen Abteilung
spiclt sie auf der Gitarre Solomusik aus
dem 16. bis 17. Jahrhundert und im dritten
Teil vom 18. Jahrhunderl bis aul die heutige
Zeit. In jeder dieser Abteilungen tritt siec im
Kostiim der entsprechenden Zeit auf. In der
ersten Abteilung wechsell Solo mit Gesang
ab. Ihre Laute, eine Kopie von einem sechr
alten Modell, hat elf Saiten und wird wie im
15. Jahrhundert gestimmt, nicht so, wie die
deutschen Lauten, welche nur die Form
einer Laute haben.

Maria Rita Brondi ist in Italien eine sehr
bekannte Virtuosin. Ihre Wohnung ist ein
Treffpunkt von bertihmten Kinstlern.
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MEHR WEITBLICK

VON ROBERT TREML, LINZ

Das »Lied mit Begleitung der Gitarre und
Laute® ist abgelan. Iis ist unwiirdig dem
Koénnen eines ernststrebenden Gitarristen!
Die ganze Epoche der Mode des Lauten-
licdes ist gewesen! Nun kommt — Musik!
Ja, wirklich, ausgerechnet, weil der Gesang
weg ist!?

Es ist nichts bequemer und ecinfacher als
ein Gebict, das cinem Unbchagen einfloft,
als nicht entwicklungstihig abzulésen durch
cine neue, anders gerichtete Aufgabe. Die
heiBt in unserem IFall: Solomusik.

Wie tief mull die Unterscheidung zwi-
schen Solospiel und Begleitung schon -—
wenn auch nur als erstarrter Begriff —
sitzen, wenn Ansichien allgemein werden
konnlen wie die: Man singt zur Laule und
spielt Solo auf der Gitarre! Wenige Aus-
nahmen, ich meine vor allem den cinen
oder anderen Solospicler der allen Chor-
laute oder Theorbe, bestitigen nur dic all-
gemeine Regel. Ja, glaubt man denn wirk-
lich ernstlich an einen Unterschied im
handwerklichen Kénnen-Missen fiar Gilarre
und Laute und damil an  verschiedencer
Auswirkung auf die Vollmusik? Wenn das
aber nicht der Fall ist: Warum sollte dic
Kunst des ein- und mehrstimmigen Salzes
zum Gesang, voraus im polyphonen Stil,
cine zweile oder drilte Gile von Musik dar-
stellen?

Mir scheint, dali diese Anschauung ciner
der folgenschwersten von den im Zuge der
IForderung unscrer Instrumente aufgelauch-
ten Irrtiumer isl.

Mehr Horizont! Wir kénnen fir den Forl-
schritt mehr tun, wenn wir einen cinzigen

soliden Satz zu cinem guten Lied, Madrigal,
Chanson verbreiten, als wenn wir cin
Dulzend schwichlicher Silzchen, nur weil
es Soli sind, unler die Spicler bringen.

Wer cinmal zu tiefst die Einzigartigkeit
der Gilarren- und Laulenfamilie erfal3t hal,
diec Stimmung und Applikatur vergleichend
erschaut und die Fille polyrhythmischer
und polymelodischer Geslaltungsmaoglich-
keiten der Stimmen durch die Spielhand
enlgegen Plektron und Bogen erkannt
und verwirklicht hat, der weil, daBl schein-
bar groBe Unterschiede in der Familie
selbst verschwindend sind gegen jene, die
sic von scheinbar nahestehenden Instru-
menlen deullich abgrenzen.

Der Nachweis der Gesamteigenart aller
Gilarren- und Lauteninslrumente einerscits
und ihre Unlerscheidung von irrtimlich
nahegeriickten Instrumenten anderseits ist
so schlagend aufzeigbar, dal es dann klein
erscheint, Werlgrenzen nach musikalischer
und technischer Hinsicht zwischen Solo-,
Kammermusik und Licdbegleitung zu zie-
hen, Haben wir das aber erkannt, so solllen
wir nicht nur kein Mittel verschméhen, um
es in den Dienst der Musikerzichung zu
stellen, sondern sollten auch den Licdsalz
als gleich werlvollen Baustein heranzichen.

Daly cin gleiches FForlschreiten auf allen
Gebieten — im Zusammenspicel, im Salz zur
Singweise und im Alleinspicl — gleich mit
dem Erwerben von technischen IFertigkeiten
mileinsetzen und musikalisch schr werlvoll
sein kann — diese Uberzeugung mull jeder
gewinnen, der sich die Mihe nimmt, sich
mit diesem Gebicl cingehend zu beschit-
ligen.
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VON DER NOTWENDIGREIT EINER MODERNEN
LAGENSCHULE FUR DIE GITARRE

VON EDMUND GEBAUER, PRAG

Jeder Gilarrisl, der es mit seinem Instru-
ment ernst meint und an das Studium der
Werke der modernen spanischen Meister
herantreten will, wird bei der ersten belie-
bigen Komposilion, dic er zu spielen be-
ginnt, sofort erkennen, dall die Technik des
Lagenspicles sowie der Lagenverbindungen
dic erste Vorbedingung [ir das technische
Bewiltigen dieser Tonstiicke ist. Viele Gi-
tarristen vertreten jedoch die Meinung, man
konne sich auch ohne dieses Schulspielen,
direkt durch das Uben’ des schwierigen Wer-
kes, die erforderliche Technik erwerben. Die
personliche Veranlagung wird hier allerdings
cine bedeutende Rolle spielen, doch habe
ich noch nie gehortl, dall z B. cin angehen-
der Sdnger so bald als moglich eine schwie-
rige Arie singl und erst bei dieser Gelegen-
heit alle Skalen und Tiguren derselben zu
tiben Dbeginnt. Bei den Gitarristen  darfte
dieser lelzte IFall jedoch in der Tal hauliger
cintreten, was zum grollen Teil auch an
dem Mangel ecines auslihrlichen Unter-
richlswerkes fir diec Technik des Lagen-
spieles und des Lagenwechsels licgl. Dret
bis vier kleine Ubungen in den Haupllagen,
wic sie die meisten Gilarreschulen bringen,
reichen fir Durchschniltstalenle oder gar
schwiichere Schitler nicht aus, damil sich
diese in allen Lagen so daheim fihlen, wie
in der ersten Lage. Doch auch [ar die-
jenigen Gilarristen, welche rasch vorwirls
schreiten, wire cin ausfihrlicheres Ubungs-
material fiir dieses wichtige Gebict der Gi-
tarrentechnik von grollem Nulzen. Schlieli-
lich wirde ein ncues grofies Unterrichls-
werk als Lehrbehelf denjenigen Musikaka-
demien, welche die Gilarre als Hauplfach
in ihren Lehrplan  aufgenommen haben,
gule Dienste leisten. Ein Abschreiben der
Carcassi- und Carulli-Schule, wie es die
Herausgeber neuer Gitarrenschulen mit Vor-
liebe zu tun pflegen, wirde diese Liicke in

der Gitarrenlileratur nichl ausfillen kénnen.
Verweise aull die Violinliteralur, welche
reich an grofien Unterrichtswerken ist, da-
bei jedoch immer wicder von necuen IFFach-
leuten weiter erginzl wird. Meist begniigl
sich der Verfasser nicht damit, nur wenige
Ubungen zu schreiben, sondern es wird zum
Beispicl far jede ecinzelne Lage ein ausfihr-
licher Band lerausgegeben, gemild der Er-
fahrung, dal} jeder Schiller nur das tube,
was er vor sich geschricben sicht.

Das groBartigste Unterrichtswerk von
Weltruf ist die Lagenschule fir Violine von
Prof. Otakar Sevéik. In vielen tausenden
'1‘:1k[i11)1111gc11 wird cine ideale Vorbereilung
fir eine vollendele Beherrschung des Lagen-
spiels, besonders aber der Technik der La-
genverbindungen dargeboten, wobeil alle
iberhaupt moglichen Lagenverdanderungen:
von jeder Lage in jede Lage, ohne einzige
Ausnalhime, von jedem Greiffinger zu diesem
und jeden anderen Greiffinger der linken
Hand, erschoplend und Gberaus geistreich
durchgearbeilet sind.

Dieser Meister konnle unseren Gilarren-
piadagogen als klassisches Vorbild zu frucht-
barer Arbeit fiir unser geliebtes Instrument
dienen. Ganz besonders das System der sorg-
falligen Benttzung des Stilzfingers, d. i. des-
jenigen Iiingers, durch dessen Gleiten die
Lage geweeliselt wird, wie es Otakar Sevéik
fir die Violine lehrl, konnle fiar die Technik
des Lagenwechsels aul der Gitarre ohne
Anderung ubernommen werden. Hier steht
cin reichliches Arbeitsfeld offen und es wire
ganz besonders dankbar, nach den rein
technischen Studien musikalisch wertvolle
Vortragsstiicke mit praktischer Anwendung
der Lagenwechsellechnik folgen zu lassen.

Bei der Einfithrung in das Lagenspicl
ibergebe ich jedem Schiler drei Tabellen:
zweli Griffbrett-Tabellen und die Gleichklang-
Tabelle, welche in der Gitarrenschule von
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Dionysio Aguado enthalten ist. Die erste
Griffbrett-Tabelle (Beilage 1) enthilt nur die
Grundténe (Noten ohne Verselzungszeichen),
ist besonders ubersichtlich und reicht fiir
Schiiler, denen die enharmonische Ver-
wechslung der Tone gelaufig ist, vollkom-
men aus. Die zweite Griftbrett-Tabelle (Bei-
lage 2) enthalt auller den Grundténen auch
simtliche mit # und } versetzten Noten und
hat der ersten Tabelle gegentiber nur den
Vorteil, daB sie vollstindig ist und fir sol-
che Schiiler brauchbar sein kann, denen dic
Enharmonik noch nicht ganz gelaufig ist.
Sehr interessant erginzt diese Griffbrett-
Tabellen die schon erwihnte Gleichklang-
tabelle (Beilage 3), welche Gbersichtlich an-
gibt, auf welchem Bunde der verschiedenen
Saiten ein und derselbe Ton liegt. Um sich
diese Tabelle gut dem Gedichtnisse einzu-
prigen, beachte man folgende Gesetzmialig-
keit: Ist dem Gitarristen bekannt, auf wel-
chem Bunde der hohen e-Saite sich ein be-
stimmler Ton, z. B. der ersten Lage, be-
findet, so merke er sich, daB derselbe Ton
auf der Nachbarsaite h um 5 Biinde héher
liegt.

Ebenso liegt jeder Ton

der g-Saite auf der Nachbar-Saite D,
D- A
A- E

um 5 Biinde hoher.

und

LB 131 1 " LR

2 1 1 1 »

Jeder Ton der h-Saite liegt auf der g-Saite
um 4 Binde hoéher. Die Entfernung von 4,
dann 5 Binden hat ihre natiirliche Ursache
in der bekannfen Terz- und Quartenslim-
mung der Gitarre,

Zum Beispiel: Der Ton g am 3. Bund der
hohen ce-Saite liegt auf der h-Saile um
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5 Binde héher, d. i. am 8. Bund, auf der g-
Saite um 4 Binde hoher als auf der h-
Saite, d. i. am 12, Bund und auf der D-Saite
um 5 Biinde hoher als auf der g-Saile,
d. i. am 17. Bund.

Diese drei Tabellen konnen als theoreti-
sches Hilfsmittel gute Dienste leisten, um
sich nach praktischen Lagentibungen gut
auf dem Griffbrett auszukennen.

Die néachste Tabelle (Beilage 4) gibl eine
vollstiindige Ubersicht, welche Tonarlen in
samtlichen Lagen vorherrschen und welche
Dur-und Molltonleitern in jeder Lage haupt-
siichlich zu tben wiren. Padagogisch ganz
und gar wertlos wére es jedoch, wenn man
alle angefithrten Tonleitern der Reihe nach
so untereinander schreiben wiirde, wie sic
von oben nach unten in dieser Tabelle an-
gefiihrt sind, oder, was dasselbe wiire, wie
ich schon in Gitarrenschulen gelesen habe:
diese Tonleiter (Ubung) ist auf allen Biinden
(in allen Lagen) zu tben. Auller dem ein-
zigen Vorteil des Grifftypensyslems: dal}
man nicht Haupt- und Nebenlagen, leichte
und schwierige Tonarten zu unterscheiden
braucht, wird dasselbe eine gedankenlose
Schablone, die far den Unterricht werllos
ist. Man miuBite daher alle in den cinzelnen
Lagen vorherrschenden Dur- und harmoni-
schen Moll-Tonleitern am besten in zwei
Oktaven nebeneinander nicderschrei-
ben und in das Ubungsmaterial jeder ein-
zelnen Lage cinreihen. Hicbei wire es vor-
teilhaft, z. B. den Fingérsatz nur aufwirts
zu noticren, abwirts jedoch nichl. Weiter
empfichlt es sich, die Tonleilern vorerst
nur mit der linken Hand allein, als Klopl-
itbung (ohne Barrée) zu tben und gege-
benenfalls den klingenden Ton laul zu be-
nennen.

Neben der tbersichtlichen Nolierung aller

Tonleitern in halben oder vierlel Noten
konnte man dann zur Erweiterung des

Ubungsstoffes jede Tonleitér noch einmal
niederschreiben, und zwar jedesmal in
neuen rhythmischen oder anschlagstechni-
schen Verdnderungen, sogar auch mit Hin-
weis auf verschiedene Anschlagsnuancen

(Tontarbenregister), die bei dieser oder jener
Tonleiter zu Gben wiren. Werllos wiire es
jedoch, bloll zu vermerken: alle Tonleilern
sind in verschiedenen Rhythmen, Anschlags-
arten cle. zu tben.

EEin weilerer Ausbau des Ubungsmalerials
wiirde darin bestchen, in jeder Lage inner-
halb einer Oktave simtliche 15 Dur-Ton-
leilern, melodischen und harmonischen Moll-
Tonleitern auszuarbeiten. Hiebei wird man
hiufiger die Uberstreckung des:vierten Fin-
gers (4) sowie die Unterstreckung des ersten
Fingers (1) anwenden missen, um nicht un-
noétig die Lage zu verandern. Bei den spuni-
schen Meistern kommen diese Uberstreckun-
gen in jedem Tonslick einige. Male vor, je-
doch sind diese in keiner der bisherigen
Schulen systematisch durchgearbeitet wor-
den. Durch die leichte Beherrschung dieser
Uber- und Unlerstreckungen erweitert sich
der Gitarrist zum groBlen Vorteil den Ton-
umfang in jeder Lage, ohne mit der linken
Hand stindig hin- und herschieben zu miis-
sen. Die Wichtigkeit dieser Disziplin wird
daher kaum angezweilell werden konnen.
Als gute Ubung hicliir dient auch die chro-
malische Tonleiler.

Nach LErschopfung der reichlichen Ton-
leilergruppen, die méoglicherweise infolge
ihrer RegelmiBigkeil in den Tonfortschritten
nicht jedem Schiler ausreichen dirfien,
jeden Ton in jeder Lage rasch und sicher
aufzufinden, kénnten dann Ubungen zum
Aulfinden der einzelnen Téne in jeder Lage
ohne Fingersalz folgen.

Als dritle Abteilung kiimen Kadenzen und
musikalisch wertvolle Akkord- und Modu-
lalionsitbungen in Betrachl, an letzter Stelle
dann melodische Ubungen.

Ein noch dankbareres Gebiel von uner-
schiopflichem  Reichtum  wire jedoch die
Ausarbeilung cines Systems der Lagenver-
anderungen. Daraber ist in den bisher er-
schienenen Schulen sehr wenig zu finden,
wenn man davon absicht, dall eigentlich
jede Gitarren-Komposition eine Lagenwech-
selithung darstellt, obwohl sie nebenbei an-
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dere Zicle verfolgl. Ich habe schon ecingangs
beim Verweis aulf dic Violin-Lagenschule
von Prof. Otakar Sevéik angedcutet, was
aus dieser im Prinzip fur dic Gitarre gut
verwendel werden kénnte,

Auch hier werden Tonleitern ein wesent-
liches Ubungsmaterial bilden. In neuester
Zeit hat der grolie Meister Andrés Scgovia
dureh sein Heft: , Technik auf der Gitarre,
Diatonische Tonleitern® mit mustergiiltigen
IFingersitzen im Lagenwechsel die diesbe-
zligliche Literatlur sehr wertvoll bereichert.
Von den dlteren Meistern wiren die Ton-
leiteritbungen mit Lagenwechsel von Na-
poleon Coste in'den ,,16 Ubungs- und Unter-
haltungsstiicken fir 6- und 7-saitige Gi-
tarre” in Schotls Gitarre-Archiv (G. A.

Nr. 11, Meier) als gul brauchbares Ubungs-
malerial zu erwihnen.

Zum Schlusse wiirde ich den gechrten
Herren Mitarbeitern der ,,Osterreichisclien
Gitarre-Zeitschrift“ empfehlen, ihre Erfah-
rungen im Gitarrenunterricht, sowiec Abhand-
lungen tber das wichtige Geheimnis, wel-
ches nicht gerne alle Lehrer verralen — wic
und was man lben soll —, im Interesse des
groflen Leserkreises folgen zu lassen. Selbst
in Prag, der Hauptstadt der Tschechoslo-
wakischen Republik, gibt es keine Autoritit
fir Unterricht im Gitarre-Solospicl. Wie
viele Gitarristen erst der Provinz sind auf
sich sclbst angewiesen! Fir alle diese soll
die ,,Osterrcichische Gitarre-Zeitschrift” be-
sonders nittzlich und lehrreich sein.

DER ANFANGER IM GITARRENSPIEL

VON GUSTAV MOISSL, WIEN
2. SPIELER UND INSTRUMENT

-
Kann man sich cine schonere Freude den-
ken, als die Erfillung eines Herzenswun-

sches? Wie oft kann man beobachten, mit -

welcher Seligkeit so mancher Anfanger sich
seines Instrumentes freutl, das er oft erst
nach langem Sparen und nach Auferlegung
von Oplern und Entbehrungen erwerben
konnle. Aber selbst auch die, welche miithe-
loser, vielleicht durch einen gliicklichen Zu-
fall, einen Gelegenheitskauf oder durch das
Gonnertum cines lieben Mitmenschen in den
Besitz eines Instrumentes gekommen sind,
kénnen ihre IFreude tber den erworbenen
Besitlz kaum verbergen. Das ist recht so!
Es scheint ein ecigener Zauber von einem In-
strument auszugehen, dem sich niemand ent-
zichen kann. Und je groBer die Sehnsucht
nach dem Besilze cines Instrumentes war,
umso grober ist die Freude, wenn der glick-
liche Besitzer zu scinem Instrument sagen
kann: Du bist mein!

Aber wie bald verfliegt diese Freude und
wird zur Enttiuschung! Nur die wenigsten
sind imstande, ein Instrument nach Wert
und Unwert zu prifen, zu beurteilen. Es

gibt gar vielerlei Dinge, die sich Gilarre nen-
nen, ohne diesen Namen zu  verdienen!
Wie viele Instrumente habe ich nicht in
der Hand gehabt, die ich schon nach flich-
tigem Blick als vollig unbrauchbar erkannt
habe. Da gibt es Gilarren mit den unmog-
lichsten Halsen: Entweder er ist so dick,
so plump und massig, dall es selbst dem ge-
tiblen Spicler schwer fallt, das Instrument
zu hallen. Oder es liegen die Saiten so eng
beisammen, dall auch zarte Finger noch zu
grol3 sind, wm nicht dic Nachbarsaiten zu
berithren. Oder die Bande erlauben kein
reines Greifen, das Inslrument ist immer
Sverstimmt® — und der Spieler, der sich
vergeblich um  solch cin Instrument be-
miht, wird es schlieBlich auch. Man muf
sich wundern, dall es iberhaupt Instrumen-
tenmacher geben kann, die derartige Instru-
mente bauen, und noch mehr, dafl es Men-
schen gibt, die sie kaufen. Einen Schuh, der
nicht ,,paBt”, wird man verninftigerweise
nicht kaufen, denn niemand will, dali ihn
der Schuh driickt. Dall aber auch ein In-
strument ,,passen” mub, d. h. dem Spieler
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cnlsprechen mull, das bedenkt man meistens
nicht — oder zu spil. '

Ein schlechtes Instrument bleibl schleeht,
mag die dubere Aufmachung auch noch so
bestechend sein. AuBerer Zierat kann far
die Giite cines Instrumentes niemals in dic
Wagschale fallen. Ein guler Handwerker
wird sich weigern, mil einem unzulianglichen
Werkzeug zu arbeiten. Ein Kinstler fafit
es als Beleidigung auf, auf einem schléchten
Instrument spiclen zu sollen, obwoll er
vielleicht immerhin noch ciniges aus ihm
herausholen kénnle. Der Anfanger verspricht
sich in seiner Ahnungslosigkeit Wunderdinge
von scinem — ach, so heill geliecbten — In-
strument, bis er schlieBlich ecinsechen lernt,
dall er so nicht weiterkommt. Ein ncues,
besseres Instrument zu kaufen, dazu kann
cr sich meist nicht entschlicfien, er begriabt
all seine Hoffnungen fir immer.

Daher: Gerade fiir den Anfanger ist es von
grofiter Wichligkeit, daBl er ecin gules, das
heiBt ein brauchbares Instrument er-
wirbt. Brauchbar ist cin: Instrument dann,
wenn es jedwede Enbwicklung der Spiellech-
nik zuldBt. s muB ja nicht gleich ein Kon-
zerlinstrument secin, auf dem er den Unler-
richt beginnt, aber es darf nach gar keiner
Richtung entwicklungshemmend sein. Davon
aber hat der Anfinger meist keine Ahnung.
Es gibt kaum ecin Instrument, das so leicht
wegen der Unzulianglichkeil scines Bauces
jeden Fortschrill ausschlieBt, wie die Gitarre.
Wer daher dic ernste Absicht hat, das Gi-
tarrenspicl zu erlernen, der begntge sich
nicht mit dem crsten beslen Instrument,
das sich ihm anbiclet, sondern er prife und
witge, und ist er selbsl dazu nichl imstande,
so lasse er sich von cinem verlrauenswir-
digen Fachmann beralen.

Diese Dinge sind oft, nur allzu ofl aus-
gesprochen worden, Trotzdem aber mul}
man immer wiecder die Beobachtung ma-
chen, dafl beim Ankaul cines Instrumentes
stets dicselben IFehler gemacht werden.
Daher muB man immer wicder darauf hin-
weisen!

Dic beiden nun, der Spicler und das In-
slrument, sollen sich zu cinem innigen Her-
zensverhdltnis zusammenfinden. Es soll keine
fliichtige Bekannlschafl scin, die sie schon
morgen wicder auseinandergehen IiBt, nein,
cine Ireundschaft firs Leben soll es scin!
Und immer besser verstehen lernen sollen
sie sich, je linger sic sich kennen — wie es
cben bei einer echlen IFreundschall sein
mub, wenn sic cinem elwas bedeutet. Und
so wie ein guler IFreund umworben, oft
erkiimpfit sein will, so ist es auch mit der
Gitarre. Man kann und darf von ihr nicht
verlangen, dabB sie gleich alles hergibt! Da
heiit es, sich mit Geduld wappnen, als
SHimmelsstiirmer® wird man bei ihr wenig
Glick haben. Wie viele sind es nichl, die
gerade von der Gitarre glauben, dall man in
cin paar wenigen Stunden das Instrument
erlernen kann! Da iibt man rasch ein paar
,Griffe” ein — und nun kann’s losgehen
das ,Schrum schrum® und ,,Wump-da-da*!
Und wirklich, es macht SpaB. Das kann
man doch nur von der Gitarre haben. Wic
lange dauerl’s, bevor man auf der Geige
wirklich rein und sauber spielen kann, wic
viele Mihe und Ubung kostel es, bevor man
auf dem Klavier ecin Licd halbwegs brauch-
bar begleiten kann (vicle erreichen diese
Kunst tberhaupt nie!) — aber auf der Gi-
tarre hat man’s bald weg, wenn man nur
nicht von allen musikalischen Geisltern ver-
lassen ist und die paar ,Griffe”, die man
braucht, erlernt hal. Die Zahl der erlernten
Griffe ist bei diesen edlen Kunstjiingern schr
schwankend. Wie ofl kann man von so man-
chem die sehr charakteristische Klage ho-
ren: Ich kann nur in Cdur greifen, oder:
[ch kann nur in den Kreuztonarten spie-
len usw. Warum haben sie es denn nichl
weiler gebracht? Ihre Begeisterung fir die
Gilarre war doch cinstens so grol3? Ja, die
Begeisterung ist nur zu bald. dahingeschwom-
men. Das ewige Einerlei in der Begleitung
mufbite die Enttiuschung bringen. Man war
bald am Ende aller Kunst angelangt. Natar-
lich ist daran nur die Gitarre schuld — und
man kiindigte ihr die IFreundschaft.
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Die arme Gitarre! Sie, die sich solchen
MiBbrauch gefallen lassen mubte, wird nun
alsminderwertig angesehen, wird beschimpft
und geschmiht. Auch den also Irregeleiteten
wird man meist keinen Vorwurf machen
konnen, sie haben ja nur das getan, was
tausend andere vor ihnen getan haben —
sie wulBten es nicht besser! Eher sind die
vielen volkstitmlichen Gitarrenschulen schul-
dig zu sprechen, die fast alle auf das Er-
lernen von ; Gitarregriffen® ecingestellt sind.
Ahnlich verfahren zahlreiche Liedersamm-
lungen, die meist im Anhang eine sogenannte
Grifftabelle bringen und dadurch immer
wieder zu solch verkehrtem Tun anreizen.

Wenn Spieler und Instrument wirklich
zusammenwachsen sollen, muBl von allem
Anfang an ein Weg beschritten werden, der
dies moéglich macht. Denn jeder MiBbrauch
des Instrumentes mub sich frither oder spii-
ter richen. Von ecinem MiBbrauch des In-
slrumentes miissen wir immer dann spre-
chen, wenn dic Spieltechnik nicht dem
Wesen, der Ligenarl des Instrumentes ent-

sprichl. Die Gitarre ist aber durchaus nicht
reines Harmonie-Instrument (Begleitinstru-
ment), sie ist in erster Linic Melodie-
Instrument. Daher milbte das melodische
Prinzip viel mehr als es bisher geschehen
ist, in den Vordergrund geriickt werden.
Von der Melodie her erschliefit sich dann
in ganz naturgemiller Weise auch der Weg
zum Harmonischen. Damit Hand in Hand
geht die Entwicklung der Spieltechnik, die

auf diesem Weg — und wohl nur auf dic-
sem Weg — zur allmahlichen Beherrschung
des Instrumentes fahrt. Das naliirliche

Wachstum, das auf diese Weise dem Spieler
immer wieder spiirbar wird, férderl nichlt
nur das Gefithl der Kraft und der Sicher-
heit, es wird auch zum Quell der Freude.
Und was ein hervorragender Violinvirluose
von seinem Instrument sagen durfte, das
wird auch dann, wenn er’s richtig angefan-
gen hat, mancher Gitarrenspicler von seinem
Instrument sagen konnen: Mein Instrument
ist ein Teil meines Lebens!

DIE UNVERSTANDENE GITARRE

VON HERMANN LEEB, ZURICH

Far jeden, der die Moglichkeiten der Gi-
tarre kennl, ist der alte Diskussionsgegen-
stand, ob sic den anderen Instrumenten, vor
allem Geige und Klavier gleichzuslellen sei,
abgelan. Ein Instrument, das in den Har-
monien aller Kunstepochen klingen kann,
fir welches ein Sor und cin Tarrega kom-
poniert haben, ist unser kulliviertesten
Pflege wirdig. AuBer Diskussion sleht fer-
ner die leider noch ziemlich hiufig anzu-
treffende Meinung, wonach die Gitarre ein
kleines Klavier, gewissermalien ein Klavier-
ersalz, cin Maurerklavier sei. Leider haben
in Gitarrckreisen sehr angeschene Ménner
dadurch groBes Unheil angesliftel, daB} sic
in Publikalionen oder in Vorworten zu Ka-
talogen dic Gitarre als billiges Instrument,
als Klavier des kleinen Mannes anpriesen.

Abgescehen davon, dal eine billige Gilarre
ebenso  miserabel  klingt wie ein Dbilliges
Klavier, ist eine Gilarre, die allen IForderun-
gen entspricht, z. B. cine Gilarre von Sim-
plicio, gar nicht wesentlich billiger als ecin
Klavier. Und was wirde man sagen, wenn
jemand behauptele, die Okarina sei die IFlote
des kleinen Mannes? Derseibe Ton, auf
den beiden Instrumenten gespielt, it so-
fort zwei verschiedene Wege erkennen.
Warum mull also die Gitarre um ihre
Anerkennung und ihre Gleichberechtigung
ringen? Ich glaube, es gibt zunichst cinen
historischen Grund. Wir stehen heule erst
in einer Epoche ihrer Auferstehung, und
zwar haben wir Gitarristen das Erbe der
gesamten alten Laulen- und Gitarrelileratur
anzulreten. Iceh will hier nicht auf die In-
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slrumentalgeschichte eingehen, sondern le-
diglich feststellen, dafl die Gitarre auch die
Lautenliteratur tibernimmt, trotz der neuen
deutschen Lautenbewegung, weil nur die
Gilarre den Forderungen der alten und mo-
dernen Technik gerecht wird. Mit der Klas-
sik verschwindet dic Gitarre als ein dem
Musikleben, ich mdchte sagen inhirentes
Instrument. Und das ist nicht verwunder-
lich, ist doch das volle Interesse bis in die
jungste Vergangenheit auf die Entwicklung
des Orcheslers gerichtel. In dieser Zeit mub
die Gitarre notgedrungen zuriicktrelen. Erst
nachdem das akute Inferesse am grolien
Klang verschwunden ist, kann die Kammer-
musik wieder mil in den Vordergrund treten,
damil als exquisites Kammerinstrument
auch die Gitarre. Das geht freilich nur all-
méihlich; denn noch heute sind wir ja noch
nicht ganz befreit von der Suchl, moglichst
viel Tonquantitit zu hiufen. Immerhin im
Prinzip spielt die Kammermusik wieder die
ihr gebithrende Rolle. Nebenbei bemerkt,
daran ist nicht eine der heutigen Generation
oft  vorgeworfene Kurzatmigkeit schuld;
denn wann hat es langatmigere Lehrbiicher
gegeben? Warum ist aber die Gitarre trotz-
dem noch nicht so durchgedrungen, wie cs
den Umstinden entsprechend sein koénnte?

Hier scheint mir die Schuld im Verhalten
vieler Gitarristen zu liegen, welche ihr musi-
kalisches Interesse nur auf ihr Instrument
konzentrieren, nur in der gitarristischen Be-
wegung stecken. Wir diirfen nie vergessen,
dall cine Bewegung nur das Zicl hat, ctwas
Unbekanntem oder Verkanntem zu seinem
Recht zu verhelfen, und in dem Moment
ihren Zweck erfillt hat, wo das gesteckte
Ziel errcicht ist. Ferner ist eine solche Be-
wegung nur lebensfihig, wenn sie in moég-
lichst engem Kontakt mil der Umwelt steht.
Die Gitarre, der wir zu der ihr wirdigen
Rolle verhelfen wollen, ist ein FFaktor unter

den vielen des musikalischen Lebens. Wir,

miissen also in enge Bezichung zur musika-

lischen Umwelt treten; denn nur durch stete
Wechselbeziehungen kommen uns die ge-
genwirtigen Inspirationsmoglichkeiten zu-
nutze. Wir sehen ja auch, daB sowohl Sor
wie Tarrega in engster Bezichung zur all-
gemeinen Musikliteratur standen, und mu-
sikhistorisch nur in diesem Zusammenhang
verstanden werden kénnen, nie aber in Zu-
sammenhang milt den seichten, verlogen pa-
thelischen Machwerken, welche oft sehr
schon ,Volksmusik® genannt werden. Uber
Volksmusik und ,,Volksmusik® mich aus-
zulassen, ist hier nicht der Platz. Leider
macht sich diese Art Lileratur bei uns
immer noch breit und wird gekauft von
Leuten, welche mit der Schichte von Musik-
lreibenden licbdugelt, die zu Zither- Dbis
Mundharmonikaklubs verecinigt ,,Mondauf-
gang im Gebirge“ spielt. Die Gitarristik hat
aber keinen Zusammenhang mit dieser Arl
von Tonemacherei. Unser Weg geht von den
grofien Meistern aus und mindet wieder bei
ihnen ein. Die erwidhnte Schindung der
Gitarre, welche durch Jahrzehnte fast aus-
schlieBlich befrieben wurde, ist ein beson-
derer Grund far die heule noch anhaltende
Verkennung der Gitarre.

Aus dem Vorliegenden scheinen sich mir
zweil Forderungen zu ergeben, cine innere
und eine dubBere Mission. Die duliere Mis-
sion besteht bereits und hat schon grolie
Erfolge errungen. Die innere besleht viel-
leicht latent, sic mufl aber mil aller Deut-
lichkeit gefordert werden, obschon die Be-
kehrung eigentlich eine Aufgabe jedes Ein-
zelnen ist. Wenn sich jeder Gitarrist be-
mitht, selbst der, der sich nur geringe tech-
nische Kenntnisse aneignen kann, dann wird
bald die ganze Menge schlechter Gilarrelile-
ratur verschwunden sein und die Werke
Becthovens und Debussys, um nur zwei
Namen zu nennen, werden in gitarristischen
Kreisen cbenso bekannt sein wie uberall,
wo Musik gepflegt wird.
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Prof. Jakob Or[nef,
geb. 11. Juni 1879

Zum Text S. 76

MUSIRANTENDARSTELLUNGEN AUS DEM ENDE DES
14. JAHRHUNDERTS IN ULM

VON Dr. MAX SCHEFOLD, ULM

g In cinem alten Ulmer Palrizierhaus, dem
chemaligen LEhinger Hof, das unmillelbar
am Uler der Donau liegl, belindel sich ein
kleiner, nur wenig bekannter Raum, der
von einem Zyklus Uberraschend gul cer-
haltener Fresken aus den Jahren gegen 1380
geschimiickt ist. Ein eigener Reiz liegl noch
heule in dem slillen abgeschiedenen Ge-
miuer verborgen, in-dem die urspraongliche
Stimmung noch in seltener Unbertihrtheil
iiber die Wandmalereien gebreilel isl. Neben
Darstellungen der ,weisen Minner® — man
mag sie als Prophelen oder als Philosophen
des Mittelalters ansprechen — und der well-
lichen Liebe finden sich an den Leibungen
der kleinen Fenster Darstellungen von vier
frohlichen Musikanten. Mil der Grandezza,
dem Gestus ihrer Bewegung, geben sich
diese fahrenden Gaukler wie cin schwacher

Abglanz von dem frohen Leben des deut-
schen Kaiserhofs in Prag, das damals mit
der freien Reichsstadt Ulm in engen Wech-
sclbezichungen sland. Es sind lauter schlanke
schmiegsame Gestallen voll Anmut und Gra-
zie: mit ihren iiberlangen schmalen Korpern
stehen sie in schroffem Gegensatz zu der
massiven LErdenschwere der dispulierenden
Philosophen. IFrei und unbektmmert in Hal-
tung und Gebarde erscheinen sie in ihren
knappen, eng anliegenden Gewédndern, mit
langen spitzen Schnabelschuhen. Die Kon-
turen sind die einzigen Triger des Aus-
drucks, wihrend die Binnenformen kaum
mehr mitsprechen. Diese wohlrhythmisierten
UmriBlinien in ihrer seltenen Eleganz der
IForm dullern einen geradezu musikalischen
Reiz.  Man spurt wirklich die Harmonie
zwischen Haltung und Gebérde des einzelnen
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Musikanten und dem Klange seines Instru-
mentes, zu dem als Begleitmelodie das kost-
liche Linienspiel der sie umgebenden zar-
ten Blumenranken mitklingt. Der Pauken-
schliager mit der Gugel auf dem kugelrunden
Kopf ist in straffer gespannter Haltung,
fest steht er auf beiden Beinen, die ecr
gleichmibBig belastet; man spirt die Kraft,
mit der er die Schlegel zwischen den Fingern
hilt. Sein Partner am Fenster, ein liber-
schlanker, holdseliger Juangling mit brei-
ter Krause um den Hals, in seinen zarten
FFormen fast weiblich erscheinend, spielt

mit groBer Aufmerksamkeit das Monochord;

aus seiner ganzen Haltung méchte man fast
schliefen, er wire ectwas verlegen ob der
Eintonigkeit seines Instrumentes, das ihm
kkeine Selbstindigkeit im Spiel erlaubt und
ihm nur eine begleitende Funktion zuweist.
Die beiden anderen, die sich an den Leibun-
gen des stdwestlichen Fensters gegeniiber-
stehen, dullern nun wieder in der ldssigen
und gelockerten Haltung und in der Weich-
heit und Schmiegsamkeit ihrer Gebirden-
sprache die ganze Melodik der Saiteninstru-
mente. Da ist zur Linken der lockige Knabe
mit der Fiedel, scinen Kopf bedeckt ein
schmuckes Barelt, auf dem eine kithn ge-
schwungene Feder steckt, um die Lenden
tragt er den Dunsing. Dem Fiedler zur Seite
einer mit der Mandola, der mit leise zuriick-
geneigtem und mit der Gugel geschmiicktemn
Haupt dem Klang der Saiten lauscht.

Die Irarbgebung der Musikantendarstel-
lungen ordnet sich ganz dem Schema der
benachbarten Fresken unter, bei denen sich
die Auswahl der Farben in den immer wic-
derkehrenden Hauptfarben Blau und Ziegel-
rot erschopft, die allerdings reich ins Lichte
nuanciert sind; hier dubert sich nur noch
stirker wie sonst das bestimmende Schwarz
der Umrisse. Nur der Monochorspieler zeigt
vollstindige Kolorierung, undzwarinsaftigem
ticfem Blau,wihrend die tibrigen entweder gar
keine Farbtéone aufweisen, oder wie der Lau-
tenspicler und der Pauker, nurleise Reste von
Rot erklingen lassen; Instrumente, Dunsing
und Haare sind in Ockergelb gegeben.

Trotz der auBerordentlichen Sparsamkeit
der kiinstlerischen Mittel sind die Inslru-
mente so genau in ihrer Eigenart charakte-
risiert, daBl es sich lohnt, sie einer niheren
Untersuchung zu unterziehen. Sie sind alle
fir ihre Zeit gelaufige Typen; lediglich die
Fianfzahl der Saiten bei der Mandola wiirde
etwas Besonderes sein, jedoch ist hier mit
einer kleinen Willkir des Zeichners zu
rechnen. Eine paarweise Zusammengehorig-

-keit der Spieler ist nicht anzunchmen, da-

gegen darf man wohl aus ihrer Zusammen-
stellung auf ein Musizieren zu viert schliellen.

Bei der Betrachtung der Instrumente be-
ziiglich ihrer historischen Eingliederung sind
wir neben Prof. Dr. Sachs-Berlin beson-
ders Prof. Dr. Becking, dem Leiter des
musikwissenschaftlichen Seminars der Uni-
versitit Erlangen, far die Unterstiittzung zu
Dank verpflichtet. — Zuniichst unterziehen
wir das Monochord einer niheren Betrach-
tung; es ist eine Kastenzither mit einer
Saite, also nicht etwa ein Trumscheit. Es
besitzt zwei feste Stege, aber keinen beweg-
lichen, und wird mit einem Schligel ge-
schlagen; es entspricht dem Tambourin du
Béarn der Franzosen und dem Altobasso
der Venezianer (vergl. Sachs, Handbuch der
Musikinstrumentenkunde, Leipzig, 1920). Dic
Art der Festhaltung durch die linke Hand
erlaubt kein Greifen der Sailten, das Instru-
ment gibt also nur einen Ton.

Bei der Fiedel (Vielle, mhd. videl, mfrz.
viole) ist der Korpus leicht eingezogen und
fiedelmiBig gegen den Hals abgesectzt. Sie
tragt fanf Saiten, der Steg ist unsichtbar.
Hals und Wirbel, ebenso wic die greifende
Hand, sind durch Defekt der Zeichnung
nicht deutlich zu erkennen, doch méchte
man auf geigenmiaBigen Wirbelkasten raten.
Die Schallocher sind achtformig; der Bo-
geniststark gewolbt, auch scin Haarbezug liegt
stark gewolbt iiber den Saiten und 148t anneh-
men, daB mehrere Saiten gestrichen werden ).

1) Die ahnliche alte Violenform der Fiedel er-
scheint unter anderem auf einem Holzmosaik im Pa-
last von Urbino. Vgl. J. Rihlmann, Die Geschichle der
Bogeninstrumente, Braunschweiyg, 1882, TafelVIII, Fig. 1.
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Als weiteres Instruiment begegnel uns eine
Mandola (Mandora, arabisch qopiz), cin
Vorganger der Laufe, die im 14. Jahrhun-
dert in Europa noch selten angetroffen wird.
Der Wirbelkasten ist zurtickgebogen und
nicht abgeknickt und weil wieder vorge-
bogen, mit Kopfbekronung und seitenstin-
digen Wirbeln. Das Mittelschalloch ist durch
die Hand verdeckt, der birnenformige Kor-
pus geht ohne Absatz in den Hals tiber. Dic
Anzahl der Saiten und der Wirbel ist in-
folge der mangelhaften Zeichnung und teil-
weisen Verdeckung nicht sicher festzustel-
len, wahrscheinlich sind es vier; fiinf wiirde
eine Seltenheit seéin?).

Zuletzt gedenken wir der Pauken (es han-
delt sich micht um Trommeln). Es sind
zwei kleine orientalische, wie sie scit dem
13. Jahrhundert in Stid- und Westeuropa be-
kannt sind (arabisch mnaqqgard, frz. 1309
nacaire, ital. 1303 nacclicrone). Beide Pau-

ken werden, wie tiblich, von cinem Spieler
bedient, sic sind verschieden groll und gé-
ben also verschiedene Tone, in der Regel
in Quint- oder Quartabstand. Hier tritt der
Paukenspicler ohne das zugehorige DBlech-
instrument aulf. '

Wie wir schon cingangs crwiihnlen, dart
die Enstehung der Wandmalercien aus stili-
stischen wic auch aus kosliimgeschichl-
lichen Griinden mit ziemlicher Sicherheit in
der Zeit um 1380 angenommen werden, was
auch durch archivalische Angaben seine Be-
stitigung findet. So kulturgeschichtlich wert-
voll fiir uns die ibrigen Darstellungen der
dortigen Fresken sind, so interessant sind
aber auch die Musikantenbilder fir die Ge-
schichte der Musikinstrumente bei deren
groBen Seltenheit von zeitlich gesicherlen
Dokumenten, diec noch in das 14. Jahrhun-
dert zurtckgehen. ’

I.AUTENINSTRUMENTE IN WIENER MUSEEN

(Foriselzung)

VON UNIV.-PROF. DR. ALFRED OREL

Wenden wir uns nun den abendlindi-
schen Lauteninslrumenten zu, so fithren uns
die dltesten Stucke, zwei Altlauten aus der
Zeit um 1500 (E. 33, 34), nach Nirnberg in
das Haus Hans Freys, des Schwiegervaters
Albrecht Diirers, der zwar nicht Lautenma-
cher von Beruf war, jedoch — wie J. Schlos-
ser erwithnt — in den bis 1547 reichenden
Nachrichten von Niarnberger Kiinstlern und
Werkleuten des Schreibmeisters Johann
Neudorfer aus Nirnberg mil den Worten
bedacht wird: ,und zwar in solcher Zahl

2) Mit cinem Streichinstrument, das bei der Dar-
stellung Koénig Wenzels als Troubadour in der Forch-
heimer Raiserpfalz vorkommt — vgl. Kehrer, a.a. 0.,
Tafel V — hat die Fiedel des Ulmer Musikanten die
dubere Form gemein. — In der Grundform lehnl sie

sich z. B. an cinc dgyptische Laule im Kunsthislori- .

schen Museum, Wien, an. (Vgl. Schlosser, Die Samm-
lung alter Musikinsirumente, Wien, 1920, S. 32,
W. R. 2, Tafel 1.)

erbarer Kinstler kann ich nicht auBen
lassen, diesen kunstreichen alten Freven,
der in allen Dingen erfahren war. Der Mu-
sik hatte er Verstand, far einen gulen Har-
fenschliager war cr berihmt® In die An-
fangszeit der Lauten im Abendlande [ihren
uns allerdings diese beiden Instrumente
nicht; vom maurischen Spanien her ver-

breitete sich das Instrument seil dem
10. Jahrhundert anscheinend langsam im

Stdwesten und Weslen IEuropas, auch aul
dem zweiten orienlalischen Kulturweg tiber
Byzanz hat die Laule den Weg nach Rub-
land und nach Venedig gefunden. Im 14, Jahr-
hundert wird die Laule allméhlich elwas
im ganzen Abendland  Geliuliges und DBe-
kanntes. Als Grund far die verhidllnismiBig
langsame Verbreitung der Laute, die in
deutschen Landen wohl schon um die Mitle
des 14. Jahrhunderts genannt wird, jedoch
erst im 15 Jahrhundert nachweishar st
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vermutet Geiringer?) den Widerstand, ,,den
ihr die artverwandte — zur Zeit der Ein-
fiithrung der Laute in Europa in den Kultur-
laindern des Abendlandes bereits fest ecin-
gewurzelte — Mandola entgegensetzte . . .
Wohl war die Laute, bei der die konstruk-
tive Zweiteilung von Hals und Kérper im
14, Jahrhundert schon zur Regel geworden
war, der Mandola weit tiberlegen, doch . ..
muBte sie zunichst an Beliebtheit hinter
der Mandola zuriickstehen. Erst am Ende
des 14. Jahrhunderts verschob sich allmiih-
lich das Verhiltnis. Nun begann die durch
die Zweiteilung von Hals und Koérper besser
entwicklungsfiahige und technisch grolere
Moglichkeiten bietende Laute der kleineren,
tonschwachen, klobigen, &lteren Mandola
den Rang abzulaufen®. Damit begann aber
auch eine Bedeutung der Laute auf instru-
mentalem Gebiele; von der man sich in
weiteren Kreisen heute kaum mehr eine
Vorstellung macht. Sie wurde cines der
wichtigsten Instrumente sowohl im Solo wie
in der Gesangsbegleitung wie auch im
instrumentalen Ensemble. Auch in in-
strumentenbaulicher Hinsicht bedeuten die
eingangs erwihnten beiden Altlauten schon
ein stark vorgeschrittenes Stadium, indem
das eiféormige Korpus ebenso wie das dar-
auffolgende apfelférmige schon dem man-
delformigen gewichen ist, das die Stellen
der groBten Breite von der Mitte des Schall-
korpers stark gegen das untere Ende hin
verschoben hat, wie Geiringer angibt unter
dem Einflu} der Saitenvermehrung und der
Forderung nach polyphonem Spiel, die dazu
Veranlassung gab, die Saifen nicht mehr
ganz parallel zu fithren, sondern gegen den
Querriegel zu facherférmig auseinander-
treten zu lassen, um die Zwischenriume
zwischen ihnen zu vergréBern. Der Bezug
der beiden Instrumente (9 Chore und 2Ein-
zelsaiten, von denen diec tiefere tber einen
hélzernen Radbugel lauft) dirfte, wie Schlos-
ser vermerkt, nichl original sein. Beide In-

2) K. Geiringer, Vorgeschichte und Geschichte der
europiischen Laute bis zum Beginn der Neuzeit,
Zeitschrift fur Musikwissenschafl, X., 5741

strumente weisen auch bewegliche DBiinde
auf, deren Aufkommen und Verbreitung
Geiringer als ,ein Zeichen fir das Durch-
dringen des Renaissancegeistes” ansieht, der
cine klare und prizise Tongebung erfor-
dert, wie sie eben durch die Binde als
Griffstiittze ermoglicht wird. Die Kérper
dieser Lauten sind im allgemeinen ublich
aus Spianen hergestellt, deren Anzahl bei
den apfelférmigen Instrumenten mit ihrem
tiefen Koérper noch grold war, bei der man-
delférmigen Laute aber zugleich mit der
Korperwolbung abnimmt, hier nur mehr
9 bezw. 11 betrigt. An weiteren Instrumenten
dicses Lautenlyps, dessen gewohnliche Be-
spannung g—c—f—a—d—g gestimml war,
bietet diec Estensische Sammlung noch ein
Bologneser Exemplar aus der Meisterwerk-
statt Laux Mallers (um 1520, ES. 32) mil-
7 beweglichen Bunden und der gleichen
Bespannung wie bei den ersterwihnten
Stiicken. Nach Padua fihrt die Altlaule von
Wendelin Tiefenbrucker aus dem Jahre 1582
(ES. 36) mit 8 Banden und 5 doppelchorigen
Saiten, ein Instrument aus derselben Werk-
statt birgl die Sammlung der Gesellschalt
der Musikfreunde (MTF. 56), das Korpus be-
steht hier aus 33 Elfenbeinspinen (1587),
das Instrument hat 9 Binde und 5 Griff-
stege als deren Fortsetzung auf der Decke,
24 Saiten, davon 4 auf einem Kragenabsalz,
dann 9 Doppelchore sowie 2 Einzelsaiten.
Ein gleich bespanntes Instrument verwahrt
dieselbe Sammlung (MF. 57). Schon bei dem
oberwihnlen Instrument MI. 56 weisen die
Elfenbeinspine des Koérpers auf das edle
Material hin, aus dem Lauten geferligt wur-
den; das Stuck ES. 35, eine Altlaute von
Georg Gerle (Innsbruck, um 1580), zeigt den
Boden aus 11 Elfenbeinspinen mit schwar-
zen Rippen, Griffbrett und Kragen ebenfalls
mit Elfenbein ausgelegt; Schlosser vermutet,
daB sie fur den persénlichen Gebrauch Erz-
herzogs Ferdinand von Tirol bestimmt war.

Wie fast alle Instrumente des 16. und
17. Jahrhunderts in verschiedenen Hohen-
lagen hergestellt wurden, so dalh man ganze
Chore des gleichen Klanges erzielen konnte
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Theorbierte Laute von Wendelin Tielenbrucker: Padua 1

(Nach J. Sdilosser, Alte Musikinstrumentc)
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(z. B. Sopran-; Alt-, Tenor- und DBal-
floten usw.), so auch Lauten. Eine Reihe
von Diskantlauten in der Estensischen
Sammlung belegen dies. Nicht all diese In-
strumente scheinen fur den praktischen Ge-
brauch bestimmt gewesen zu sein, so zum
Beispiel das von Magno Longo 1599 zu Pa-
dua geferligle ‘Stiick ES. 38 mit eciner Ge-
samtlinge von 23 cm, von der 13 aul den
Korper entfallen, und eciner Breite von
8.5 cm. LEtwas anderes ist es natarlich
mit den Tiefenbruckerschen Diskantlauten
ES. 39 und 40 (Gesamtlinge 50 cm, Korpus
32.5, Breite 21.5), die 6 Chére und cine Ein-
zelsaite aufweisen. Dancben liegt ein kleine-
res Stick (ES. 41, Gesamtliange 34 cm) des-
selben Meisters. ' ;
Vielleicht ist die Annahme?) richtig, daB
dic Anfigung von Bordunsaiten, d. h. von
tiecfen Saiten, die nicht tber das Griffbrett
laufen, daher nur mit dem Ton verwendet
werden konnen, auf den sie gestimmt sind
— c¢s sind derart z, B. die gesamten Bal-
saiten unserer Ziffern Bordunsaiten — mit
dem’ Anwachsen ihrer Zahl im Laufe des
16. Jahrhunderts ,,den Bau ecines zweiten
Wirbelkastens tber wund neben dem ge-
gewodlinlichen® veranlaBte. Jedenfalls sechen
wir derartige , Erzlauten® um diese Zeit in
Gebrauch kommen, viclfach werden auch
Launten geradezu in diesem Sinne umge-
arbeitet. Danach unterscheidet man The-
orben, Chitarronen und theorbierte Lauten.
Erstere haben verhaltnismiaBig groBen Kor-
per, geringen Abstand der breiten Wirbel-
kasten und bis ins 18. Jahrhundert ein-
fachen Saitenbezug, das Chitarrone (die so-
genannte roémische Theorbe) hat kleineren
Korper, infolge des weiten Abstandes der
beiden Wirbelkasten langen Hals, die Grift-
brettsailen sind bis auf dic beiden obersten
“doppelchérig. Die theorbierte Laute hat
Theorbenkorpus, neben dem, wie stets bei
Lauten, geknickten Hals mit dem Griffsaiten-
wirbelkasten den zweiten fir die Bordun-
saiten, den Doppelbezug der Laute. Die An-

8) Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde,
Scile 219.

fiigung der Bordunsailen ergab sich woll
aus den IForderungen, dic an dic Lauten-
spieler gestellt wurden, als die Laute dic
Ausfithrung des basso conlinuo tibernahm.
An Theorben bietet die Estensische Samm-
lung ein Stiick von Tiefenbrucker aus dem

SJahre 1611 (ES. 47), das Muscum der Ge-

scllschaft der Musikfreunde ein 11 Jahre
jungeres Instrument der gleichen Werk-
statt, sowie eines von Josel Langenwalder
in IFissen aus dem Jahre 1623, eine kleine
Theorbe (Theorbino) mit einer Gesamtlinge
von 8lcm zeigt eine anscheinend auf Ita-
lien beschrinkte Abart. Vérhallnismibig
zahlreich sind die vorhandenen theorbierten
Lauten. Wieder ist Wendelin Tiefenbrucker
durch ein Instrument aus dem Jahre 1595
(ES. 46) vertreten (siehe Abb.), dessen Koérper
aus 25 Spinen zusammengesetzt ist. Das Stiick
zeigt mehrere Schallécher, die durch kunst-
voll gestaltete Rosen gezierl sind. Das Instru-
ment ist dadurch beachtenswert, dall es
einen- gemeinsamen Wirbelkasten fir die
Bordun- und Griffsaiten hat, die — wie
gewohnlich — léngeren 3 Bordunsailen bis
zu cinem am unteren Ende des Kérpers
angebrachten Querholz gelilirt werden,
wilrend fir die Griffsaiten (6 Doppelchore)
ein eigemer Querriegel etwas oberhalb der
Hélfte des Kérpers angebracht ist. Dement-
sprechend haben auch die Bordun- und
die Griffsaiten je ein eigenes Schalloch.
Jene ein kleineres, kreisrundes, dessen Rose
feines Rankengitterwerk aufweist, diese cin
groBeres in spitz-ovaler Siegelform, dessen
mit Kartuschenmotiven gezierter ornamen-
taler Rand in der Mitle oben eine Léwen-
maske zeiglt, wihrend das gegitterte Siegel-
feld von einem aufsleigenden Lowen aus-
gefullt wird. Eine romische theorbierte
Laute von Bassiano aus dem Jahre 1666
besitzt die Gesellschaft der Musiklreunde
(MF.60) eine Prager von Leonhardt Pradter
(1689), die Lstensische Sammlung (ES. 49,
zuletzt 1817 von Matthius Brandstitter in
Wien repariert), ein Grazer Stiick (Joannes
Jauck, 1734) sowie eincs aus Mailand (An-
tonio Scoli, 1747). die Gesellschaft (MI7. 61,
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62). Das Chilarrone der Istensisehen Samm-
lung (ES. 45) von Tiefenbrucker d. A. aus
dem Anfang des 16. Jahrhunderts IiBL mit
seinem kleinen Koérper (46.5cm) und lan-
gen Hals (117 em) deutlich den schon er-
wihnlen Untlerschied gegeniiber den Theor-
ben erkennen.

Die Laule unterlag im Kampfe gegen das
Klavier als Hausinstrument. J. Maltheson
crklart dies 1727 im neuen Gollingischen
Ephorus mit folgenden Worten: ,Erstlich,
weil das Instrument weder in Kirchen, noch
in Opern, noch in starcken Kammer-Con-
certen, viel nutzet. Zum andern, weil es
nicht so vollstimmig ist, als das Clavier,
worunter Clavicimbel, Positive und Orgeln
mit begriffen sind. Drittens, weil es vicle,

und solche Saiten haben will, die der Ver-
anderung des Wellers mehr, als andre, un-
terworffen sind. Viertens, weil man schier
so offt umstimmen mub, als verschiedene
Toéne*) vorkommen. Fanfftens, weil es eine
ungemeine Delicalesse erfordert, und viel
viel schwerer [illt, ctwas rechtes darauf zu
spielen, als auf dem Clavier. In der heuli-
gen reichen Pflege des Gitarrespiels erlebt
in gewissem Sinne wohl auch die Laule
eine Art Renaissance und es ist nicht ganz
wertlos, sich der wichtigen Rolle zu er-
innern, dic dieses Instrument im Morgen-

~wie im Abendlande spielte und sich secine

Geschichte an den priachtigen. Sticken un-
serer reichen Instrumenlenmuseen zu ver-

gegenwirtigen.,

IN DER WERKSTATT EINES WIENER

GITARRENBAUERS

VON HERMANN HEIM, WIEN

Es gab cine Zeil, diese Zeit ist nicht fern,
als gute Gitarren selten waren und der
Klang cines Torres-Instrumentes: ein Gilar-
ristenherz nichlelang nicht schlafen liel.
Damals haltte unser Held, Bildhauer Emil
Meier in Wien, sich schon herumgeschla-
gen mit dieser und jener Gitarre, die eine
schnarrte, die andere klirrte und die dritte
hatte ubc,rhaupl keinen Ton. Da faBite er
den Plan, selber ein Instrument zu bauen.
Ortner gub ihm cine Photographic Llobels
und unser Held als Bildhauer konstruierle
danach den Entwurf zu einer genauen Nach-
bildung. Dies gelang unschwer. Die Aus-
fiihrung wollte zuerst daran scheitern, dal}
niemand dem nicht ziimftigen Gitarrenbauer
Holz fir die Klangdecke verkaufen wollte.
Endlich lieB sich ein Jemand erweichen.
Der Bau begann.

Zucerst wurden die Bestandteile des Kor-
pus hergestelll, Das war eine Priizisions-

4) Hier: Tonarlen.

arbeit, darum mihsam, wenn auch nicht
von besonderer Schwierigkeit fir cine ge-
schickte Hand. Licber Leser, stelle dir’s
trotzdem nicht zu leicht vor, man darf beim
Aussiigen keine Haarbreite von der vorge-
zeichneten Linie abweichen, sonst falll spa-
ter das Instrument auseinander. Nach dem
Aufleimen der Stimmbalken, welche auf die
allgemeine Art angeordnet wurden, das
heiBt senkrecht zur Lingsachse des Instru-
meintes, stellte sich die groBie [Irage, wic’
die Zarge biegen und wie den-Korpus mon-
tiecren? Zwei Moglichkeilen kamen in Be-

tracht: entweder um einen Kern von der
Form der Gitarre bicgen und monlicren

oder es im Ausschnill des Kerns als Multler
zu tun. Unser Held entschicd sich fir das
lelzte und fand damit instinkliv, was von
Stubinger in den lelzten Jahren propagiert
wird. Die Vorteile sind klar; die Zarge kann
in der Mutter nicht ausweichen, sondern
muB sich ihr anlegen und ihre IForm an-
nehmen, und dic Montage gestaltet sich
leichter.
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Gedacht, getan! Wihrend sich Fichte,
Ahorn und Palisander zusammenfiigten,
wurde Hals und Kopf geschnitzt. Das war
wieder eine Prazisionsarbeit. Ein Problem
stellte sich in der Beschaffung der Biinde.
Diesmal fand sich kein Jemand und unser
Held mulite zwei Drihte aneinanderléten
und darauf T-féormig zufeilen. Mechaniken
sind tberall zu kriegen, aber um die Me-
tallwalze noch eine Holzniille zu schieben,
damit die Saiten weniger verletzt werden,
und die Ubersetzung groBer wird, das war
ein Spezialeinfall des Erbauers. Die Mittel-
leiste des Kopfes, Spielraum fir den Bild-
hauer, wurde durch eine kleine Emailarbeit
geziert.

Endlich waren Hals und Korpus zusam-
mengeleimt, die erste Saite konnte aufge-
zogen werden und- der erste Ton erklingen.
Er erklang, schon, klar, freudebringend. Der
Erbauer fuhlte wie cine Frau, die ein Kind
geboren hat. Die Ireude ist verstindlich;
denn wir Gitarristen miissen mit unserem
Instrument verwachsen, wenn es uns alle
seine Schonheiten offenbaren soll. Erst scl-
ber ein Instrument bauen, das sich dann
noch als gut erweist, gibt’s Schéneres?

Nach ein paar Tagen wurde das Kind aus
der Taufe gehoben. Taufpaten waren Mei-
ster Ortner und Heinrich Bohrer. Ich war
leider nicht bei dem Fest, doch lieB ich
mir sagen, dall es ungemcin feierlich zuging.

Dem ersten Imstrument folgten bald drei
andere. Das zweite fiihrte unser Held gleich
aus wic das erste, nur gab ecr ihm, weil
es eine Gabe fir seine Gattin secin sollle,
eine kleinere Mensur. Das dritte wurde
moglichst leicht gebaut. Das Resultat war
nicht recht befriedigend. Der Ton halte
wohl eine sehr schéne, harfenartige Klang-
farbe, aber er war kurz und trug nichl,
wihrend besonders Nummer zwei schr
volle, tragfiahige Tone gab. Nummer vier
ist eine Gelasgitarre, die erste in ‘Wien ge-
baute Gelasgitarre. Leider; denn ich halle
diese Bauart far ein ungliickliches Experi-
ment. Ich habe noch keine Gelasgitarre ge-
hort, deren Ton dem eciner Normalgilarre
gleichkommt. Immer ist er kurz und sprod.
Er 1aBt nie das Material vergessen, man
hoért immer Holz. Nummer vier ist tbri-
gens sehr schon gearbeitel und klingt fir
eine Gelasgitarre so gut wie moglich, so
daB wir hoffen diirfen, daB} das finfte In- -
strument von besonderer Giite sein wird.

BRIEF AUS JUGOSLAWIEN

VON DR. A. HOFLER

Stdlich der Karawanken, des Grenzge-
birges des sangesfrohen Kérnten, beginnt
das heutige Stidslawien. Es ist das Land
der Slowenen, in das wir zuerst hineinkom-
men, Krain. Hellgriine Fluren, dunkle Wil-
der, Gebirgsseen, in der Ferne sicht der
Triglav zu uns herab. Und die Save rauscht
im Tale, hinein in das Innere des Landes
Jugoslawien, nach Osten. Allerorts im Lande
und auch in den Gasthausern erklingen
frohliche Mannerstimmen vielstimmig zum
Lied, und wiirde mich nicht das jihe Ende
des slawischen Liedes aufschrecken, ich
wiahnte, wir wéren noch in deutschen Lan-
den; so froh und frisch beginnen diese

Lieder. Wir finden bald auch ecin Gasthaus.
Neben der Kirche am Platze ist gewill eines.
Siehe, auch hier hingt cine Gitarre an der
Wand, aber die Saiten sind vom Rosl zer-
fressen. Und dieser Kinstler, der aus die-
sem Instrument noch etwas hervorbringt,
weilt nicht unter uns. Des Nachts fulll es
sich im Gastraume. Wein, Most und Bier
heben die Laune. Zum Tanze geniigt die
Harmonika und am Sonntag rickt irgend
ein Verein mit seiner Blechmusik aus. Hier
wie tberall hat der rege Bahnverkehr glei-
che Sitten gebracht. Doch ich schreibe nicht
von heute. So war’s vor zwanzig Jahren.
In der Jugend von heute steckt die Sehn-
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sucht nach der Eigenart ihres Volkes; und
die Erkenntnis macht stolz und zwingt zu
sportlichen Leistungen. In den grélieren
Stadten, Ljubljana, Agram, Belgrad, Sara-
jevo, crinnert man sich wieder der Musik.
Vereinigungen, die ihre nationalen Zupf-
instrumente pflegten, die Tamburaschi-Or-
chester. Kleinere Gruppen bildeten sich und
zogen Sonntags aus ins Land mit Tambura-
schi und Gitarren. So ist die Gitarre als Be-
gleitinstrument wieder da. Und der Spieler
kauft sich ein kleines-Heft, er will eben
auch gut spielen. Da findet er die gebrauch-
lichsten Akkorde, C—Adur, auch einige
kleine Solostiicke und nationale Lieder. Aber
mancher Spieler hat auch viel Zeit und ist
ehrgeizig, will es den Virtuosen im Kon-
zertsaal gleichmachen. Er studiert bei
Fremden im Studentenheim. Dort horcht
ciner dem andern zu.

Heute sind in allen Stadten schon Schulen
fir Laute und Gitarre und dank dem Wir-
ken des Akademikers Ferry Staudacher,
dessen Spiel Begeisterung hervorrief, und
der auch als Lehrer im Sommersemester
tatig ist, kommt Wiener Geist in diese
Schulen. In den Musikalienhandlungen liegt
Gitarreliteratur auf und manch schwer spiel-
bares spanisches Werk ist zu kaufen. Bald
wird auch dieses einen wirdigen Spieler
finden. Denn diese Bewegung ruht nicht.
Der EinfluB der Professor-Ortner-Schule
wird immer stiarker und bringt immer mehr
Ernst in die heuligen Gitarrespieler. Sie
alle wollen vor Virtuosen auf anderem Ge-
biet nicht mehr zuriickstehen.

Nur die Instrumentenmacher wissen noch
nichts davon und verkaufen ,Gramoia”, die
automatische Spielvorrichtung, patentamt-
lich geschttzt.

EIN NEUER ROMPONIST FUR GITARRE

‘ __Vor kurzem ist Oskar Weinstabl, der als
Komponist von Werken fir Klavier, Cello,
Gesang bereits cinen bhedeutenden Namen
hat, mit eigenartigen Kompositionen fur Gi-
tarre allein und Liedern mit Gitarre her-
vorgetreten. Der Kiinstler wurde in Wien
am 15. Februar 1878 als Sohn eines Apothe-
kers und einer musikalisch hochgebildeten
Mutter geboren, genol} gediegenen Klavier-
unterricht, studierte bei dem berthmten
Musiktheoretiker und Komponisten Hermann
Gradener, ferner bei den Neuerern Walter
Klein und Egon Wellesz, widinete sich dem
Studium der Rechte und bekleidet heute
eine hohe Stelle im LEisenbahnfach. Seine
reiche Muse schaffte ihm grofle Erfolge,
unter anderem in den Konzerten des Deulsch-
osterreichischen Autorenverbandes. Ein be-
deutendes Ercignis bildete vor kurzem die
Auffihrung eines Rondos far Gitarre allein,

welches bei Publikum und Kritik durch den
Zauber der Erfindung und des Klanges be-
geisterte Aufnahme fand. Einen ecigenartigen
Reiz bieten die Lieder mit Gitarre, die durch
die Technik der Komposition und den Ge-
fithlsinhalt groBe Aufmerksamkeit erreglen.
Der Komponist wirkt durch hohe Ausdrucks-
kraft der Mittel, die trotz ihrer ungewoéhn-
lichen Gestalt als einfach bezeichnet wer-
den muiissen. ‘
Dem Instrument sind auf dem Gebiete der
musikalischen Vertiefung besondere Auf-
gaben zugeteill, so daB, wie dies bei Liedern
mit Begleitung anderer Instrumente im I{on-
zertsaal allgemein tblich ist, die Begleitung
einem besonderen Spieler vorbehalten ist
In der nichsten Nummer unserer Zeitschrift
bringen wir ein Bild des Kinstlers und den
Abdruck des Liedes ,Der Kuckuck®, Ge-
dicht von Otto Thenius, und anderer Werke.
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HOCHSCHULRURSE FUR MUSIR UND BILDENDE
RUNST IN MONDSEE

An cinem der licblichsten Punkle von
Oberoslerreich, am  Ufer cines ~kristall-
klaren warmen Bergsees, kaum cine Aulo-
stunde von Salzburg, dem Orle der Fest-
spiele entfernt, finden in diesem Jahre Som-
merkurse slalt, die durch den hohen kiinsl-
lerischen Rang ihrer Lehrkrifte berechlig-
tes Aufschen machen. In Mondsee, dem
altertitmlichen Marktflecken mit dem herr-
lichen Ausblick auf Schafberg und Drachen-
wand, wird heuer Ollo Sev ik, der her-
vorragendste: Violinpidagoge des Jahrhun-

derts, Lehrer Kubeliks, Kocians, Mori- -

Alis und fast der gesamlten lebenden Geiger-
generalion, seinen - Sommeraufenthalt neh-
men. Im Rahmen der ,Austro-Ameri-
kanischen Sommerkurse fir Musik und
bildende Kunst in Mondsce”, eciner Neu-
grimdung der in Amerika fir Mondsee tat-
kriflig werbenden Pianistin K. B. Peep-
les, wird der Neslor des Violinunlerrichtes
Otto Seveéik seine in den neuen Werken
Opus 11 und 12 zusammengefaBiten letzten
Lrfahrungen auf dem Gebiete des Violin-
unterrichles einem internationalen Schiler-
kreise vermilleln. Die Mondseer Sommer-
kurse umfassen nebst anderen Persénlich-
keiten: W. Kienzl (Dram. Komposilion),
E.W. Korngold und L. Wallerstein
(Opernregie), R. Specht (Musikanalyse),
R.°Stohr (Formenlehre), Th. Lierham-
mer, P. Mark, L. Bunzcl (Gesang),
Ir. Buxbaum und R. Mayr (Cello),

M. Kolbe-Jiilig und H. Jilig (Violin-

schule Sevéik), P. Weingarten (Klavier-
schule Sauer), B. Jahn-DBeer (Le-
schetizkys Lieblingsschiilerin), A. Wunde-
rer (Instrumentenkunde), K. Stiegler
(Horn), J.  Ortner (Laute und Gitarre),
K. Raimund (Ballettireisler der Staats-
oper) und E. Sturm-Skrla (Malerei),
H. Sturm-Skrla (Kunstgewerbe). Es ist
bekannt, wie gewallig der Impuls ist, der
auch von einem blofl voribergehenden Ver-
kehre mit solchen Meistern ausgeht. Daher
die zahlreichen Anmeldungen in der Wiener
Geschiiftsstelle der Austro-Amerikanischen
Sommerkurse, Wien, III. Lothringerstralle
Nr. 20, Konzerthausgesellschaft,die
tiber-alle Einzelheiten Aufschlull erteilt. Die
Mondsecer Kiinstlerkolonie betrachtet es als
cine Dbesondere Ehre und eine hohe Er-
rungenschaft far Osterreich, dal Prof. Otto
Seveik, der vor dem Kriege durch Jahre
dic Wiener Violinmeisterschule mit beispiel-
losem Erfolge leitete, vom 15. Juli bis
26. August 1929 in.ihrer Mitte in Mondsee
mitwirken wird. Dic Gemeinde Mondsee hat
zur Abhallung dieser Kurse die Raume ihrer
Volksschule bereitwilligst zur Verfiigung ge-
stellt. Dic Kursleitung sichert den Teil-
nchmern billige Privatwohnungen. Musik-
und Kunstbeflissenc aus allen curopiischen
Landern sind der Kursleitung herzlich will-
kommen, es ergehl an sie die warmste
Einladung zur Teilnahme.

Alle Kunst ist der Freude gewidmet, und es gibt keine héhere
und ernsthaftere Aufgabe, als die Menschen zu begliicken.

Friedrich von Schiller
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GITARRISTISCHE RUNDSCHAU

KONZERTNACHRICHTEN
WIEN

Mandnh‘nenorc!rcs[crkonzeri der Vereine ,,Vindo-
bona* und ,,Wienerblut“., Neuer Saal der Wiener
Hofburg. In der heutigen Hausmusik wie auch in
der allgemeinen musikalischen Amateurbetitisung
nimml der Mandolin- und Gilarrenspieler einen nicht
unbedeutenden Raum ein. Aber wieviel einwandfreie
Musik hért man da? Wenn sich nun ein Verein
jabrelang bemuhl, aus seinen Mitgliedern tichtige,
wirklich hochwertige Spieler heranzuziehen, so kann
man den Leitern wie auch den Milgliedern far den
Eifer und die Ausdauer. nicht genug Lob zollen.
Gerade in der Mandolinenbewegung mull noch tich-
lig an der Veredelung des Spicls gearbeitet werden.
So kann man von den beiden Vereinen ,,Vindobona“
und ,,Wienerblut”, dic im ersten Teile ihres Kon-
zertes, von Herrn Koéhler '(,,‘.VicnchIuL“) geleitet,
ihren Héhepunkt in Brahms’ ,Ungarischen Téinzen®
fanden und im zweiten Teile, von Herrn Scheppl
geleilet, Léhars , Wolgalied” und den ,Schalzwalzer®
von Straull mit groBem Schwung spielten, nur Gutes
berichlet werden, Nicht vergessen wollen wir auch
Opernsianger Koblilz, der ausnahmsweise den .mei-
sten andern Singern gule Aussprache voraus hat und
auch tber gule Slimmittel verfagt. Das Publikum
war selir befriedigl und beifallsfreudig. iks.

Konzert des Wiener Klassischen Mandolinenquar-
tetts. Dies unler Hans Ortmanns Leitung stehende
Quartett brachte den Beweis, daB es mit groflem
FleiB und begriflenswerlen musikalischen Ambilio-
nen sein Instrument pflegl. Nur auf diese Weise ist
es moglich, die allzuvielen® Mandolinisten auf ein
hoheres Niveau zu bringen. Wenn man diese Be-
geisterung des Publikums gesehen hat, das haupt-
siichlich aus Mandolinisten bestand, darf man holfen,
dall es werlvolle Anregungen mit nach Hause ge-
nommen hat.

Hans Orlmann brillierte an’ der Mandoline 1 mit
scinen ausgezeichnelen Leislungen. Dem Programm
sleuerlen Ida Wunderer einige technisch vorziglich
gespielte Gitarrensolo und Hermine Ortner echle und
ccht gesungene Volkslieder zur Laulte bei., —e—

Komposi!ionskonzerle: Humbert Geyer, Klubsaal,
Urania. Auch dieses Jahr veranstaltete der produk-
tive Komponist am 1. Jinner und 21. April 1929
zwei Konzerte, welche Altes und Neues brachten.

Geyers Kunstlieder tragen Romantik in sich, wozu
freilich die rein lyrischen Texte verschiedener alter

und junger Auloren beilragen mogen, die, den oft
wiederkehrenden Namen nach zu schlielen, sym-
bolisch einheilliche Melodik aufweisen — ecine Art
musikalischer Wahlverwandlschaft.

Differenzierter sind scine Klavier- und Violin-
sticke, z. B. im ,,Phanlasiestiick” fiir Violine klingt
das Suchen nach Neuem, die verschiedenen Capriccio
sind anmuliger Art.

Einem wenig gepfleglen Teil der DMusik, dem
Melodram, hat Geyer seine Schépferkraft gelichen,
wo er wirklich Meisler sein koénnte, wenn auch die
Textwahl nicht immer eine glickliche ist. (Das-
selbe gill auch bei den Liedern.)

Schade um so viel schone Musik! Zum Beispiel
ist ,,Gorne Grimme“ von O. Menghin dic cinzig
wirklich inhaltlich reichere Dichtung.

.Sollen wir eine Renaissance des Melodrams er-
leben — die Zeil ist ginstig — dann aber wirklich
gehallvoller Inhall, der musikalisches Eindringen er-
fordert.

Eine geireue Schar von Sangern und Singerinnen
geben Geyers Weisen ihr Bestes, darunter Chrisll
Paulstorf als temperamentvolle Singerin viel zum [r-
folg der Konzerle beilrug.

Besonders hervorzuheben ware TFr. Kosani, die
in seclischer Ubereinslimmung cine glinzende Inter-
pretin der Melodramen ist. Auch ihr wirden wir
mehr dramatische Wucht der Stoffe wiinschen.

Anerkannt mub das ehrliche Ringen Geyers wer-
den, der unbeirrl seinen eigenen, seinem Kimnsllertum
vorgezeichnelen Weg gehl.

- DaB der Konzertgeber ecin feinfiihliger Begleiter
am Klavier ist, bedarl keiner weileren Belonung, das
zeigte die reiche Melodienfille, welche an diesen
Abenden den Raum durchzog. E.N.

In dem am 25, Februar von der »0.G-Z." im In-
dustriehaus veranslaltelen Konzert wurde das Trio
von Alfred Uhl, das wir schon eingehend bespro-
chen haben, durch das Wigis-Trio wiederholl und
fand den ihm wirdigen Beifall. Die sympalhische
Kunstlerin Fanny Slezak (Mandoline) gefiel sehr gut
und in Hermann Leeb (rat ein Gitarrist ins hiesige
Musikleben, dessen eminent virtuose Fertigkeilen ein-
gespannt sind in eine Dbestechende Musikalitat. Er
spielte die Sonaline von Torroba und dic in Wien
bisher nicht aufgefibrle Sonate op. 22 von Sor.

dr.

Die blinde Gitarristin Josefa Kollmann gab im
Miérz d. J. einen Gitarre-Abend, bei dem Solosticke
und Kunstlieder zur Gilarre zum Vortrag gelangten.
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Bei dem historischen »Erzherzog-Johann“-Film
sang [Hermine Oriner in mehreren Wiener Kinos
als Einlage den weilbekannlen Erzherzog-Johann-
Jodler.

Im Rahmen des Vortragsabends der Akademic
und Hochschule fiir Musik in Wien wurde am
12, April 1929 das Haydn-Quarlett in D fir Gitarre
(urspringlich fiir Laute), Geige, Bratsche und Cello

in eciner neuen Umarbeilung von Erwin Schaller
aufgefihrt. Die Ausfihrenden waren: Karl Scheit
(Gitarre), Karl Johanis (Geige), Erwin Schaller

(Bratsche), Hans Schneider (Cello).

Bei einem im Juni d. J. in der Hofburg veran-
stalteten Hermann-Léns-Abend sang Karl Seifert -unter
anderem ,Das Buchenblalt® in der Vertonung TFer-
dinand Rebays, von G. Hammerschmidt feinfahlig
begleitet, das besonders gefiel.

GRAZ.

Moderner Gitarre-Liederabend. Gedeon Rosanelli
erschien am 9. April im vollbesetzten Kammer-
musiksaale mit einer groBlenteils neuen Vortragsfolge,
die in der ersten Abteilung Bearbeifungen von Volks-
liedern, in der zweilen ecigene Kompositionen auf-
wies. Eine alte Erfahrung sagt, dal nur der wirkungs-
voll fir die Gitarre zu schreiben vermag, der seclbst
dieses Instrument vollkommen belerrscht; diese not-
wendige Vorausselzung isl Rosanelli in hohem MaBe
zu eigen. Seine ausgeglichene Technik, sein farben-
reicher Anschlag und der fein abgetdnte, ungezwun-
gene Vorfrag verleihen seinem Spiel ecinen eigenen
Reiz. Dazu kommlt, dafl er als Tonselzer nicht nur
iber gesunden musikalischen Geschmack verfiigt,
sondern daly ihm auch hiibsche Gedanken einfallen,
die er wirkungsvoll auszuniilzen versteht. Seine Vollks-
lieder-Bearbeitungen zeugen von groBem kanstleri-
schem Verstindnisse und tiefem Eindringen in das
Wesen des Volksliedes; er vermeidet die bei solchen
Bearbeitungen hiufig vorkommenden Vergewalligun-
gen des Charakters der Gesinge und bleibt trotz allen
kunstvollen Salzes immer einfach und natirlich.
Besonders das ,,Taglied” aus dem 16. Jahrhundert
und ,,Gut G'sell” (1603) mit der Hiandel vorahnenden
Stimmftuhrung verdienen hervorgehoben zu werden.
In seinen eigenen Licdschépfungen ist Rosanelli be-
strebt, die auf Hugo Wolf fuBlende Verselbsténdigung
der Klavierbegleitung auch auf die Gitarre zu {ber-
lragen und errcicht dadurch eine abwechslungsreiche,
stets interessante Untermalung der Singstimme, der
jedoch immer der Yorrang gewahrt bleibf. Rosa-
nelli und seine Parlnerin ernleten reichen Beifall,
der die Kinstler zu willkommenen Wiederholungen
und Zugaben veranlaBte. G. M.

Der Deutsch-Osterr. Autoren-Verband veranstaltete
unter Leitung des verdienstvollen Musikdireklors

Ig. Herbst im April einen musikalischen Vorlrags-
abend, bei dem u. a. von Hofrat Dr. O. Weinstabl
cin Rondo im allen Slil fir Gilarre gebracht wurde,
Dieses inleressanle Solo gab Friulein L. Walker vir-
tuos wieder. Als zweite Komposilion inlerpreticrle
reizend Konzertsingerin Friiulein Olga Pirny das
neckische Lied vom ,Kuckuck®, welches Herr Leeb,
feinsinnig angepaBt, auf der Gitarre begleitete.
Beide Pitcen fanden beim Publikum groBen Beifall,
Ort.

Gitarrensolisl Friedl Hinker reist tber die Som-

mermonale nach Schweden, um dort zu konzer-
fieren.
ﬂﬁ’odcrner Gilarre - Liederabend.  Gedeon Rosa-

nelli—Hilde Pokorny-Mosaner (Kammermusiksaal).
Rosanelli und seine Arl zu Musizieren 'haben schon
lange im goldenen Buche der Konzertsile ihre Wir-
digung gefunden. Geslern trug Frau Hilde Pokorny-
Mosaner, von dem Komponisten auf der Gitarre be-
gleitet, Lieder Rosanellis vor. Sie versteht sich mei-
sterhaft auf die anheimelnde Stimmungswelt des
Gitarrenliedes. Ihre schén geschulte, klangvolle
Slimme hat besonders im mezza voce fesselnden
Reiz. Der Vorlrag ist wohldurchdacht, edel im
Ausdruck und von warmer Empfindung getragen.
Die Sdngerin hat Sinn fir sublile Stimmungsmale-
reien, Gher dic sich die zarlen Wolkchen der Elegic
wolben, Kinstlerisch abgeklirt klangen das ,,Buck-
licht Mannlein®, , Heimatlraum® oder Walthers -be-
rihimtes Licheslied ,,Unler der Linde®. Mitunfer sucht
das innerlich Erleble mit Erfolg den Ton ins Leiden-
schailliche. Aber auch der Ausdruck liebenswiirdigen
Humors ist der Dame nicht fremd. Vortrag und. De-
Klamalion verraten das DMitschwingen der Seele,
Rosanelli versteht sich auf die Kunst, den Inhalt
des allen Volksliedes in eine neue, sehr geschmack-
volle Form zu gieBen. Er hal die Slimmungen der
Wunderhornlyrik feinfahlig erhorcht und in eine
sanglich gebaule, in Wirme gehillle Melodie ge-
bannt. Melodik und Harmonik seiner Lieder sind
naliirlich und reich an Erfindung. Sie walren bei
aller Ausniilzung der Klangméglichikeilen die schlichte
Tonsprache des Gitarrenliedes und verzichfen (mit
geringfiigiger Ausnahme) auf alles Expansive. Ro-
sanellis Komposilionen slellen auch in formaler Hin-
sicht eine werlvolle Bercicherung der Gitarrenlite-
ralur vor. Phantasievoll klingen das , Tagelied”, der
LGut G'sell” und ,Bleib’ noch mein lieb Gespiel™
Man beachle elwa die gezackte, gespensierhaft
huschende Notenfolge, mil der Rosanelli das buck-
lichte Minnlein charakterisiert, und seine Vermensch-
lichung in der lelzlen Strophe. Der Kammermusiksaal
war dichl gefilll. Die charmante” Sangerin wurde
mit lebhaflen Ovalionen und prachtvollen Blumen-
spenden geehrt. dr. av. h.
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INNSBRUCK.

Diritter Spielabend der Gitarristischen Vereinigung.
Diese Vercinigung hal sich ibr Stammpublikumn schon
erspicll, denn auch diesmal, am 3. Mai 1929, war
der Blaue Saal des Holels , Maria Theresia® bis auf
das lelzle Plilzchen besetzl. Die gebolenen Leistun-
gen und das im Publikum vorhandene Bedirfnis
nicht nach Konzerlen von inlernationalen Virtuo-
sen, sondern nach ernster, kinstlerisch hochstehen-
der -Haus-, das ist eben Kammermusik im wahrsten
Sinne des Worles, dirfien die Ursachen des Er-
folges sein.

Schon die cinleilenden Triovortriige der Herren
MeBner, Wartha und Vogl erbrachten den Beweis,
welch feine, intime Klangwirkungen erzielt werden,
wenn sich die Spieler im Rahmen ihres Kénnens
halten, aber da mit voller Hingabe sich dem Werke
widmen. Die von Herrn Engel besorgte Verarbeitung
dieser drei Solosticke von Sor in Triostiicke mul}
als gelungen bezeichnet werden. In den Dueltten des
Frl. Edith Kirchler (Zither) und des Herrn Rei-
nisch (Gitarre), die ausgezeichnet gespielt wurden,
kam, im Gegensalz zu bisherigen Stiicken solcher
Art,. die Gitarre selbstindig zur Geltung. Freilich
'missen beide Spieler, wie es eben hier der Fall
ist, ihre Instrumente voll beherrschen. Die vom be-
kannten Innsbrucker Zitherkiinstler Franz Mayr kom-
ponierle ,Anlonia - Gavotte® wird bei dem Erfolg
dieses Sliickes wohl noch eine Reihe weiterer Kom-
positionen solcher Art bewirken. Die Herren Engel
und Lorenz Dbrachlen im Gitarre-Duett, Serenade
favorile von Carulli mit vier Sitzen, eine Glanz-
leistung technischer Beherrschung des Instrumentes
und feinabgestimmlen Zusammenspiels. Herrn Mar-
holds ausgewiibltes Soloprogramm litt anfangs unter
der Befangenheil des Spiclers, so dali scine Fihig-
keilen, insbesondere seine feinsinnige Inlerpretation,
nicht voll zur Gellung kamen. Die gewilhllen Sticke
gehoren auch zu den schwierigslen der Gitarrelitera-
lur, so insbesondere das Prialudium von Bach und
Alborada von Tarrega, wozu eine virtuose Beherr-
schung des Instrumentes erforderlich ist. Herr Mar-
hold kann bedeulend mehr, als er uns diesmal ge-
bolen hal.

Uns allen aus dem Herzen gesungen hat der aus
Lienz -erschienene Gast Emil Winkler, der ja in
Innsbruck in guter Erinnerung ist. Mit angenchmer,
wohlausgeglichener, ungekinstelter Stimme, mit aus-
drucksvollem Vorlrage und wunderbarer weicher
Gilarrebegleitung sang er alle und ncue Lieder von
Liebe und Lenz, so dall er immer wieder begeislert
hervorgerufen wurde und den Beifall mit Zugaben
lohnte. ,Hab’ Sonne im Ierzen® ist der Grund-
akkord, auf den scine edle Sangeskunst abgestimmt
ist. — Eine Anregung sei gesltattet. Wiec wire es,
wenn die Gilarristische Vereinigung auch an anderen
Orten Tirols Spielabende veranstalten wiirde. Sicher-

lich ist auch dort ein Publikum zu finden, das an
kitnstlerischer Gilarremusik Freude hat.

Dr. K. Seh.
WURZBURG.
Lau!e:z-Licder- und Gitarre-Solo-Konzert Hilde
Burkard—Heinrich Albert.
Wirzburger Volksblalt Nr. 281: Ein reizvoller

Abend, gespeist aus den Quellen ciner edlen Volks-
kunst. Zwei Kinstler von gewinnender Eigenart boten
ihn einer kleinen, dafic aber umso dankbareren
Gemeinde. Die Nurnberger Lautensingerin Hilde Bur-
kard, ansprechend schon in Erscheinen und Gehaben,
brachte eine Bliitenlese alter und neuer volkstiim-
licher Lieder. Die jugendliche Frische ihrer weichen,
biegsamen Slimme, die Anmut und Nattrlichkeil ihres
Yorlrages, der midchenhaft herzwarm quillt, ¢ffnen
ihrem schlichten Liede das goldenc Plorllein zur
Seele. So unverkennbar sicher sie auch den Schalk
dunch ihre Kunst blitzen lassen kann, in den ernste-
ren Gesingen gefiel sic mir am besten. Das aus dem
17. Jabrhundert stammende ,,Es geht eine dunkle
Wolk™ herein®, die beiden tiefempfundenen Armin-
Knab-Lieder ,Wiegenlied einer frommen Magd” und
wUber die Heide®, allen voran aber die Plislersche

sLegende” sind die Stilzen dieses personlichen
Urleils.
Den Minchner Kammervirluosen Heinrich Albert

wieder zu héren, bedeulele hohen Genul. Die Wir-
kung seiner reifen Kunst méchte ich so umschreiben:
cin Erkennen des GroBen im Kleinen. Wobei ich mit
dem Kleinen” an die Gilarre denke, der hinsichtlich
Tonkraft und Ausdrucksmoglichkeit verhiltnismaBig
cnge Grenzen gezogen, der die Wege zum Ruhm der
Konzertsile zumeist verbaut sind, die mit dem Wan-
dersmann im Leinenkittel durch Feld und Wald
zieht oder die Stille des hauslichen TFeierabends zu
gehallenen Ténen bringl. Albert singt das hohe Lied
seines Instruments am (berzeugendslen natiirlich
in seinen eigenen Werken, die den feinsinnigen Mu-
siker verraten. Die treffende Charakleristik der
wMaurischen Scharwache® verbliffte, bei der ,Mond-
nacht™ glaubte man im Flimmern des Silberlichtes
noch ein Schwesterinstrument zu hoéren. Nur héchst-
entwickelle Technik crmaoglichle so eindringliche
Wiedergabe. So war auch der Beifall reich und herz-

lich. A. M. Kraft.
RADIO

In den ersten finf Monaten dieses Jahres sandten
folgende Radiostalionen Gitarreprogramme: Wien,
Madrid, Kiel, Minchen, Bukarest, Bremen, Langen-
berg, Prag, Bremen, Daventry, Breslau, Basel, Ziirich,
Gleiwitz, Genua, Stutfgart, Hannover, Leipzig. Von
den Kinstlern konnten wir unter anderen die Namen
Vicenle Fernandez, Mig. Llobet, Hermann Leeb, Gerta
Hammerschmied, Hermine Ortner, Luise Walker,
Emil Pujol ausfindig machen.
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VON UNSEREN KUNSTLERN
P 1834
Prof. Jakob Ortner feierte im Juni d. J. seinen
a0. Geburlslag. Aus diesem Anlafl schrieb Dr. Franz
Rebiczek in der Zeilschrift ,,Die Volksmusik®:

Das wirde niemand sagen, dall Jakeb Orlner,
der hinslirmende, nimmermiide Kanstler und lebens-
warme Mensch auch langsam in die Reihen der ehr-
wiirdigen Haupler akademischer Lehrtiligkeit ein-
geriickt ist. Freilich sind ja auch die Lebensjahre
des Menschen nur relalive Anhaltspunkte, der Mensch
ist ja nur so all als er sich fahlt,"als er Lebens-
impulsen ' stiirmisch oder aber bedichtig folgt. Und
in dieser Hinsicht ist Jakob Ortner noch lange nicht
fimfzig Jahre all. DaB Orlner am 11. Juni zugleich
mit seinem 50. Geburlstage seine 30 jihrige Kiinstler-
schaft feierte, das glaubt man schon eher, das
zeigt seine DMeisterschaft, das spirt man in jedem
Ton und in jedem Akkord secines Spieles.

Prof. Orlner ist ein.Sohn der Tiroler Berge, an
seiner Heimal, an_seiner Mutter hingt und hing
er mit jeder Faser seines Herzens. Dieses Land hat
ja Kinstler nicht in Uberf{lull, aber wenn, dann voller
"Eigenarl und Tiefe geboren. Eiu‘Bindeglicd zwischen
dem sonnendurchleuchtelen Stden, an dessen heiBen
Rebengelinden es teilnimmt und dem ernsten, kiihlen
Norden hat es Talente beider Charakleranlagen und
glickliche Mischung beider Temperamenle hervor-
gebracht, " Und  hierher gehért auch Prof. Ortner,
dessen leidenschaflliches Kanstlerempfinden mit dem
musikalischen Ernst und Tiefe gepaart erscheint.

Jakob Ortner wurde am 11. Juni 1879 in Innsbhruck
geboren. Dorl besuchte er auch seine Schulen. Seine
Begabung wurde vom Allmeister tirolischer Gilarre-
kunst Louis Goelz entdeckt. Dieser wurde sein prak-
lischer Lehrer, wihrend Orlners theoretisches Stu-
dium bel dem Universitils-Musikdireklor Pembauer,
bei Prof. Rich. Heuberger, Hofrat Dr. Mandycewski
und andern oblag. Schon im Jahre 1906 finden wir
Ortner als Gitarristen der Hofoper, seit 1918 wirkt
er erfolgreich -als Professor fir Gilarre an der Staats-
akademie fir darslellende Kunst und Musik. Sein
Verdiensl ist es auch, die spanische Gitarrenlechnik
als erster in Oslerreich propagierl zu haben und
so das Instrumenl ‘nicht als blofies Akkordeon in
frohlichen Runden wirken zu lassen. Durch seine
weilen Ronzerfreisen mit den Meislern der Gitarre
in Nord und Stad bekannt und befreundet, war es
ihm auch mdglich, oft berihmte Kunstkrifte oft
und - oft nach Wien zu ziehen und so den be-
treffenden Kreisen eine praklische Demonstralion
kunstlerischen Gilarrenspicls des Auslandes zu ver-
anstallen.

Es ist in unserem armen Donaulande Brauch, dal
heimische Kiunstler auf einen Erfolg vor dem Er-
grauen nicht rechnen koénnen, umso besser, daB
Ortners Genie und vor allem sein musikalisches

Empfinden und seine Geslaltungskrafl noch lange
nichl ergraul sind, obgleich er auch unbestriltenc
Kinsllergellung hinreifien darf. Gepaart mit lichem,
hilfebereitem Menschentum, jenseils von Kriecherci
und frei von tUbelriechender Vorzimmerklugheit, gibt
er sein Besles jedem echlen Musikfreund, jedem
kinstlerisch empfindenden Schaler.

Meister Liobet schickt uns aus der Weltausstel-
lungsstadt, wo er sich von seinen Reisestrapazcn
ausruht, FeriengriiBe.

Aus Buenos Aires vernehmen wir, dall die be-
rithmleste Vertreterin der sGdamerikanischen Gitar-
ristik, Maria Luise Anido, wieder grofle Triumphe
gefeiert” hat. Es wire begriiBenswert, die eminente
Kinstlerin einmal in Europa zu héren, doch scheitert
dieses -Vorhaben leider immer an den zu hohen
Spesen.

Der bekannte: Zithervirtuose Omuletz, welcher
frither die ganze Well bereiste, konzertierte im April
in Meran.

Beim Jubitaum Prof. Orlners werdeh wir zum
erslenmal Gelegenheit haben, das neue Gitarrentrio
Leeb-Zabransky-Staudacher zu horen. Die jungen
Kinstler gehen mit-guten Intentionen an das Werk, und
bei ihrem groBen Konnen sind besondere Leistungen
zu erwarten.

Wie wir horen, bereisen Segovia und auch Pujol
mit seiner Galtin, der Rasgnadospielerin Mathilde
Cuervas, in dieser Saison RuBland und den Balkan.
Jener hat vor einigen Jahren schon das russische
Publikumi begeistert. Auf der Durchreise holfen wir
die Kanstler in Wien begriBlen zu koénnen.

Die Absolventen der Akademie machen auch
heuer Konzer(reisen, Hermann Leeb in die Schweiz,
Terry Staudacher nach Jugoslawien, Karl Scheit
in ecinige Kurorle Osterreichs, Ollo Schindler in die
Tschechoslowakei, Josef Zabransky und Richard Hra-
delzky haben die Absicht, als Lehrer dic- Mcister-
schule Prof. Orlners in Wien zu verlreten.

Bei dem im Juli ¢ 1. in Aussig slattfindenden
Konzert des Wiener Schubertbundes ist auch einc
Auffithrung des Schuberl-Quartettes unter Mitwirkung
von Friaulein Emmi Béhm (Gitarre) in Aussicht
geuomien. :

Das in Wien mit groBem Erlolg uraufgefiilrte
Trio far Geige, Bralsche und Violoncello von Alfred
Uhl wird in der kommenden Saison in verschiedenen
Schweizer Sladlen zur Auffihrung gelangen. Den
Gilarrenpart wird Herr Leeb iubernchmen.
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Der Bogen wunserer Verbindungen spannt sich
immer weiler. Mil Vahdah Olecolt-Bickford, welclhe
in San Franzisko eine erfolgreiche Tatigkeit als
Solistin und Schriftstellerin entfaltet, hat uns lin-
gere Berichte Gber die Verhaltnisse .an der pazi-
fischen Kiste Amerikas fbermittelt. Daraus geht
hervor, dall die liebenswiirdige Dame mit denselben
Schwierigkeilen zu kimpfen hat wie wir. Mit grolier
Begeisterung und Ausdauer sucht sie sie zu tber-
winden und wird sicher zu ihrem Ziel gelangen.
Ein~ echtles Gitarristenherz geht nicht unter. Wir
werden alle unsere Pline verwirklichen. Diese un-
verriickbare Hoffnung ist das Band, welches dic
Gilarrislen aller Linder-zu Freunden macht.

Ein Heft von Transkriptionen Schubertscher Werke
(Ballelt aus Rosamunde, ,Der Tod und das Mad-
chen® usw.) zeigen uns die Qualititen Mi88 Bickfords,
welche in gutem,'mittelschwerem Satz die Vorlagen
voll ausschopit. —e—

Unser hollandischer Mitarbeiter, Gitarrensolist
P. van Es (Rotlerdam), spielte am 10. Juli im Radio
Werke von Pujol, -Saro, Haydn, Tarrega und Albeniz,

MUSIKFESTE

Zum ersten Internationalen Arbeiter-Mandolini-
sten- und Gitarristen-Fest. Yon F. Vogl, Obmann des
Zentralverbandes der Arbeiter-Musikvereine Oster-
reichs (Vamé), Am 13. bis 15, Juli findet in Leipzig
ein I'est von besonderer kulfureller Bedeutung der
- musikpflegenden Arbeiterschaft statt. Schon seit Jah-
ren sind die Arbeiter-Mandolinen- und Gitarrevereine
der verschiedenen Lander FEuropas Dbestrebt, das
Saitenspiel frei von allen polilischen Tendenzen zur
wirklichen, vollkommenen Volksmusik auszubauen.

DalB solche Probleme nicht von einzelnen lokalen
Vereinen und Einzelpersonen verwirklicht werden
konnen, ist selbstverstindlich und so haben sich
in den einzelnen Lindern unabhingig voneinander
Landesorganisationen (Verbande) gebildet, um dieses
ideale Werk zu verwirklichen.

Die Arbeiter-Mandolinen- und Gilarrevereine, von
der Erkenntnis getragen, daB ihre Instrumente, Man-
deline, Laute und Gitarre, jene Instrumente sind,
die der Bevolkerung am zuginglichsten sind, waren
dic ersten, welche solche Landesorganisationen ge-
bildet haben. In neuerer Zeit sind auch andere
Musikarten, wie die Arbeiter-Zithervereine, dem Bei-
spiel der Arbeiter-Mandolinen- und Gitarrevereine
gefolgt und haben derartige Verbinde geschaffen
oder sich in die Verbinde der Arbeiter-Mandolinisten
und -Gilarristen eingereiht,

Die bereits bestehenden Verbande, der Deutsche
Arbeiter-Mandolinisten-Bund (D. A. M. B.), der Zen-
tralverband der Arbeiter - Musikvereine Osterreichs
(Vamé), Irtther Zentralverband der Arbeiter-Man-
dolinen-Orchesler Osterreichs, der Bund der Arbeiters

Mandolinenklubs” in Nederland sowie mehrere lokalc
Vereine anderer Lander, wo noch kein derarliger
Landesverband besteht, waren mit ihren Erfolgen
nicht zufrieden und strebten einem Ganzen, einer
Internationalen Vereinigung zu. Nach mehrmaliger
personlicher Tahlungnahme der malgebenden Per-
sonen dieser Verbiande ist mian zur Ansicht gekom-
men, dall nur ein internationales  Zusammentrefien
der Mitglieder dieser Verbinde diesen Gedanken ver-
wirklichen kann. Der Deutsche Arbeiter-Mandolini-
sten-Bund (D. A. M. B.) hat diese schwere Aufgabe
aut sich genommen und veranstaltet am 13. bis
15. Juli in Leipzig das I. Internationale Arbeiter-
Mandolinisten-Fest, an dem sich Deutschland, Oster-
reich, Holland, Schweiz und die Tschechoslowalkei
aktiv beteiligt. R

Einer der wichtigsten Programmpunkte auller
den musikalischen Darbietungen” des Massenorche-
sters (3200 Mandolinisten und Gitarristen) und den
Vortrigen der einzelnen Linder ist die Griindung
des ,,Internationalen Verbandes der Arbeifer-Musik-
vereine (Klingende Internationale).

Da man hier nicht wieder efwas Halbes beginnen
will, schreitel man gleich daran, alle Musik-Vereini-
gungen, ohne Unterschied der instrumentalen Be-
selzung, zu vereinigen.

Dali das Fest, das in seinem ausgewilhllen Pro-
gramm der Darbielungen der einzelnen Linder nebsl
seinen organisatorischen und musikalischen Beratun-
gen zu der Hebung und Verbreilung der Volksmusik
beilragen wird, wird nicht abzuleugnen sein. Dall zur
Verwirklichung dieses Zieles ein zaher Wille und ein
ausdauernder Idealismus notwendig: ist, darf nicht
unerwihnt bleiben, sind doch diese Verbinde finan-

“ziell nicht aul Rosen gebetlet, und kénnen seitens

der Behorden nur schwer auf eine Unterstiitzung
rechnen. T

In allem aber offenbart sich der Kampf der
Werktitigen um die geistige und kulturelle Befreiung,
es steigert die Energien und die Opferwilligkeit.
Denn nicht nur ein gestecktes Ideal ist von Be-
deutung, sondern zu seiner Erreichung f{rigt wesent-
lich bei, ob mit der Erkenntnis verbunden ist fester
Wille und Tatkraft. Die an diesem Werk Tatigen
werden gelreu ihrem Motto, , Die Kunst dem Volke,
durch das Volk®, nicht erlahmen, ihre Aulgabe mit
Erfolg zum Ziele zu fihren. '

Die von dem verdienten Propagator alter Kam-
mermusik, Arnold Dolmelsch, geleiteten Kammer-
musikfestauffadhrungen in Haslemere weisen dieses
Jahr (19.—31. Augustl) folgendes Programm auf:

1. Woche: Eine Elegie auf den Tod des Y. Lawes
von seinem Freund J. Jenkins: Fanlasien fir Violen
von W. Lawes, J. Jenkins und M. Easte. Thema
mit Variationen far Viola da Gamba von Chr. Simp-
son. Sonaten far Violinen wvon W. Young. Frithe
spanische Vielamusik. Weltliche Musik fiuwr Gesang,
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Laute und Violen -von Palestrina, Marenzio, Vecchi
und Monteverdi. Provenzalische Lieder aus dem
16. Jahrhundert. Ein Anthem von Orl. Gibbons.
Das V. Brandenburgische Konzert von J. S. Bach.
2. Woche: Lieder von Dowland mit Laute und
Viola. Chére fur Rezitatoren. Konzert ¢ moll fir zwei
Harpsicord von J. S. Bach. Thema mit Varialionen
von M. Marais. Suiten f{iir Violen von M. Locke, Fanta-
sien, Lieder und Sonalen von H. Purcell. Tokkaten
und Suilen fiir Harpsicord von Bach, Purcell, Scar-
latli und anderen. Praludien und Tugen fir das
Clavichord. Konzerle von Alex. Scarlalli, Hindel
und Albioni. Eine Sonale von Handel. Spanische
Volksmusik. '

UNTERRICHTSWESEN

Der Gitarrenunterricht am neugegriitndeten Mu-
sikpdadagogischen. Seminar. Im Laufe  dieses Schul-
jahres wurde vom Unterrichtsministerium als Ab-
teilung der Akademie fir Musik und darslellende
Kunst in Wien- im Hause des staatlichen Lehre-
rinnenseminars (Hegelgasse) das Musikpidagogische
Seminar errichtet. Univ.-Prof. T. Meister, der Leiler
des pidagogischen Seminars an der Wiener Universi-
1at, hat aus idealen Griinden die Organisalion und Lei-
tung iibernommen und dadurch der Heranbildung der
Musiklehrer jene Stellung im ganzen. Erziehungs-
wesen gegeben, die der musikalischen Erzichung der
heranwachsenden Jugend ecines Rullurvolkes zu-
kommt. )

Prof. Meister erkennt die Aufgabe der Erziehung
in der Ausbildung wertvoller Dispositionen und in
der IFormung der Personlichkeil; im Hinblick auf die
Kultur, in der Weiterleitung ‘der 'Ku;lL-ur, in der
Wiederverlebendigung der in den Werken der Kullur
niedergeleglen Erlebnisse. Die Erzichung mull so-
wohl werlvolle Fahigkeiten im Zoglinge aushilden als
auch ihm die wertvollen Giiter der Tradition iber-
liefern. '

In dieser Zeitschrift inleressiert uns, in welcher
Art der Gitarrenunlerricht dem Ganzen eingeftgl
ist. Fiar Didaktik und praklischen Unlerricht mit
Zoglingen sind vier Wochenstunden eingeraumt,
Leiter dieser Kurse isl Prof. Jakob Ortner. Volks-
liedpflege, Uberlragungen von Begleilsilzen far Gi-
tarre, kritisches Durcharbeilen der bestehenden Lite-
ratur, Ausbau der solistischen Technik des Instru-
menles usw. fillt die Zeit neben der Heranbildung
von Anfingern aus. Selbslverstindlich ist dazu eine
gewisse vorgeschriebene Reife Vorbedingung, ebenso
die Teilnahme an allen tbrigen Fachern des Semi-
nars, wie Pidagogik, padagogische DPsychologie,
Schulmusik, Harmoniclehre, Formenlehre, Konlra-
punkt, Musikgeschichle, Sprechtechnik, Anatomie,
Akuslik, Inslrumentenkunde, Asthetik, Kunstbetrach-
tung und andere, die Musikerziehung erginzenden
- Facher.

Christine Schwarzl.

BESPRECHUNGEN

Tonaditta  und Fandanguillo von José Sirera.
Verlag Unién Musical Espanola, Barcelona. In ihrer
schénen Kklanglichen Wirkung und sehr sauberen
lechnischen Ausarbeitung geben diese Kompositionen
des jungen Gitarristen dankbaren Ubungsstoff fir
Spieler, welche die mittlere Stufe erreicht haben.
Themen und Themenverarbeitung sind durchaus spa-
nisch-volkstiimlich, wobel die Themen an Bedeulung
liberwiegen; deren Verarbeitung sollte noch gesteigert
werden, besonders weil sie far unser Empfinden
danach verlangen. Man darf auf die anderen Werke
des Komponisten, die weniger durch das Folklore be-
stimmt sind, gespannt sein. Hervorzuheben ist der
einwandfreie padagogische Fingersatz, der fir die
Studierenden sehr instruktiv ist. —e—-

K:‘nderlieder zur Laute von Ludwig Heger. SelDst-
verlag. Das Heft enthalt eine Sammlung hiibscher
kleiner Lieder, welche mit einer leichten, doch gut
geselzten Gitarrenbegleitung versehen sind. Die Kom-
positionen eignen sich fir Schule und Haus vor-
ziiglich. Eine Auswahl daraus Dbrachle kiirzlich Her-
mine Ortner im Radio Wien zu Gehdr. —e—

- Glitarrenlieder von Paul Ludwig Wiking. In einem,
Gilarrenabend der 'Frau Holh in der Urania fielen die
Lieder des genannten Komponisten angenehm auf,
welche zum Teil verdffentlicht sind. Zwel gelun-
gene Proben Dbringen wir in unserer Musikbeilage.

NOTENBEILAGE

Zur [Etide. Die kleine Studie will nicht nur
spicltechnischen Zwecken geniigen, sie soll auch mu-
sikalisch gewerlet werden. Der Untergrund des Gan-
zen ist das kurze BaBmoliv (amoll) a—eé—a, das
alsbald von einer melodischen Sechzehntelbewegung
umspielt wird. Auf das achttaktige Thema folgt
eine sequenzartige Uberleitung mit Modulation nach
Cdur. In dieser Tonart erscheint das neue Thema,
welches auch aus dem Grundmoliv- gebildel ist. Die
Harmonie wird jelzt von gebrochenen Akkorden
gegehen. Doch bald folgl wieder Ritckmodulalion
nach der Dominante von a moll und das ersle Thema
wiederholl sich, aber jelzt von den Arpeggien weiter
umspielt. Ein chromatischer Gang a—ais—h—c—cis—
d—dis—e fihrt dann zum Schlull, wo das Grund-
moliv in unverinderter Form wiederkehrt und leise
in Flageolelts ausklingl.

Die Studie mag als Etide gelten, da die Bewegung
der rechlen Hand gleich bleibt. Die Ausfiithrung wird
sich nach dem angegebenen Fingersatz nicht schwer
gestalten. Man mul} nur darauf achten, dall das Bab-
thema sich von den anderen Stimmen klar abhebt.

A. Stingl.
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DAS VOLKSLIED.

Hat einer einst in der Sommernacht
Ein Lied von Lust und Lieb erdacht.

Ein andrer sang die Melodei,
Da mwar das Liedchen vogelfrei.

Man 'S_ang es hier, man sang es dort,
Man sang es bald an jedem Ort.

Einst hirt's des Konigs Tochterlein: -
. Wer mag des Liedes Dichier sein e

Die Reiter ritten die Kreuz und Quer’,
Dorfein, Dorfaus im Lande umher.

Fragtenund forschten von Stadl zu Stadt —
Den Dichter keiner gefunden hat.

Der ruhte langst nach Fahrt und Strauf?
Im kiihlen Schol der Erde aus.

Indessen frohlich noch erklang
Das kleine Lied, das ihm gelang.
' Emil Weber

DAS LIED IN DER WANDERZEIT.

VON EGON POLLAK, WIEN

Béreits mit den linden Luften® des
Frihlings erwacht in den Menschen die
Wanderlust wieder, die Sehnsucht nach der
Natur, der Drang ins Freie machen sich
mit dem Erbltithen der ersten Blumen, mit
dem Irklingen der ersten Jubellaute im
Walde besonders stark fithlbar und jeder-
mann_kehrt, sobald es ihm nur mdglich
ist, seiner Behausung den Riicken und wan-
dert, wandert . . .

Den ganzen Sommer hindurch wihrl die
Wanderbewegung, und- alt und jung, arm
und reich, musikalisch und unmusi-
kalisch zieht hinaus ins Ireie, Grine.

Musikalisch und unmusikalisch! In diese
beiden Wandertypen scheidet unwillkiirlich
jeder musikalisch Feinfithlige die ihm be-
gegnenden Ausfliigler. Oder, besser gesagl,
in: musikalisches Gerdusch Hervorbringende
und solche, die es bleiben lassen. Denn
leider fithlen sich auch musikalisch Un-
begabte zu dieser Betitigung verpflichtet

und handhaben meistens Gitarren und Man-
dolinen in .ganz erbirmlicher Weise. Nur
in ganz seltenen IFallen hat man das Glick,
wirklich Musik von Ausfliglern horen zu
kénnen, und dann kann man erst wirklich
dic Vorteile des Marschierens mit Musik
erkennen.

Gewil, Rhythmus allein ist.-auch im-
stande, uns das Marschieren zu erleichtern;
cin Instrument, das, wie die Gitarre, im
musikalischen Leben durch Jahrhunderte
hindurch dieselbe Rolle gespielt hat, die in
unserer Zeit dem Klavier zukommt, ein In-
strument von solcher Klangschénheit und
Ausdrucksfahigkeit, darf nicht zum bloBen
Rhythmusinstrument herabsinken, darf nicht
als Ersatz fir die Trommel verwendet
werden.

Es wére naturlich unklug, von jedem Gi-
larrenspieler virtuose Fertigkeit und dieselbe
musikalische Ausbildung zu verlangen, wie
wir sie von Berufsmusikern gewohnt sind.
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Aber ein gewisses Quantum von Ge-
schmack kann man von jedem halbwegs
musikalischen Menschen verlangen oder
zumindestens den Willen zur Ge-
schmacksbildung, der leider in den
wenigsten IFdllen vorhanden ist, in denen
wir uns tber das Gehorte entsetzen.

DaB man auch ginzlich unbegabten Gi-
tarristen und Mandolinenspielern begegnet,
ist dem Umstand zuzuschreiben, daB diese
beiden Instrumente sozusagen Modeinstru-
mente geworden sind.

Es ist gewiB nicht zu leugnen, daB ecine
Gruppe von Jinglingen oder Médchen, mit
flatternden Méahnen wund buntfliegenden
Lautenbiéindern, stramm einherstapfend, ein
sehr schones Gesamtbild abgeben, dall ein
Instr'ument, dessen Schalloch mit herrlichen
Schnitzereien verziert ist, an der Wand hén-
gend ungemein dekorativ wirkt, aber schlieB-
lich ist der Anblick der Jugend immer,
auch ohne Instrument wunderschéon und
erfreulich und eine gute Reproduktion eines
Direr-Gemildes als Wandschmuck auch
nicht zu verachten.

Von den musikalischen Leuten ist
es nur wenigen gegonnt, eine vollstandige
gitarristische Ausbildung zu erlangen, und
da auberdem die Gitarre ein besonders
schwer zu behandelndes Instrument ist, gibt
es nicht allzu Viele, die es zu cinem kiinst-
lerischen Solospiel bringen.

Also bleibt fiir die Dilettanten die Lied-
begleitung.

Da man aber in der freien Natur, beim
Wandern und Rasten am ehesten das Be-
durfnis fithlt, zu singen, aulerdem die Gi-
tarre ein leicht transportables Instrument
ist, wurde die Gitarre das belicbte W an-
derinstrument. ,

Wir, denen es um die Verbreitung und
die Pflege des ordentlichen Gitarrenspicles
zu tun ist, haben natiirlich gegen das Wan-
derlied zur Gitarre nichts einzuwenden. Es
. schmerzt uns nur, daBli das Musikalische
dabei ginzlich in den Hintergrund gedringt
wurde, daB durch die vielen Stiimper dieses

Instrument auch in der musikalischen Welt
in MiBkredit gebracht wurde und ein Gitar-
rist im allgemeinen uber dic Achsel an-
gesehen wird.

Darum treten wir gegen den {blichen
pyochrum - Schrum® - Standpunkt  der wan-
dernden Lautenbindermarder auf.

Um das Begleiten von Wanderliedern auch
cinem musikalischen Menschen angenchm
zu gestalten, muBl man gar nicht auf be-
sonders hoher Stufe des Konnens stehen,
es gibt genug Liedersammlungen mit ganz
schonen, nicht allzu schwer spielbaren Lau-
tensitzen. Nur das ,Nach-dem-Gehor-
spiel® ‘der Gehorlosen ist das Hauptiibel.
Ausreden hiefir gibt es unzihlige; die be-
liebtesten sind:

Der Spieler spielt blof zum Vergnii-
gen. (An und fiar sich scheint es unbe-
greiflich, wie schlechtes Musizieren je zum
Vergniigen werden kann, aber schlieBlich:
,Jedem Tierchen sein Plasierchen®) — Der
Spicler hat keine Stimme, er ,verlegt
infolgedessen mehr Gewicht auf den Text®,
obwohl jeder verntanftige Mensch leicht ein-
siecht, daB gutes Gitarrenspiel als Vor-, Zwi-
schen- und Nachspiel eines auf Text auf-
gebauten Liedes diesem eher nitzen als
schaden kann. Jedoch die Vorltragenden

.selbst scheinen anderer Meinung zu sein.

Der Spieler will nur den. Rhythmus
zum Marsch angeben. (Also: Trommel-
ersalz!) ete.

Das tiber die Begleitung.

Wie die Lieder selbst in der Praxis be-
schaffen sind und wie sie beschaffen sein
sollten, ist wieder ein Punkt far sich.

Abgesehen davon, dall man nicht sel-
ten Gassenhauer und Lieder mit unan-
standigen Texten zu hoéren bekommt, ist
der hiufigste Fall der, daB auf eine und
dieselbe Melodiec unzidhlige, meist belang-
lose, einféltige Strophen gesungen wer-
den, was natirlich alles eher als ein Genull
ist. In solchen Fillen wire es angemessen,
nur die wichtigsten fiir den Gesamtsinn un-
bedingt notwendigen Strophen zu bringen.
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Ein héufiger FFall ist der, daB die Melo-
dicendlos ist, d. h. auber dem Lied noch
aus cinem Relfrain besteht, dessen Text
meistens nur die sinnvollen Worte ,,La, la,
la, la . ..“ enthilt. Dieser Refrain wird bis
zur BewuBllosigkeit wiederholt. Der Vor-
tragende wiirde gut daran tun, die ,La-la-
la-Strecke™ entsprechend abzukiirzen oder
ganz wegzulassen. '

Das alles ist Sache des guten Geschmacks;
wer keinen hal, kann ihn erwerben, es muB
nur der Wille vorhanden sein und er wird
den Weg dazu leicht finden. Wer ihn aber
nicht erlangen will, zufrieden mit sich selbst
und scinem Gezupfe ist, der moge wenig-
stens ecines tun: Ricksicht nehmen auf die
Nerven und — Ohren anderer.

KARL SEIFERT

VON EDUARD KOMEISER, WIEN

Karl Seifert ist keiner von den strahlen-
den Namen, keiner von jenen, die wie ein
Meteor auftauchen, um — ach, nur allzu
oft — ploétzlich wieder zu verschwinden.
Langsam und schrittweise geht er seinen

Weg, der aber vielleicht gerade deshalb uin-

so sicherer zum Zicle fahrt.

Seit seiner frithesten Jugend widmete er
sich der Musik, war ihr ginzlich verfallen,
und alle seine Mulestunden hat er I'ran
Musica geweiht, ihr still und liebevoll ge-
huldigt.

Die verschiedensten Gebiete der Musik
durchforschte sein regsamer Geist. Klavier,
Violine und Gesang beherrscht er in viel-
fachen IFormen; aber der wesentlichste Teil
seines Schaffens, das tiefste und innerlichste
Empfinden seines harmonischen Wesens
blieb doch der Gitarre vorbehalten.

Schon frithzeitig, als er die ersten Lehren
empling, und auch spiaterhin, als er die
Studien am Ncuen Wiener Konservatorium
fortsetzte, war ihm dic vorgeschricbeue
Bahn zu eng und er strebte in seiner ruhi-
gen und sicheren Art dariiber hinaus.

Bald schon wirkte er in der Hofburg,
im Musikverein und Konzerthaus an ver-
schiedenen Abenden mit und wulite auch
in eigenen Veranstaltungen das Publikum
zu fesseln, wobei ihm die Gitarre immer
die treueste Begleiterin blieb.

Schon zu jener Zeit regten ihn Vorbilder,
wie Hugo Wolf und andere, zu eigenen
Schépfungen an. '

Aber schon damals erkannte er, wie vieles
neu, wie vieles anders gestaltet werden kann
und so beschritt er von vorneherein mutig
seine cigenen Pfade. LEigene, aber sleinige
Pfade, denn vor ihm war sic noch niemand
gegangen, und vielen, die gewohnt sind, die
Wege althergebrachter Gepflogenheiten zu
gelhien, fiel es schwer, ihm zu folgen.

Und dennoch wies sein Weg bald Sonnen-
stellen auf, diec ihn erfreuten. Denn schon
vor nunmehr zwei Jahren, als er an cinem
Kammermusikabend im Konzerthaus mil-
wirkte und erstmalig cigene Lieder vor die
Offentlichkeit brachte, wurde ihm vom Pu-
blikum eine warme und freundliche Auf-
nahme zuteil.

Seither war ihm in der Reihe sciner
Abende, so oft er das Podium bestieg, reich-
licher Beifall sicher, wenn cr sich — dic
Gilarre in Hinden — mil seiner gul ge-
schulten, wohllautenden Stimme die Herzen
der Zuhérer ersang. So gut er seine cigenen
Kompositionen zur Geltung bringt, so mei-
sterhaft versteht er es auch, die Lieder an-
derer Gitarrekomponisten zu interprelieren.

So kam es auch, daBl schon bald unsecre
ersten Fachmusiker . auf sein Wirken aul-
merksam wurden und ihm gerade in letzler
Zeit stets wachsende Beachtung widmen.
Und mit Recht. Denn niemals noch haben
die vertrauten Reime des Meisters von der
Festenburg, Ottokar Kernstock, Rainer Ma-
ria Rilkes oder anderer weniger bekannter
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Autoren, in seine klangvollen Melodien ge-
kleidet, ihre Wirkung verfehlt.

Alle seine Lieder zeigen seine Eigenart,
eine rein individuelle Nole, die den Kenner
aufmerken 1aBE

Sehr deutlich
kann man bei Karl
Seifert drei Schaf-
fensperioden unter-
scheiden,die imAuf-
bau seiner Lieder
klar zum Ausdruck
kommen. Die Lie-
der der ersten Peri-
ode weisen in ihrer
Begleitung hiufig
angewandte Orgel-
punkte auf den lee-
ren BaBsaiten auf,
was bei jenen der
zweiten Periode
schon weit weniger

in Erscheinung
tritt. Dagegen sind
die Komposilionen
des zweiten Ab-
'schnittes  melodi-
oser und zeigen ein
vielliltiges Barré-
spiel in allen La-
gen. Die Lieder des
dritten Abschnittes

endlich wenden

sich ganz den nur
der Gitarre eigenen
Klangwirkungen zu und lassen in ibrer Be-
gleitung sehr eindrucksvolle Molive cr-
kennen. In allen drei Phasen aber war das
Streben des jungen Kinstlers nach Vervoll-
kommnung und musikalischer Reife von Er-
folg begleitet.

Karl Seifert

Jedes einzelne seiner Lieder ist ein melo-
disches Ganzes, das an Gesang und Beglei-
tung oft nicht geringe Anforderungen stellt.

Dic tliberaus textempfindlichen Melodien
erfassen in allen IFillen das Thema in seiner
ganzen Tiefe. Viel
mehr oft als das
Wort es vermag,
gebenseinereichen
Melodien die Stim-
mung wieder, die
dasLied heherrscht
und was die Be-
gleitung nicht ganz
umfassen kann, das
schildertZwischen-
und Nachspiel in

harmonischer
Fiille und maltesin

tiefempfundenen
Farben bis ins De-
tail.

Auch hat sich
Karl Seifert vom
Strophenlied ganz
abgewendet, alle
seine Lieder sind
durchkomponiert
und zeigen feines
Verstidndnis und

kiinstlerisches
Koénnen.

Dabei sind die
Lieder des jungen
Komponisten in
Klangfarbe und Stimmung, in ihrem ganzen
Rhythmus und allen ihren Einzelheiten so
echt osterreichische, bodenstindig heimat-
liche Musik, daB die Saiten seines geliebten
Instrumentes stels verwandte Saiten in un-

screm Innern erklingen lassen.



DIE ,RAINER¢ AUS TIROL

EINE WELTBERUHMTE TIROLER SANGERFAMILIE
VON KARL ENGL, GRAZ

Vorigc Woche feierte in Innsbruck The-
rese Prantl, die letzte Sprossin der well-
berithmten Zillertaler Singerfamilie Rainer,
ihren 90. Geburtstag. Sie ist cigenartig, dic
Geschichte dieser Séingerfamilie, die den
Namen Tirols durch ganz Europa und Ame-
rika trug. Im Vorjahre hat Prof. Hugo
Klein ein Biichlein tiber die Singerfamilie
Rainer herausgegeben und darin den Lebens-
gang und die weiten Fahrten der biederen
Tiroler Sanger in frefflicher und ecingehender
Weise geschildert.

Die Rainer stammen aus Fugen. Ein Josef
Rainer, spiter Wirt im ,Hackelturm® in
Fagen, soll als erster Angehérige seiner

weitverzweiglen IFamilie — und alle ,Rai-
ner” sangen, so heiBit es in einem Bericht,
Lwsangen wie die Zeiserln® — auf Gastspiel-

reisen gefithrt haben. Er war zuerst Vieh-
hindler gewesen und hatte auf einer Ge-
schiftsreise, die ihn nach Leipzig [ihrte,
dort vier ,angebliche Tiroler* singen ge-

‘hort, die trotz ihres erbirmlichen Gesanges,

wie er immer erzihlte, grolen Beifall gefun-
den hatten. Da schrieb er gleich seinen Ge-
schwistern, sie sollten zu ihm kommen, um
den ,, Tirolern in Leipzig“ das Singen zu ler-
nen. Und sie kamen und fanden sofort stiir-
mischen Anklang. Von Stadt zu Stadt zie-
hend, feierten sie Triumphe.

Nach einer anderen Darstellung soll Zar
Alexander I. es gewesen scin, der dic
LRainer® in die weite Welt gelockt hat. Er
hat sie das erstemal in Figen aul dem
Schlosse des Grafen Ludwig von Dén-
hof singen gehort und war so enlziickl von
ihren Volksgesingen, dal} er sie allsogleich
einlud, sie mégen einmal nach Pelersburg
kommen und-dort in seiner Residenz singen.
Tatséchlich machten die Sénger aus dem
Zillertal auch im Herbst 1824 diese weite
Reise. Es waren vorerst finf Geschwister,
vier Briider und die Schwesler Marie, die
in Alt-Zillertaler Tracht zu Full durch Bayern

wanderten. Uberall, wohin sie kamen, wur-
den sie freundlich aufgenommen. Als sie in
Karlsruhe tber Wunsch des GroBlherzogs
im dortigen Theater singen sollten, bekamen
die biederen Zillertaler ein wenig Lampen-
fieber. Aber es ging gut und sie wurden
stiirmisch gefeiert. In vielen deutschen Stid-
ten trugen sie damals ihre bejubelten Tiro-
ler Lieder vor, bis sie auf einmal das Heim-
weh packte. Da muliten sie heim, es litt sie
nicht mehr in der Fremde.

Schon im folgenden Jahre unternahmen
sic ihre erste Weltfahrt. In Teplitz sollen sie
vor fiinfzehn Prinzen auf einmal gesungen
und am Hofe in Weimar soll auch Goethe
ihren Tiroler Jodlern gelauschl haben. Im
November 1826 gaben die ,Rainer vier
Konzerte in der koéniglichen Oper in Berlin,
im Mai 1827 erfolgte ihre Ankunft in Lon-
don. Als sie das erstemal in ihrer Ziller-
taler Tracht die StraBen der englischen
Hauptstadt durchwanderten, soll es einen
gewaltigen Menschenauflauf gegeben haben.
Vor der Koénigin sangen sie ,z'Lauterbach
han i mein Strumpf verlorn® und erzielten
mit diesem schlichten Liede so gewaltigen
Beifall, daB sich sogar Henrictte Sonn-
tag, die gefeierte Sangerin, entschlofl, in
ihren Konzerten einige Tiroler Licder zu
singen. Um diese Zeit feierten Almgstanzl’
und Schnadahiipfin groBe Triumphe in Al-
bion. Die Singer aus dem Zillertal kamen
in der Folge oft nach England. Von ihrer
letzten Englandtournee — sie halten sich
sogar dic englische Sprache angeecignet —
brachten sie neben prachtvollen Geschenken
auch noch ganze 56.000 Gulden Ersparnisse
mit in die Tiroler Heimat. Das ist die Ge-
schichte der ersten ,Rainer“-Gesellschalft.

Die zweite, noch berahmtere, grindete
Ludwig Rainer, der seine Leute auch
nach Amerika fihrte. Ludwig Rainer war
schon als Schulbub Kirchenséinger gewesen.
Er besal} eine glockenhelle Stimme und war
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stets voll Liedeslusl gewesen. In Amerika
wurden die braven und vertrauensseligen Zil-
lertaler von ihrem franzésischen Impresario
ordentlich geschropft. Am 9. September 1840
sah Rainer in Boston die Fanny Elsler tan-
zen; aber sie hat ihm nicht gefallen. ,Ich
sall nic was in meinem Leben so tummes®,
schrieb er in scin Tagebuch. Den Mississippi
aufwiirls bis nach St. Louis, von dort zu-
rick und den Ohio hinauf bis nach Pitts-
burg, nach Philadelphia und nach New York
kamen die Zillertaler. Eines Tages traf dic
Gesellschaft das drgsle MiBgeschick, das eine
reisende Sangertruppe treffen kann: die So-
pranislin heiratele einen Amerikaner und
verschwand. Ein junger — Irlinder half
als Jodler aus und sang dieselben solange,
bis er cine BaBstimme bekam. Im Jahre 1843
reisten die ,Rainer” wieder heimwirts. Je-
des von den dreizehn Mitgliedern der Ge-
sellschaft hatte sich 6000 Gulden erspart.
Funf Jahre spiiter, in den stirmischen Ta-
gen der 1848 er Revolution, kimpfte Ludwig
Rainer als Leutnanl der Rattenberger
Schillzenkompanie gegen die Horden Gari-
baldis, die®in Sidtirel cingedrungen waren.
Nach drei. Jahren, 1851, reiste die Ziller-
taler Singergescllschaft ,Rainer® abermals
in die weite Well. Eine vorher begonnenc
Italientournee fand schon in Triest ihr
Ende. ,,Nach IFiume geh’ i nél umi!™ sagte
Hollaus, der stindige Begleiler Rainers. Dann
lralen die Zillertaler Sérnger bei der Londoner
und Pariser Weltausstellung auf. Spiiter folgte
dic groBe RuBlandtournce, die auf zehn Jahre
ausgedehnt wurde. Rainer wurde zu dieser
Zeit sogar ecin tichtiger Handelsmann und
oslerreichischer Armeclicferant. Er kaufte
in RuBland um billiges Geld Birk- und Spiel-
hahnfedern und schickte sie nach Oster-
reich. Das Geschift ging sehr gut, aber nur
so lange, bis andere auf dieselbe Spur ka-
men und nun als Licferanten auftralen.
Das groBe Wiener Schiitzenfest im Jahre
1868 fiihrte Rainer und die Seinen wieder in
dic Heimat zuriick, spiter kam er mit seiner
Truppe in die Tarkei. 1869 erbaute er sich
am Achensee den Gasthofl ,Seehof® wo

Kaiser Franz Josef dem beliebten und
mittlerweile auch weltberithmten Tiroler
Volkssinger einen Besuch abstaltete. Nun
war Rainer wieder seBhaft geworden. Aber
im Sommer wurden noch immer Singer-
reisen unternommen. 1884 feierte Rainer
dann secin fanfzigjihriges Sangerjubilium.
Sein letztes groBes Konzert gab er in Min-
chen. Dann zog er nicht mehr in dic Ferne
und blieb in der Tiroler Heimat. Und doch
starb er nieht in der Heimal. Auf eciner
Fahrt zu einer Hochzeit in Minchen erkiil-
tete er sich und starb in Kreuth am 15. Mai
1893. Als er mit dem Tode rang, sang drau-
Ben ein Véglein und der zufillig vorbeilah-
rende Postillon blies das Lied: ,Auf den
Bergen hoch da droben®, das der jetzt Ster-
bende so oft gesungen. Er wurde in die Hei-
mat uberfiihrt und dort unter groBier Teil-
nahme begraben. Auf seinem Grabstein ste-
hen die von ihm selbst verfaBten Worte:
»Ausgelitten, ausgerungen, Viel gereist und
viel gesungen.”

Von der einst so vielfach gefeierten Sén-
gerfamilie aus dem Zillertal lebt nur noch
Therese Prantl, einst die ,schéne Theres®
genannt. Die nun Neunzigjihrige spielte einst
vorder jungen Kaiserbraul Elisabeth;sie wur-
de mit manchen groBen Mannern bekannt, so
mit Ganghofer, der ihr einige Gedichte wid-
mele, sie kannte Defregger und Hans Makart,
der mit seiner unzertrennlichen Freundin
Charlotte Wolter oft im ,Seehof* einkehrte.

Griinder, Eigentiimer, Herausgeber und verantwortlicher Sdiriftleiter: Professor
Jakob Ortner, Wien, Il Traungasse t | Druck von Otfo Maass’ Sthne,
Ges. m. b. . (verantwortlich: Fritz Draschinsky), Wien, L Wallisch-
zasse 10 [ Nofensfich: Heinrich Mayerholer, Wien, XIV. Schweglersirafle 10 {
Signet und Titelblatf von Rudoll Kishl, Wien, IL. Raimundgasse 4
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PREISAUSSCHREIBEN

OOt
DER OSTERREICHISCHEN

GITARRE-ZEITSCHRIFEF'T

ZurHebung der kiinstlerischen Gitarrenkomposition hat Mr. Georg
Krieds (Philadelphia) der Osterreichischen Gitarre-Zeitschrift fiir
ein Preisausschreiben den Betrag von 1000 Schilling zur Verfiigung
gestellt, der in nachstehender Weise zur Verteilung gelangt:

1. Fiir ein dreisitziges Kammermusikwerk in beliebiger
Besetzung und unter obligater Verwendung der Gitarre S 600

2. Fiir ein Gitarre-Solostiick ... ....00000000.. S 300
5. Fiir ein Lied mit Gitarre-Begleitung . ... ...... S 100

In Betracht kommen nur Werke, die bisher weder im Druck er-
schienen, noch 6ffentlich aufgefiihrt worden sind.

Die mit einem Kennwort versehenen Werke sind bis spitestens
1. Janner 1930 an die Osterreichische Gitarre-Zeitschrift,
Wien, III. Traungasse 1, einzusenden. Spiiter zur Linsendung
gelangende Werke konnen nicht beriicksichtigt werden.
Die preisgekrinten Werke gehen in das Eigentum der Oster-
reichischen Gitarre-Zeitschrift iiber. Das Ergebnis des Preisaus-
schreibens wird in der Osterreichischen Gitarre-Zeitschrift mit-
geteilt werden.

Das Preisrichteramt haben ibernommen:

Hofrat Prof. Dr. Julius Bittner . Prof. Erich Wolfgang Korngold
Hofrat Prof. Dr. Joseph Marx

Reg.-Rat Prof. Alexander Wunderer

Rektor Prof. Franz Schmidt




'BIBLIOTECA |

FORTEA

SPEZIAL-KATALOG f
FUR GITARRE-MUSIK

MADRID

|
|

ZITHERVIRTUOSEN
KARL PUHRINGERS

BEKANNTE WERKE;

LEin GruB vom Passeiertal”, Reverie.

wSehnsucht nach den Bergen®, ldylle.

.FeldpostgriiBe*, Mazurka.

«'s Mutterl®, Lied mit Text.

.Bergheimat®, Lied fiir Zither, Streich-
zither, Violine und Gitarre.

wHeinrich-Marsch®,

w[riedensklinge®, Marsch.

~Felsenfest®, Militirmarsch von Kom-
zak, bearbeitet von Piihringer.

.Irene®, Mazurka.

l »Wann's  Glodkerl ldut™, Volkslied.

sKonzertphantasie in G-Dur®.

.Trost, Kind, warum denn so traurig”

I - und . Einsamkeit®, Lieder mit Text.
SELBSTVERLAG IN
| SALZBURG

GITARRE-

 KOMPOSITIONEN

’ BERUHMTER SPANISCHER MEISTER

SOR
\ AGUADO
] ARCAS
; TARREGA
| LLOBET
i M. L. ANIDO
| PUJOL
SEGOVIA

Romero & Ferndndez

B.MITRE 947
U. T. 2050 Rivadavia

FLORIDA 255

|
' ROBLEDO
|
|
‘ U. T. 5008 Rivadavia

CANGALLO 1574
U. T. 2285 Mayo

 VENTAS A PLAZO / BOENOS AIRES
|

SCHOTT'S
GITARRE
ARCHIV

Die zeitgemiife Sammlung

werlvoller Literatur fiir dic Renaissance
der Gilarre- und Lautenmusik, Fort-

laufende Neuausgaben der we-

sentlidhen Werke alter Meister der Gi-

tarre nach teilweise nur nodh als Llnica
in Ardiiven und Privatbibliotheken
vorhandenen Exemplaren. Ver6ffent-
lichung der Repertoirewerke
von Andrés Segovia und Emilio
Pujol: Eigene Bearbeitungen klassi-
scdher Musik u. Originalkomposilionen
fiir Gitarre moderner spanischer und
anderer Meisier. Mitarbeiter: Vi-
cente Avila, Alberto Bracony, Ernst
Dahlke, Jusef Eitele, Walter Giize,
ErnstHiilsen, AthurJnsr Miguel Llober,
Georg Meicr, Jakob Ortner, Richard

[ | Paulus, Emilio Pujol, Hans Hitter,
Audrés Scgovia, Fritz Worsching u. a.
Ausfiihrlicher
illustrierter
Katalog Soeben erschienen!

Uberall kostenlos erh&l’ﬂidz

B. SCHOTT’S SOHNE / MAINZ-LEIPZIG
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Ein neues Werk VIiD O U DEZ

fi
" KUNSTWERKSTATTE

GITARRE- FUR GITARRENBAU
KAMMERMUSIK

TRIO
I fiir
Geige, Bratsche und Gitarre
. von )
3 . ERSTKLASSIGE
Alfred Uhl REFERENZEN!

: GENF

22, RUE GENERAL DOFOUR

Partituz: 16 . . . .. . S 350
Stimmen . . .., ... S 1310 —_—
Zur’ Ansicht bereitwilligst KONZERT-
. ‘ GITARREN
i . ERSTKLASSIGE REFERENZEN

wowic Bosaen | | F. SIMPLICIO

(Bernhard Herzmansky)

Wien, I. Dorotheergasse 10 SPANIEN, BARCELONA

[ ZENTRAL-AUSKUNFTSSTELLE

in allen gitarristischen Angelegenheiten (Noten, Schul-

und Meistergitarren, Stundenvermittlung, Konzertver-

apstaltungen in- und auslindischer Solisten und
Kammermusik - Vereinigungen usw.)

WIEN, III. LOTHRINGERSTRASSE 18 (Professor Ortner, Musikakademie)

Sprechstunden tiglich von 12 bis 1 Uhr, ausgenommen Samstag
Telephen U 17-8-66 l

===
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Neue spanische

Gitarre-Musik

Dall es gelungen ist, die Gitarre-Meister Segovia und Pujol zur Her-

ausgabe der besten Stiidke ihres Repertoires inScholt's Gitarre-Ardiiv

zu bewegen, rechnel sidi der Verlag selbst als besondere Ehre an, Dic

Veraffentlidiung ist eine Sensation fiir dic Gilarre spielenden Kreise
der ganzen Well.:

Ausgabe Andrés Segovia

G.-A. Nr. Moderne spanische Original-Musik  Mark
119 Pedrell, Carlos, Lamento . . . . . . . 150
120 — Pagina romantica . . ¥ . . . . . . 150
191, —'Garres . w5 5 o4 @ e s B e s 150
109 Ponce, Manuel M., Théme varié et Finale 180
110 —Sowate Il ~ . . . & & « &« 5 & o & 250
111 — Tres canciones populares mexicanas 180
112 = Preludio o 2 0 « « 5 5 = 5 & & & 150
122 — Sonata clissica (Hommage a Sor) . . 35—
123 — Sonata romantica ([Jommage 3

Bhpberl) « « 2 5.5 6 . P i o4 5 6 F—
103 Torroba, I. Moreno, Nocturno . . . . . 180
104 — Suite castellana . . . . . . . . . . 1:80
115 — Burgalesca . . . . . Sew w8 g o8 1'50
s —Preludio « . - ¢ 8.2 55 5 5 & 150
115 — Serenata burlesca . . . . . P s s 1550
102 Turina, Joaquin, Fandanguillo . . . . . 1°80
116 Tansman, Alex., Mazurka . . . . . . . 180

_ Klassische Transkriptionen

106  Joh. Seb. Badi, Vol.1 Prélude — Alle-

mande — Minueito I — Minuetto II . 1°80
107 — Vol. II Courante — Gavotte . . . . 180
108 — Vol. Ill Andante — Bourrée — Double 1°80

Sammlung leichter Stiicke klassischer Meister

117 Mozart, Menuett . . . . . . . ., .. 150
118 Franck, C.,, 4Morceaux . . . . . . . . 1°80
Weitere spanische Original-Musik
101  Chavarri, Fduardoe, L., 7 Stiidse 2:50

105 Falla, Manuel de, Homenaje. Dem Ge-
diichtnis von Claude Debussy (Llobef) 2—-
71 Ferandiere, Fernando, 6 kleine Stiidke

(RSB, 28w 8w od @ oo w0 b . 150
Ausgabe Emilio Pujol
: Klassische Meister
1010 Badi; . 5., Sarabande . . . . . . .. 120
1008 Corbetta, Frangois, Prélude . . . . . . — 80
1009 Fuenllana, Miguel de, Tiento . . . . . —80
1001 Milan, Louis, Pavanel . . . . . . .. —80
002 —Pagane I « & v« « o 0 sw b w o & —'80
1005 —=Pavaiell . ¢ v 6 s 6 v o« & & —80
1004 Sanz, Gaspar, Gallardas . . . . . . . 1"—
1005 — Pavidias o « o o« =« & & 5 &8 ® @ ® —'80
1006 — Folias . . . . . . .. e ow g e —
9007 Visée, Robert de, Petite Suite, d moll . . 150
Moderne spanische Musik
1204 Pujol, Emilio, 3 Morceaux Espagnols . . 3—
1207 Petit, Raymond, Nocturne . . . . . . . 1—
1401 Falla, Manuel de, Tanz des Miillers (aus
AP x 6w e w2 5 ¢ oy o= 150

LR TR

B. Schott’s S6hne, Mainz — Leipzig

KOMPOSITIONS-VERZEICHNIS

JOSEF PAMMER
e e e N
. Scherzo in Fantasieform
. Eine Ozeanreise (5 Siitze) -
. Menuette (6)
. Burleske Nr. [
. Danse orientale
. Burleske Nr. II
8. Chinesische Serenade
9. Wellensdilag-Etude
10. Fantasie Nr. II
11. Miirchen (Tremolo)
12. Danse (IFandango)
13, Lieder mit Gitarre
14. Ein Albumblatt
15. Rondo conzerdant fiir Violine
und Gitarre
16. Andante alla Menuett fiir
Violine und Gitarre’

~N O e WD e

17. Menuett und Thema fiir
Violine und Gitarre

18. Introduktion, Thema mit Va-
riationen (Gitarre)

19, Capriccio 1

20. Widmung

21. Triumerei

22, Capriccio II

35. Trio-Serenade fiir Flite,
Bratsche und Gitarre

Wenn nichts angegeben, Gitarresolo

ZITHER-VIRTUOSIN _
EMILIE WEBER

EINSTUDIEREN VON
LAUTENLIEDERN UND
GITARRE-SOLIS
HONORAR MASSIG

WIEN, IV. SCHAUMBURGERG. 15




EMILIO PUJOL

Bibliotheque de mu.szque ancienne et moderne pour guitare
(Bibliothek fiir alte und moderne Gitarrenmusik)

- MUSIQUE ANCIENNLE MUSIQUE MODERNE
LUIS MILAN (1535) EMILIO PUJOL
3 Pavanes Berceuse
3 Etudes
MIGUEL DE FUENLLANA (1552) Tonadilla
Tientos gﬂtﬂ@a
FRANCOIS CORBETTA (1615) Sevilla (evocacion)
Prelude Revues ét doigtées par
Gavotte Emilio Pujol

ngtere Hefie in YVorbereitung

MAX ESCHIG EDITEUR

Rue de Rome 48 — PARIS

EDICIONES JOSE SIRERA

MUSICA MODERNA ESPANOLA

(ESTILO ANDALUZ)

I Jerezana (Seremata) . . . . . . . .« . . ..
Il Andujarefia (dire andaluz) . . . . . . . . . . 5 ptas
Il Danza Gitana (Esfilo flamenco) . . . . . . . .

OBRAS ORIGINALES

I Preludioen Mimayor. . . . . .. ... ..
B o PABIBNOT 5 o 6l ® B0 5 F e s 8
IV Zapateads o oIl II I 6 s,
V Chisperito (Bolero) . . . . . . . . ... ..
YL L'herenBitera . « s w5 5 5 3 o 9 5 = 5 & & |
Pandangillle < o ¢ o v 2 3 2 9 § ¢ & & 89 @ 5@ w6 53— ptas
TonadilB e s g i @ & 2@ 8 5 £ 5@ 29 8 W@ & 5 & 2'50 ptas
OBRAS EN PUBLICACION
De pura raza (Bolero) Grooxant ma nineta Mazurca en Mi menor
Maruja (Habanera) | Cangé de nins | Vals en La mayor
Seguidillas manchegas Romanza en Mi mayor Vals en Re menor

AVENIDA PUERTA DEL ANGEL, 23 — BARCELONA i
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ITUCHLAUBENT

SPANISCHE GITARREMUSIK
e

insbesondere simtliche Werke

yon

TARREGA

Segovia, Llobet, Pujol, Ferrer, Torroba,
Turina, Fortea, Robledo u. a.

stets vorratig.

Unser neuer, schon ausgestatteter Gitarrekatalog

wird auf Wunsch kostenlos iibersandt

TR e i

MUSIKVERLAG HASLINGER, WIEN

. TUCHLAUBEN 11



