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Wir machen im besonderen auf die Ankiindigung des Kovats-Abends auf unse-
rem Umschlagblatt aufmerksam. 14.12.! Karten iiber Bund und Konzerthaus.

- Siehe auch unseren Artikel iiber den ungarischen Kﬁnstler Barna Kovaits.
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Jugend wvoran!

Wie von selbst hat sich Nachwuchs
flir unser Instrument gebildet. Die Be-
geisterung fiir die Gitarre ist so rapid
angewachsen, dafl wir diese — zumin-
dest breitenmiflig — mit der Bewegung
der Zwanzigerjahre vergleichen kon-
nen. Nach 35 Jahren (es begann ja
schon vor 5—6 Jahren) bedarf e¢s keines
Schlachtrufes mehr: Jugend heran.
Nein, sie ist schon da! Aber eines tut
r.ot: ihr die Plidtze anzuweisen. Die Ju-
gend ist fiihrerlos. Sie hat auch noch
nicht unter ihresgleichen Leute, um die
sie sich scharen kann. Die einen laufen
der. Idol des Schlagerséngers nach, die
anderen haben wohl einen Vereinsdiri-
genten, der aber Ensembles anderer
Instrumentalisten leitet; dieser ist sel-
ten Gitarrist, und viele gibt's, die nur
flir ihre 4 Winde spielen.

Derzeit konnen wir uns nicht uber
Schiilermangel beklagen. Wie auf einer
anderen Seite unserer Zeitschrift zu
Jesen steht, wollen 4 von 5 das Gitaire-
spiel erlernen. Unsere Lehrkrifte sind
liberbeschéftigt. Viele Jugendliche hal-
ten nicht durch; sie kommen erst spi-
ter darauf, wie viel Ausdauer notig ist
und vieles mehr.

Jedenfalls gibt es musizierende (stu-

dierende) Jugend genug und auch von
Jahr zu Jahr bessere Spieler, ja Kiinst-
ler, die das 30. Lebensjahr noch nicht
uberschritten haben.

Diese -miissen nun auf die richtigen
Pldtze gestellt werden, auf das Po-
dium, auf den Lehrstuhl, als Gruppen-
fithrer von Jugendgruppen. So neben-
bei gesagt, es wire uns lieber, ein Gi-
tarrist dirigiere eine Gitarristenschar
statt mit anderen in einem ,Zupf“-Or-
chester zu sitzen, wo sie wohl oder
tibel, oder nur letzteres, mittun.

Freilich fiir die schwierigeren Auf-
gaben einer Organisation, fiir eine
Lehrkanzel auf Akademie oder Kon-
servatorium, flir Forschertitigkeit, wer-
den andere Mafstdbe angelegt werden
milssen. Aber auch hier ist eine Ver-
jingung vonndten.

Manche Liicke mufBl hier ausgefiillt
werden, obwohl dies filirs erste sehr
schwierig erscheint, da zwischen unse-
rer alten Gitarristengilde (im Altar
zwischen 50 und 70 stehend) und der
momentan studierenden und ausgebil-
deten Jugend (etwa vom 20. bis 30, Le”
bensjahr) das mittlere Alter, man kann
sagen, die beste Altersstufe fehlt,



Jingere Spieler werden die alten
allméhlich ablésen — die Jugend wird
sich nicht dauernd von Tanz, Kino und
Fernsehen abhalten lassen —, podium-
reife Jugend wird vorhanden sein, aber
flir die oben zitierten Aufgaben haben
wir noch Sorge. Und wir miissen Sorge
tragen, indem wir die Jugend bei der
Stange halten, ihr Funktionen einrdu-
men, sie horen und sie reden lassen.
Das heillt also, die alte erfahrene Ge-
neration mufl so lange im Amte blei-
ben, die Jugend leiten und leiten las-
sen, bis die besagten fehlenden Alters-
stufen nicht mehr als Mangel empfun-

. den werden.

Auch die besten Mitarbeiter des
Bundes der Gitarristen miiiten sich der
Jugendbetreuung annehmen und durch
personlichen Kontakt, durch gesellige
Zusammenkiinfte und Wanderungen
den Gemeinschaftsgeist fordern, aber
auch der Jugend Gelegenheit geben,
gich selbst zu verwalten.

Jugend hoher hinauf — Jugend vor-
an!

Im Bund der Gitarristen wird jetzt
eine Jugendgruppe aufgebaut, die jeden
Dienstag Vorspiel- und Ubungsabende
durchfiihrt. Anmeldungen: III, Hintere
ZollamtsstraBe 7/55 nach 19.30 Uhr.

Von Lauten, Theorben und Mandoren

Aus einem Artikel Walter Szmolyans iiber Dr. Josef Klima

Nur wenige werden wissen, daB3 das
kleine unscheinbare Haus in Maria En-
zersdorf, Kirchengasse 23, das grofite
Lautenarchiv der Welt birgt. Der be-
sck.eidene é&ltere Herr mit dem klugen
Gelehrtengesicht, der seine Besucher
stets liebenswiirdig empféangt, istProf.
Dr. Josef Klima, der einzige Oster-
reicher, der heute noch die Barocklaute
aus den Tabulaturen, den eigenartigen
.Notenschriften“, in denen die Werke
fiir dieses Instrument aufgezeichnet
sind, spielen kann.

Die Wohnung Prof. Klimas ist inter-
nationaler Boden. Musiker, Instrumen-
tenmacher, Musikwissenschaftler und
Musikfreunde aus aller Welt geben
sich hier ein Stelldichein. Eben lautet
wieder die Tiirglocke und zwei junge
Musikstudenten aus Polen wollen den
,Herrn berithmtesten Gitarristen® —
wie es in einem Schreiben aus Moskau
heiBt — sprechen. Sie werden auf spéa-
ter vertrostet. Vor einigen Tagen hat
sich Professor D‘Aspiazu vom Genfer
Konservatorium fiir lingere Zeit ein-
gefunden, um hier seine Studien zu
betreiben. Er hat auch seine Tochter
mitgebracht, die Prof. Klima in die

Geheimnisse der Tabulatur und des
Lautenspieles einweihen soil. Vor drei
Jahren war Dr. Isao Takahashi zu
Gast, der dann von hier aus. weiter
nach Afrika zu Albert Schweitzer
reiste. Er hat in einer japanischen Zeit-
schrift einen  ausfiihrlichen Artikel
iiber Prof. Klima veroffentlicht.

Urspriinglich ist Prof. Klima Gitar-
rist gewesen. Schon als Sechzehnjéhri-
ger hat er das Gitarrespielen erlernt.
Spéter wurde er Schiiler von Prof. Ort-
ner, bei dem er dann an der Wiener
Musikakademie studierte, wo er 1928
die Reifepriifung flir Gitarre mit aus-
gezeichnetem Erfolg ablegte. Nun be-
gann er Gitarreliteratur zu sammeln,
doch konnte ihn die Musik fiir dieses
Instrument, das erst relativ spdt — unt
1800 — populdr geworden ist, kiinst-
lerisch wenig befriedigen. Und dem
Spielen von &lterer Musik auf der mo-
dernen Gitarre stellen sich groBe
Schwierigkeiten entgegen. Denn er-
stens ist diese Musik in einer schwer
verstindlichen ,,Griffschrift, eben der
Tabulatur, aufgezeichnet, und zweitens
ist sie fiir die Laute geschrieben, die
eine ganz andere Stimmung als die



Gitarre hat und daher auch spieltech- ‘

nisch ganz - anders zu behandeln ist.
Also begann Prof. Klima mit dem Stu-
dium der Lautenspielkunst und seit
1938 spielt er die Barocklaute in origi-
naler Spielweise aus den Tabulaturen.
— Der Laie meint oft: Gitarre und
Laute? Ist das nicht dasselbe? Aber
schon an der ZuBleren Form kann man
die beiden gut unterscheiden. Die
Laute hat eine bauchige Form ohne
Seitenteile (die Alten nannten sie te-
studo = Schildkréte), die Gitarre ist
flach und hat Seitenteile (Zargen),
welche Decke und Boden verbinden.

Prof. Klima  unterscheidet drei
Hauptformen der Laute: die gotische
Laute, die Renaissance- und die Ba-
rocklaute.

Die gotische Laute ist in Quarten ge-
stimmt und wird wie die heutige Mun-
doline mit dem Plektron geschlagen.

Die Renaissancelaute ist ehenfalls
vorwiegend in Quarten gestimmt., dhn-
lich wie die Gitarre. wird aber wie die
Barocklaute mit den Fingern eschla-
gen. Sie ist die einzige Laute, die heute
noch wegen ihrer der Gitarre &hn-
lichen Stimmuag von Berufsmusikern
(Gitarristen) gespielt werden kann.
Spielt man aber Stlicke auf ihr. dieim
Original fiir die in Terzen gestimmte
24saitige Barocklaute geschrieben sind
— was héufig geschieht — so erhilt
man von diesen klanglich ein ganz
falsches Bild.

Eine Nebenform der Laute ist die
Theorbe oder BaBlaute. die meist in
der Oper zum GeneralbaBspiel verwen-
det wurde und durch lange, mitschwin-
sende Bordunsaiten charakterisiert ist.
Die Mandora ist eine kleinere T.aute
mit flachem Corpus und Gitarrenstim-
mung. Prof. Klima besitzt eine schéne
Sammlung von spielbaren Gitarren
und Lauten, teils Originale, teils alten
Originalen nachgebaut.

DIE TABULATUR

Die Tabulatur ist — wie schon er-
wihnt — eine Griffschrift, welche die

Toéne nicht nach der Tonhohe. sondern
gewissermalBen durch den ,Fingersatz“
fixiert. Die Saiten der Laute werden
mit der rechten Hand entweder ,leer®
angeschlagen oder dabei durch den
Druck der Finger der linken Hand auf
die .Bilinde®“ verkiirzt. Welche Saite,
welcher Bund. welcher Finger zu neh-
men ist, das alles geht aus der Zeichen-
schrift der Tabulatur hervor. Auch die
Zeitdauer des Tones ist angegeben. Je
nach dem angewandten System unter-
scheidet man deutsche, italienische und
franzosische Tabulaturen. Prof. Klima
hilt es fiir auBlerordentlich, wichtigund
zweckmiBig, aus der Tabulatur zu
spielen. Wird zum Beispiel eine neue
Handschrift aufgefunden, so kann sie
schnell und ohne besondere Kosten auf
Mikrofilm  aufgenommen und mit
Hilfe eines Lesegeridtes bequem sicht-
bar gemacht werden. Man kann sie
Seite fiir Seite durchspielen und weil3
gleich, woran man ist. Das Umschrei-
ben in Notenschrift wire eine unge-
heute zeitraubende und anstrengende
Arbeit. Aber auch der konzertierende
Lautenist tut sich leichter, wenn er
nach der Tabulatur spielt. Spielt er
nach Noten, so mufl er wegen der Kom-
pliziertheit des Fingersatzes auswendig
spielen, wenn er sein Stiick ordentlich
vortragen will. Denn neben den Noten
hat er noch die Spielanweisungen fiir
rechte und linke Hand, fiir Griffinger,
T.age (Bund) und Saite zu beachten,
was durch eingeringelte und nicht ein-
geringelte rémische und arabische Zif-
fern ausgedriickt wird.

VERGESSENE MUSIK

Die Bliitezeit der Lautenkunst war
im 16. und 17. Jahrhundert. Jeder Fiir-
stenhof hatte seine ,Hoflautenisten®.
Aber auch die adeligen Herren ver-
suchten sich in der Kunst des Lauten-
schlagens und schrieben selbst fiir ihr
Instrument, meist galante Téinze, aber
auch polyphone Stiicke. Am Kaiserhof
zu Wien war es nicht anders. — Der
Ubergang von der Renaissancelaute
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zur Barocklaute ist etwa um 1630 an-
‘zusetzen. Damals schuf die Lautenspie-
lerfamilie Gaultier in Frankreich einen
neuen Stil, dnderte die Stimmung des
Instruments in Terzen und vermehrte
die Saitenzahl. Dieser ,gebrochene®,
scheinpolyphone Stil verbreitete sich
auch in Deutschland und hatte groBten
EinfluB auf die Entwicklung der Kla-
viermusik. Im ausgehenden 18. Jahr-
hundert wurde dann die Laute vom
Klavier vollkommen verdridngt, nach-
dem mnoch Meister wie Pachelbel,
Buxtehude, J. S. Bach, L. S. Weifl und
auch Joseph Haydn fiir das Instrument
komponiert hatten. Die in Tabulatur
aufgezeichneten Werke konnten spi-
ter nicht mehr gelesen werden, wurden
zum grofiten Teil aus Unverstand ver-
nichtet oder waren verschollen.

DAS MIKROFILM-ARCHIV

In miihevoller, jahrelanger Arbeit
hat Prof. Klima Bibliotheken, Archive
und Kléster mach diesen vergessenen
Schétzen durchstébert und von den ge-
fundenen Handschriften Mikrofilmauf-
nahmen gemacht oder Photokopien
hergestellt. Sein Tabulaturenarchiv ist
das umfassendste der ganzen Welt. Er
besitzt Filmkopien von Tabulaturen,
deren Originale inzwischen im Zweiten
Weltkrieg verlorengegangen sind. Es
gelang ihm, die als verbrannt gelten-
den Breslauer Tabulaturen in War-

schau ausfindig zu machen und sich da-"

von Photokopien zu verschaffen. Uni-
versitdtsprofessoren und Musikwissen-
schaftler aus aller Herren Linder wen-
den sich an Prof. Klima mit der Bitte
um Auskunft oder um Uberlassung von
‘Kopien und bieten oft wertvolles
Tauschmaterial an. Prof. Klima hat te-
stamentarisch verfiigt, daB dieses un-
schidtzbare wertvolle Archiv nach sei-
nem Tode unter seinem Namen der
Musiksammlung der Osterreichischen
Nationalbibliothek einverleibt wird.
Dafl man im Ausland eher die Be-
deutung dieses bescheidenen Mannes
aus Maria Enzersdorf erkannt hat als

hier in Osterreich und bald mit groBen
wissenschaftlichen Auftrdgen an ihn
herangetreten ist, das ist ja weiter
nicht verwunderlich. Professor Klima
wurde als Vertreter Osterreichs dazu
ausersehen, flir das groBe ,Inter-
nationale Quellenlexikon der Musik*
das Verzeichnis der Lautentabulaturen
Osterreichs anzulegen. Fiir das grofSe
moderne Nachschlagewerk ,Die Musik
in Geschichte und Gegenwart“ schreibt
er die Artikel ,,G. F. Weichenberger®,
»L. S. WeiB“ und ,J. S. Weil“ und im
Rahmen der Sammelreihe ,Denkmaéler
der Tonkunst in Osterreich® soll er den
Band ,Osterreichische Lautenmusik im
18. Jahrhundert“ herausgeben. In der
vom Grazer Musikwissenschaftler Prof.
Federhofer  herausgegebenen Reihe
»Musik alter Meister“ ist von ihm ein
Band mit dem Titel , Ausgewéhlte
Werke aus der Ausseer Gitarretabula-
tur des 18. Jahrhunderts“ erschienen,
die Prof. Klima in der Nationalbiblio-
thek in Wien entdeckt. hat. In verschie-
denen Fachzeitschriften des In- und
Auslandes ‘sind Aufsédtze von ihm er-
schienen. Er hat auch die Gestaltung
des musikalischen Teiles der Melker
Barockausstellung 1960 iibernommen,
an der Abfassung des Kataloges mit-
gearbeitet und von ihm bespielte Ton-
bidnder zur Verfligung gestellt.

DafBl die Beschidftigung Prof. Klimas
mit der alten Lautenmusik nicht einem
kiinstlerischen Ehrgeiz entspringt, son-
dern seiner  groBen Liebe ~zu ' ihr,
braucht nach all dem' Gesagten nicht
mehr besonders hervorgehoben zu wer-
den. Wenn er seine altenn Lauten spielt,
verschwindet flir ihn die’ Gegenwart
und - eine ° ldngst *© verklungene ~ Welt
wird lebendig — eine Welt voll unend-
licher musikalischer Schénheit, die auch
den  Besucher sogleich in ihren Bamnn
zieht, der sich nur ungern zum Auf-
bruch entschlieBt. Liachelnd sagt ‘Prof.
Klima zum Abschied: ,Nun werden Sie
es vielleicht verstehen kénnen, daB ich
in diese Musik ganz vernarrt bin!

e (Modl. Z.)



Johann Josef Fux, Kompositionen fiir Lautemnstrumen[e

Dr. Josef Klima, Maria-Enzersdorf

Hofkapellmeister Johann Josef Fux,
Meister der Barockoper und des Ora-
toriums, verwendete in solchen Arien,
die den dramatischen Hohepunkt des
Musikwerkes bildeten, gerne die BaB-
laute (Theorbe) als konzertierendes In-
strument neben der Singstimme. War
sie doch viel besser geeignet, dem Cres-
cendo und Decrescendo der Singstimme
zu folgen als das Cembalo mit seinem
starren Klang und seiner ,Terrassen-
dynamik“. Fux stand dabei als Solist
sein Hofkompositeur Francesco Conti
zur Seite, der berithmteste Theorben-
virtuose Europas, der sich auch in sei-
nen eigenen Kompositionen reichlichst
mit Theorbensolis bedachte. Die Kom-
positionen beider Meister zeigen, welche
kiinstlerische und technische Hohe
das Theorbenspiel damals erreicht hat-
te. Eine Arie dieser Art aus ,La fede
sacrilega® von J. J. Fux wurde in Ori-
ginalbesetzung in der Melker Baroct-
ausstellung auf Tonband gebracht.

Ebensolche Arien sind in den Opern

., Orfeo e Euridice* und ,Le nozze

d‘Aurora*.

An Werken fiir die Sololaute blieben
von Fux nur einige Menuette erhalten.
in der Tabulatur des Grafen Verden-
berg-Namischt, frither im Benediktiner-
stift Raigern, jetzt im méihrischen Mu-
sikarchiv Briinn. Es sind wiirdige bm-
tenstiicke zu den Klaviermenuetten, “die
in den Denkmélern der Tonkunst her—
ausgegeben wurden.

Ernst Gottlieb Baron nennt in seinem
Buche ,Untersuchung des Instrumentes
der Lauten“ Andreas Bdhr und Mat-
thiaus Fux als berithmte Wiener Lauten-
macher. Der Neffe und Adoptivsohn
von Johann Josef heif3t ebenfalls Mat-
thius, es wire aber jedoch gewagt, aus
dieser einzigen bekannten ‘Tatsache auf
eine Verwandtschaft zwischen dem Hof-
kapellmeister und dem Lautenmache1
zu schheBen

BARNA KOVATS

Einige Kostproben dieses modernen
Gitarrekiinstlers horten nur wenige
Wiener in einem Bundabend. Jetztha-
ben wir die-Gelegenheit, den aus Un-
garn geblirtigen - 40jdhrigen Virtuosen
im Wiener Konzerthaus zu horen.

Barna Kovits war schon 1950  Lei-
ter- der Abteilung flir Gitarre in der
Stadtischen Musiksckule in Budapest
und bis 1956 Solist des Nationalthea-
ters. Er veroffentlichte im Auftrag der
Regierung ein Lehrbuch iliber die Me-
thode des Gitarrespiels, eine Kompo-
sitionslehre fiir Gitarre und Bearbei-
tungen alter Musik. Er wird vieles in
deutscher Sprache nacharbeiten, daihm
Deutsch  fast keine ' Schwierigkeiten
mehr bereitet. Konzerte, Rundfunk-
aufnahmen wund Schallplatten folgten

noch im Jahre 1956 in Paris, Nancy
und anderen  Stiddten. Ememhalb Jah-
re hielt er sich in Siidamerika auf und
wurde wiahrend . dieser Zeit Professor
an der British School .von, Caracas.
1958 wurde er in Osterreich seBhaft.

Es ‘folgten zahlreiche Radiosendun-
gen und Konzert-Mitwirkungen @ in
Wien und Salzburg und’ eine erfolg-
reiche XKonzerttournée - durch - West-
deutschland.

Schott und Edition Modern bemiihen
sich um seine Kompositionen, die ganz
neue Wege gehen. Sein Wesen spiegelt
sich gleichermaflen in seiner: Vortrags-
art wie in seinen subtilen: Komposx—
tionen.

Sein Repertmre umfait alte Musxk
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Renaissance- und Barockstiicke, Klas-
sik, Romantik, Impressionismus, Mo-
derne Musik. Wien und die anderen
Osterreichischen Stddte wéren auch sehr
interessiert, einiges aus den im Reper-
toire aufscheinenden Kammer- und
Orchestermusikwerken zu hdren, ins-
besondere sein Concertum fiir Gitarre
mit Kammerensemble.

Wir bringen 'anschlielend einige in-
ternationale Urteile:

s ... Sein Vortrag wirkte nicht nur
durch eine ganz charakteristische Be-
sonderheit des Instrumentes, sondern
auch durch die hohe Gabe des Kiinst-
lers, den tieferen Inhalt der Werke zn
deuten. Es gelang ihm, die alten Mei-
ster vergangener Jahrhunderte authen-
tisch und vollkommen stilecht wieder-
zugeben.“  (Délmagyarorszdg, Szeged)

» .+, In a program ranging from the
intricate 'and controlled music of Bach
and Mozart to the emotional fare offe-
red by Debussy, Mr. Kovits‘s perfor-
mance was wonderful proof of the
adaptability of the guitar to classical
music. — Spellbound by the variety
of musical tones and rhythms evoked
by Mr. Kovits in his unassuming way
members of the audience found is
hard to believe that all this was com-

ing from a single six-stringed instru- -

ment. ... A special range of rhythmic
and volume changes — from full po-
werful tones to such light delicate ones
that Mr. Kovats‘s fingers seemed scar-
cely to touch the strings...“
~ (The Daily Journal, Caracas)
» ... einen intermational beriihmten
Gitarre-Solisten verpflichtet, den in
Salzburg lebenden Ungarn Barna Ko-
vits, einen Meister seines Instrumen-
tes, der bereits durch Konzerte in den

Gitarre an

Die -, Frankfurter Allgemeine Zei-
tung* schreibt:

,84 Prozent aller Schiiler der Musik-
schule der Stadt Monchengladbach im

verschiedensten européischen Musik-
stddten, in den Rundfunksendungen
vieler Linder und in Stidamerika zu
hohem Ansehen gelangt ist... Dabei
meisterte Kovats in bestechender und
klangschoner Griffmanier die schwie-
rigsten technischen Aufgaben, wie sie
die Ausfiihrung von Verzierungen bei
den Stlicken der Barockmeister ver-
langt ... liberzeugte jedesmal in seiner
musikalischen Interpretation, die ne-
ben den stilistischen Eigenheiten der
Tonsetzer auch den inneren musikali-
schen Sinn der Komposition hervor-
kehrte . . .« (Ruhr-Nachrichten)

»Der in Salzburg lebende Barna Ko-
vits versteht nicht nur meisterhaft zu
spielen, sondern weil auch vornehme,
gehaltvolle Programme aufzubauen ...
wer sich aber in angenehme Schwin-
gungen versetzen will, oder in be-
schaulicher Stimmung lieblicher, edler
und anregender Musik lauschen will,
der kam bei diesem seltenen Abend
voll und ganz auf seine Kosten.“

(Westfdlische Rundschau)

» ... Er kennt die Erfordernisse eines
guten Gitarresatzes, zeigt dartiber hin-
aus auch Gefiihl fiir ihren spezifischen
Klang...

Den enormen Anspriichen an mei-
sterliches Spiel entsprach der Virtuose
mit modernen Anschlagsnuancen und
Diampfungsmethoden seiner {iiber das
libliche MaB hinausgehender Musikali-
tit und Vortragskunst. Unter seinen
Hinden erbliihte die Ausdruckskraft
des Instrumentes zu t{berraschender
Schénheit, bei der - artistische und
Asthetische Anspriiche in gleicher Weise
befriedigt wurden.

(Westdeutsche Allgemeine)

erster Stelle

Alter von 14 Jahren und mehr haben
den Wunsch geduBert, Gitarre zu ler-
nen. Unter den in Monchen-Gladbach
ansédssigen privaten Musiklehrern sind




aber nur zwei Gitarrelehrer. Wie die
Musikschule mitteilt, zeigen diese Zah-
len genau die Situation an den neunzig
Jugend- und Volksmusikschulen in der
Bundesrepublik wieder. Der Leiter der
Musikschule sagte,” daBl bedauerlicher-
weise die berufsausbildenden Institute
im Bundesgebiet von dieser Entwick-
lung kaum Kenntnis nihmen.

Die Institute bevorzugten nach wie
vor die Ausbildung  des kiinstlerischen
Nachwuchses und die Heranbildung
von Klavierlehrern, ohne zu beachten,
daB3 nur ein sehr kleiner Teil der Kon-
zertdiplominhaber einmal den Wwunsch,
als Solist auf dem Podium zu stehen,
verwirklichen konnen, und daB3’ sich

fiir den Klavierunterricht nur -etwa
zehn Prozent der Schiiler meldeten.”
Man mii3te sich iiber das Interesse
an der Gitarre eigentlich freuen, wenn
nicht zu befilirchten wire, da3 sich ein
groBer Teil der Lernbegierigen ledig-
lich mit einem bescheidenen Schrumm-
schrumm begniigen wiirde, um not-
diirftig der Schlagermusik zu fronen.
Trotzdem sollte man in Kreisen der
Musiklehrerschaft aufhorchen. Es wire
wohl erwigenswert, als Nebenfach ein
Volksinstrument zu wéhlen. Das wiirde
den Musiklehrern wirtschaftlich gut
tun und unsere Orchester diirften da-
durch, wenn auch in bescheidenem
MagBe, eine Verstdrkung erhoffen.

Neukonstruktion einer Schiiler-Gitarre

Als Ergebnis einer Aussprache mit
Gitarren-Padagogen, die die Griff-
brettmensur fiir Kinder als zu grof8
ansehen, hat die Migma, Markneu,
Kirchen eine flir Kinder geeignete Gi-
tarre gebaut. Bei dieser Gitarre, die
den Anforderungen der Pédagogen ge-
recht wird, ging man davon aus, dafl
eine Herabsetzung der Griffbrettmen-
sur auf 60 oder 58 cm keinesfalls ge-
niligt. Man baute eine Gitarre mit einer
Griffbrettmensur von 53 cm, der nor-
malen Mensur einer Terzgitarre. Diese
Mensur verhindert fiir Kinder die bei
langen Mensuren mogliche Uberan-
strengung der linken Hand. Durch ein-
faches Umstimmen kann sie gleichzei-
tig auch als Terz-Gitarre verwendet
werden. Kilanglich sind natiirlich bei
dieser Koordinierung einer Prim- und
einer Terz-Gitarre nach beiden Rich-
tungen hin Konzessionen zu machen,
aber der Kompromil3 darf als recht zu-
friedenstellend bezeichnet werden. Die
Griffbrett-Breite ist im Gegensatz zur
Griffbrett-Mensur nicht verringert; sie
betrégt am Sattel 50, am Oktavbund
60 mm. Ein schméleres Griffbrett wiir-
de sich, wie die Musikpédagogen er-
klarten, bei Gitarren-Solospiel auch
fiir Kinder nachteilig auswirken.

Dazu mochten wir bemerken, daBl es
begriiBenswert ist, wenn man den
Kindern geeignete Griffbretter baut.
Wir glauben dies aber in der Weise
begrenzen zu konnen: Notwendig ist
dies nur bei Kindern unter 10 Jahren.
Wenn es sich nicht um vorschulpflich-
tige Kinder oder solche mit abnormal
kleiner Hand handelt, gentligt nach un-
serer Meinung eine Herabsetzung der
Mensurlénge (also der Lénge der frei-
schwebenden Saite) um maximal 6 cm,
also von 64 auf 58 cm. 53—56 cm ist
schon die normale Mensur filir eine
Terzgitarre, die, bespannt mit normal-
dicken Saiten (fiir Primgitarren) nie-
mals bei E-Stimmung gut klingt. Der
Artikel erwdhnt ja auch, da man in
klanglicher Hinsicht Konzessionen ma-
chen muf}. Man wird selbstverstédndlich
auch bei groBeren Kindern, noch weni-
ger bei kleinen Kindern, nicht dauernd
Ubungen in der I. Lage verlangen, wie
es leider frither ublich war.

Durch die GewShnung an eine allzu
kurze Mensur féllt der Ubergang zur
Normalmensur, der unbedingt vor Er-
reichung des 14. Lebensjahres ange-
zeigt erscheint, zu schwer. :



Wie der Artikel auch erwihnt, wire
es' nicht angebracht, die Griffbrett-
breite von 50 mm (gemessen beim Sat-
tel) fiir Kinder zu verringern.

Dazu miissen wir sagen: Die 50 mm
sind flir Finger Erwachsener gerade
recht. Oft werden Gitarren mit schmé-
leren Griffbrettern an Erwachsenen
angeboten. Diese sind aber nur fir
Kinder oder kleine Damenhédnde ange-

zeigt.

Leserbfief

Sie haben mit Ihrem Artikel , Allzu
velkstiimlich® in Nr. 2/38 ein immer
noch aktuelles Thema angeschnitten.
Ich pflichte Thnen bei, wenn Sie die
Wandlung des Begriffes , Volksmusik®
feststellen und bedauern, was alles
unter Volksmusik segelt. Noch unkla-
rer ist es, finde ich, was unter Volks-
instrument verstanden wird. Wenn
dies genauer umrissen werden konnte,
ist dann die Frage gerechtfertigt: Ist
Gitarre Kunst- oder Volksinstrument?
_Ich sage: Wenn sie nicht nur wegen
der groBen Verbreitung zum Volksin-
sttument erklart wird, sondern auch
infolge ihrer Bindungen mit dem
Volkscharakter und der Volksseele,
nicht aber wegen der (scheinbaren)
Leichtigkeit - ihrer Erlernbarkeit, so
mochte ich auf die oben gestellte Frage
antworten: Die Gitarre ist Kunst- und
Volksinstrument.

Unsere Gitarre kann auch als Volks-
instrument verwendet werden. Das soll
aber nicht heiBen, daf wir sie als
Volksinstrument erlernen sollen (mit
»Zwei glatt und zwei verkehrt“). Im
Gegenteil: Die Gitarre sollte nur als
wertvolles Kulturinstrument in den
Schulen eingeflihrt werden.

Volkstiimliche Musik soll gepflegt
werden; das konnte in Kursen gesche-
hen; am Lande lernt es einer vom an-
dern, denken wir nur an die Blasmusi-
ker. Nun, und was einer vom andern
lernt, soll Ziel eines geregelten Unter-
richtsbetriebes sein? Es kommt also

darauf an, was man sich fiir Ziele
steckt. Und wir sind es unserer Tradi-
tion schuldig, uns das hochste Ziel -zu
stecken. .

‘Es ist nur die Frage, dies den ande-
ren plausibel zu machen. Da werden
wir aber leider nur der Unkenntnis
entgegentreten koénnen, nicht aber der
vorsétzlichen Ignorierung unseres In-
strumentes durch gewisse Kreise.

Nicht ganz teile ich Ihre Ansicht bzgl
des Ausdruckes ,Folklore®, da sich
auch hier mitunter nicht Volkstiim-
liches, sondern simple Volksmusik
versteckt. Dieser Ausdruck sollte doch
eher der guten, aus der Volksseele ge-
schépften Musik fremder Volker vor-
behalten bleiben. Ing. J. N, Breg.

Konzertnachrichten

Prof. Luise WALKER unternimmt
im Frihjahr 1962 eine Konzertreise
nach Deutschland. Im Mé&rz kommen-
den Jahres werden auch neue Scrall-
platten der Kiinstlerin erscheinea

Hausmusik am Alsergrund

In einem {iiberfiillten Saal der Volks-
hochschule Alsergrund horten wir im
Oktober d. J. nach einleitenden Wor-
ten des Leiters Dr. K. Arnold: Tele-
mann und Haydn (Concerto und Kla-
viertrio). Diese zwei- Konzertnummern
umrahmten die Vortrdge Dr. Josef
Klimas auf der Barocklaute.

Dr. Klima brachte alte Lautenmusik
von den Briidern Gaultier, Losinthal,
Pachelbel, Bach und S. L. Weif3. Beson-
ders die Werke des letzteren verraten
daB sie von einem Meister des
Instruments und der Lautenkunst
stammen. Sie sind der Laute angepaBt
und Kklingen flissig.

Bemerkenswert ist, daf Dr. Klima,
der tliber ein umfangreiches Musik-
archiv verfiigt, alle Lautenwerke aus
der Tabulatur abspielt. Sehr interes-
siert lauschte das Publikum seinen
Ausfiihrungen, die er zu den einzelnen
Stiicken gab.



\ Vorziige: glatte, gegen Abniitzung widerstandsfahige Oberflache

. Dr. Thomastik und Mitarbeiter
Inhaber: Otto Infeld, Wien V
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Chromstahl-Band umsponnene Nylon-Saiten fiir

Konzert-Gitarren

)
schoner, glockiger Ton, kein Pfeifen beim Lagenwechsel.

I. und Il. Saite Nylon blank, lil., IV., V., VI. Nylon umsponnen. ‘ Q?.-Sl-'ll,' g
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Methodische Lehrwerk fir die Gitarre' iy

von OTTO ZYKAN, Band I, Ila, und b~ |
SOEBEN ERSCHIENEN:

Uben und Spielen

i ey
auf der Gitarre von OTTO ZYKAN '
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KONZERTBURO DER WIENER KONZERTHAUSGESELLSCHAFT

d:énéaéang zum einzigen g/iéatzeczéené

'Baz/za g%ovéés’

Mozarteum

am Donnerstag, dﬂen‘ 14. Dezember 1961, 19.30 Uhr,
im Schubertsaal des Konzerthauses

Waissel, Milan, Bakfark, Couperin, Clark, Giuliani,
Bach, Mozart, Ibert, Debussy, Albeniz, Kovdts l

Karten von S5.— bis S30.— an der Konzerthauskasse (Telefon 7212 11)
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