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DIE ANDALUSISCHE VOLKSMUSIK UND DIE SPANISCHE
GITARRISTIN MADAME GUERVAS
VON PROFESSOR P. VAN ES, HOLLAND

Aus dem Tranzisischen iiberselzt

Ierkunft.

Sevilla bildete den musikalischen Mittelpunki
des westgotischen Spanien. Der heilige Isidor war
hierin im VI. Jahrhundert die hervorragendste
Gestalt.

Das streng christliche Volk wirkte bei den reli-
viosen Zeremonien mit, indem es seine Stimme
mit den liturgischen Gestingen vereinte.

Die Kathedrale Sevillas fuhr unter der arabi-
schen Herrschaft fort, ihre musikalische Autoritiii
auf das iibrige Spanien auszuiiben und die mosle-
mitische Denkungsart im Vereine mit der christh-
chen schufen den mozarabischen Stil.

Im Laufe der Jahrhunderie durchdrang die neue
Rasse vollkommen' die Natur dieses vibrierenden
Volkes und die Rhythmen und Kadenzen ihrer
Lieder waren der Ausdrudk eines urspriinglich la-
teinischen Temperamentes, angeregt durch spitere
arabische Finfliisse.

Diese historischen Fakioren waren jedoch nicht
die einzigen, welche zur Bildung des andalusischen
Volksliedes beitrugen. Nach der hohen Autoritiit
Manuels de Falla hat die Einwanderung zahl-
reicher Zigeunerbanden, die sich iiberall in Spanien
auf kurze Dauer niederlieBen. besonders aber in
Andalusien. dahin auch eigene Charakterziige in
diesen Gesingen weiter Herkunft gebracht.

Gibt es denn nicht unter den unbekannten Uz-
sachen auch soldhe, die auf die Eindrudksfahigkeit
einer iullerst musikalischen und erregbaren Rasse
mit anderen Einfliissen verschiedener Art wirken

1V - HEFT

konnten? Die wirkliche Poesie. die von einem so
blauen und strahlenden Himmel, von einer frucht-
baren warmen und farbigen Sonne ausstromt, von
einem linden Hauch duftend nach Orangen, Gera-
nien und Nellen, wire sie fiir nichtsin der Denk-
weise, die diese sinnlich erregende Kunst inspiriert
hat? Das dauernde Vorhandensein von Spuren
einer verfeinerten Kunst. die Legenden, Sitten
und Leidenschaften. die den Charakierzug dieser
Rasse bildeten, werden sie nicht vollkommen
diese Rhythmen und Kadenzen durchdrungen
haben, die das bestimmen, was man die Seele der
andalusischen Volksmusik nennen konnte?

Cante~Londo.

Die deutlichste charakferistische Wurzel Anda-
lusiens ist das, was .Cante-Londo® (d. h. tiefes
Lied) genannt wird. Die Rhythmen und Vertonun-
gen, die stets Traurigkeit und Schmerz ausdriicken,
geben zuweilen ihre musikalische Natur auf, um
sich in Seufzer oder herzzerreilenden Klagen
mehr zu personifizieren.

Dieser kraftvolle. ernsie und schmerzliche Ge-
sang bedarf eines exzeptionellen Notensatzes, um
sich einer genauen Darstellung zu unterwerfen,
der nicht existiert. Das .Cante-Londo® ist von
der Erfindung des Grammophons fiir immer nur
im Gedichtnis und Herzen der Leute aus dem
Volke geblieben. die mit intuitivem musikalischen
Talent begabt sind. Es wurde von Generation zu
Generation miindlich iiberliefert und ist sicherlich

1
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ein GrofBteil mit der Zeit und den Menschen ver-
loren gegangen. Es gibt heute noch manchen Greis,
der die Lieder in ihrem urspriinglichen Charakter
kennt. Gliicklicherweise hat der Eifer bestimmter
spanischer Kiinstler, darunter Manuels de Falla,
die sich lebhaft interessieren, sie nicht vollstandig
verschwinden lassen.

Die ,Flamenco“-Kunst.

Als Abkommling des .,,Cante-Londo* entstand
die ,Flamenco® genannte Kunst, die viel weicher,
viel musikalischer und rhythmischer ist. Thre
Wiege war die Gitarre.

Das ,,Cante-Londo*, fast ganzlich einstimmig.
gestattet bei den meisten seiner Lieder keinerlei
Harmonisation. Derart sind die ,,Livianes®, ..Gar-
celeras®, , Tonaes®, ,Martinetes®, ..Sactas®”.

Das ,Flamenco® hingegen erfordert die Be-
gleitung der Gitarre. Der Gesang in ersterem ist
von einem Silbenmal, das sich bloB dem akusti-
schen Gefiihl des Sangers anpalt und ist immer
schmerzlich und klagend, wenngleich im .. Flamen-
co® die ausdrucksvolle Tonskala sich auf alle fiir
genaue einfache Rhythmen geeignete Gefiihlsgrade
erstreckt oder sowohl fiir Gesang wie fiir den Tanz
komponiert ist. Nur die .,Segurillas gitanas®, .,So-
leares®, ,,Serranas“ und .,,Polo y la Cafia“ genann-
ten Lieder, die auf der Gitarre im .,Cante-Londo*
begleitet werden, finden sich auch im .,Flamenco®.
Das erste derselben kennzeichnet am deutlichsten
den arabischen EinfluB auf die Eigenart der anda-
lusischen Musik. Die anderen ..Flamenco“-Lieder
leiten sich oft vom gleichen Ursprung ab, nehmen
jedoch in den verschiedenen Gegenden Andalu-
siens verschiedene Formen an. Jene Ziige, die
die ,Malaquena“ charakterisieren, bilden die
,Granadinas® in Granada, die .Rondenas® in
Ronda, die .,Cartageneras“ in Cartagena, doch
jedes in einem besonderen Stil. Die . Tarantas
los Tientos“ vervollstandigen mit den ..4legrias®,
~Burlerias®, ,, Teteneras® und ., Fondanguillos* die
flamenkischen Lieder, deren letzte gesungene
Téanze mit Gitarrebegleitung sind. Spiter ver-
mehrten die ,Tangos* und ,Guajiras*, von
kolonialem Charakter, jedoch durch das Flamenco
stilisiert, die andalusische Volksmusik, wozu man
kiirzlich die neuen Téanze ., Tarruca® und ., Garro-
tin“ hinzufiigte.

54

“Rasgueado“ und ,Punteado®.

Die Flamenco-Gitarre gleicht wohl der Gitarre
des Musikers und ist doch ginzlich verschieden
davon. Ihre Akustik und Technik bilden den Un-
terschied. Die Kunst des Flamenco erfordert das
.Rasgueado“ genannte Verfahren, obwohl die
klassische Musik es verwirft.

Im Mittelalter gab es in Spanien die maurische
und lateinische Gitarre. Diese wurde zur ., Viku-
ela®, einem der heutigen Gitarre gleichen Instru-
ment, aber mit jeder Saite doppelt, und war das
an den Hofen Frankreichs, Spaniens, [taliens und
Portugals sowie Englands am meisten in Mode
stehende Instrument, wo man Note fiir Note spielte
(Punkt fiir Punkt), was diesem Spiel den Namen
.punteado” gab und diese Gitarre ist es, auf der
die Einstimmigkeit herrschte, von der die spitere
Vielstimmigkeit enstammte.

Die maurische Gitarre war der anderen ahnlich,
doch wurde sie nur von dem der Musik unkundi-

‘gem Volke gespielt, das alle Saiten mit einer ein-

zigen Bewegung mit dem Riicken der Finger der
rechten Hand anschlug. Diese Spielweise mit
Tonika-Akkorden nach dem Rhythmus des Ge-
sanges oder des Tanzes war nichts anderes wie
das heutige ,rasgueado®, wahrscheinlich arabi-
schen Ursprunges.

Die modernen Gitarrenspieler nach Art .. Fla-
menco® erfordern fiir ihre Kunst das Verfahren
des .punteado®, obgleich die musikalischen Gi-
tarrenspieler, die im Volke charakteristischen Ziige
seiner Veranlagung suchen, dem ,rasgueado® die
Klangfarbe verleihen, die zeitweise bei ihrer In-
terpretation von Musik volkstiimlichen Ursprun-
ges, den unverfilschten Effekt seiner kiinstleri-
schen Natur hervorrufen kann.

Trotz allembleibtnoch ein Unterschied zwischen
der musikalischen Gitarre, die die .klassische®
genannt wird, und der wirklich volkstiimlichen
Gitarre ,,Flamenco®. Vielleicht kann eines Tages
die erstere die Volksgitarre aufsaugen, was sicher-
lich ihren kiinstlerischen Wert bedeutend mehren
wird. Vielleicht wird das Volk zufolge der Anpas-
sung an das iibrige Furopa das Instrument bei-
seite schieben, dem es bis in unsere Tagen treu
geblieben ist. Das wird ein grofer Nachteil sein,
weil das bedeuten wird, daB die Flamenco-Kunst

JAHHRGANG - Il
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ihre Existenzberechtigung und die allgemeine
Volkskunst einen ihrer kostbarsten Schitze ein-

gebiift hat.

Mathilde Guervas.

Die Uberlieferung der Flamenco-Kunst wurde

stets vertreten und
in erster Linie ver-
breitet durch das
Verdienst mehrerer

Volkskiinstler,
deren Talent ihrer
Bescheidenheitent-
sprach. Beseelt von
einem der reinsten
Gefiihle, das frei
war von jeglicher
Ruhmsucht und
Streben nach Reich-

tiimern; haben
diese ungebildeten
Kiinstler ihr Leben
dieser Kunst ge-
widmet, die fiir sie
gleichsam Religion.
eleichsam Glauben
bedeutete.

Sevilla  bildete
den markantesten
Mittelpunkt  fiir
diese Kiinste und
die Stadt selbst zog
darausVorteile. Das
~Flamenco® drang
in den Rhythmus
seines eigenen Le-
bens. s atmete nur
dieses. Die Arabes-
ken des .saetas®,
das Schlagen der
Lpolillos“ (Kastag-
netten), die leben-

digen, wiirdevollen und lieblichen Bewegungen
der ,Sevillanas“ drangen in das Gefiihl aller, die
von der Hohe der .Giralda* herabfallen . .

ohne sich Rechenschaft zu geben iiber diejenigen.
welche im Innersten ihres Herzens dieses schone
Empfinden des Volkes wie ein Heiligtum mit

Eifersucht wahren.

1IljIV - HEFT

Die hervorragendsten Flamenco-Gitarristen
LEl Maestro Patino®, ,,Paco el de Sucena el Nifo

de Huelva“ waren oder sind Andalusier. Thre Kunst
war ein Gefiihl und nicht ein System und man

Mme. Guervas

konnte sich

nur aneignen, wenn man

sie in sich selbst
tragt.

Mathilde Guervas
wurdein Sevillage-
boren, im Innern
der Stadt in einem
jener alten herr-
schaftlichenHauser,
welche die schlanke
Giralda beschiitzt.
Ihre Eltern, leiden-
schaftliche Musik-
enthusiasten, ver-
standen es, alle
Kiinstler und Mu-
siker, welche Se-
villa besuchten, tig-
lich in ithrem Hause
zu vereinigen. lhr
Haus war in Anda-
lusien durch die
gliihende  Pflege,
die sie der Musik
zollten, bekannt.

Man entdedkte
eines Tages, dal? ihr
mutwilliges  und
liebliches Tochter-
chen ganz beson-
dere Veranlagung
fiir die Musik besal.
Sie wurde der Ar-
beit zugefithrt und
zuniachst die Gi-
tarre, dann das Kla-
vier und in der

Folge die Geige boten ihr jene Fingerfertigkeiten,
die ihr die Yewunderung und Aufmunterung
von seiten ihrer Zuhorerschaft und Professoren
sicherten. ;

Sie zihlte erst acht Jahre als sie zum erstenmal
mit der Gitarre in Sevilla auftrat. Ihr Erfolg war

ein durchschlagender. Die hervorragendsten Gi-
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tarrenspieler machten sich gegenseitig das Recht
streitig, sie zu unterweisen.

Sie erlernte von jedem deren beste Kunst. In
der Folgezeit wurde Mathilde Guervas zur Pro-

fessorin der koniglichen Familie ernannt und hatte -

in dieser ihre Schiiler, so die konigliche Hoheit die
Infantin Donna Louisse d’ Orleans ebenso wie die
Herzogin von Guise und mehrere hervorragende
Damen aus der vornehmsten Gesellschaft Sevillas.

Sie verlieB endgiiltig Sevilla nur anlaBlich der
Ablegung der Klavierpriifung am koniglichen Kon-
servatorium zu Madrid. Thre Erfolge als Gitarren-
spielerin blieben ihr treu in den meisten Haupt-
stadten von Spanien, Portugal, England, spéter in
Paris (Saal Gaveau und Agriculteurs), Briissel und
Berlin. Thre groBen Erfolge haben ihre Bertihmtheit
gerechtfertigt.

s

AuBer ihrer Kunst besal3 Mathilde Guervas den
natiirlichen Liebreiz einer echten Sevillanerin.
BloB sie spielen zu sehen war schon ein Vergniigen.
Ihre Hinde besaBen einen stolzen Zauber. Sie
sind einigermaflen die Hande der Groconda, durch
einen schlichten Abglanz lebhaft, musikalisch und
andalusisch geworden.

Ihre zauberhaften Finger liebkosten anmutig
die Saiten und entlockten diesen leidenschaftliche
Arabesken sowie stramme Rhythmen und klang-
volle Verziertheiten von seltenem Liebreiz.
Sie besitzen die Gabe, diese Musik von einer
so edlen Menschlichkeit iiber die Grenzen der
Bewunderung zu erheben, weil sie alle Geheim-
nisse kennen, welche die leidenschaftliche anda-
lusische Seele liebevoll diesen sechs Saiten an-
vertraut hat.

ZUR FORDERUNG DER GITARREN-KAMMER-TRIO- UND
QUARTETTMUSIK UND IHRER LITERATUR

VON RICHARD PAULUS, PRAG

Diese Artderreingitarristischen Kammermusik.
die erst vor wenigen Jahren von Miinchen aus ins
Leben gerufen wurde und nach der Griindung des
Miinchner Gitarren-Quartetts von demselbenihren
Ausbau in der heutigen Form erhielt, wird jetzt
auf malgebenden Konzertpodien des In- und Aus-
landes durch das Miinchner Gitarren-Kammertrio
(Woersching-Trio) mit den groBten Erfolgen ver-
treten.

Mit Ausnahme der heute noch sehr kleinen An-
zahl von bestehenden Trio- und Quartett-Ver-
einigungen dieser Art in Deutschland, Deutsch-
osterreich und der Tschechoslowakei, wird diese
Art der nur gitarrenmélBigen Kammermusik in
Liebhaberkreisen noch wenig oder fast gar nicht
geiibt und kann infolgedessen nicht die wiinschens-
werte Pflege erfahren, die zum Aufbliihen dieser
neuartigen Kammermusik unbedingt notwendig
erscheint.

Da wir es hier mit einer anerkannten Musikform
zu tun haben, miissen wir annehmen, da andere
Ursachender notwendig rascherenVerbreitungund
Ausiibung im Wege stehen.

Auf diese soll nun niher eingegangen werden.
und es soll hier nicht allein durch Worte. sondern
durch einen konkreten Vorschlag versucht werden.
den Weg zu zeigen, wie wenigstens ein Teil der
Schwierigkeiten, welchesich der Verbreitung dieser
Kammermusik entgegensetzen, zubeseitigen wiire.
Voraussetzung dabei ist, daB alle berufenen Kreise
sich uneigenniitzigerweise an der Sache beteiligen
wiirden.

s ist gewil} nicht zu viel behauptet. dal dieser
rein gitarristischen Kammermusik (also das Zu-
sammenspiel von Terz-, Prim-und Quintgitarren)
die groBte Bedeutung fiir die Gitarre selbst und

~ threr Stellung in derheutigen Musik zukommt, und

dal von dem Erfolg oder MiBerfolg dieser Bestre-
bungen die Zukunft unserer Gitarrenbewegung in
gewisser Hinsicht abhéangig ist.

Das Zusammenspiel mehrerer verschieden ge-
stimmter Instrumente ermoglicht es der Gitarre.
Gebiete zu betreten, die ihr bis heute noch ver-
schlossen waren und manche Erweiterungsmog-
lichkeit steht dieser Kammermusik offen. (Gitarre-
Trio oder-Quartett mit Heranziehung von ein oder
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zwei Streicherstimmen, ferner mit Flote. Klarinette
oder mit Gesang.) .

Freilich verfiigen wir Gitarrenbeflissenen heute
nur iiber recht wenige Mitarbeiter aus den Kreisen
der Berufsmusiker und Komponisten von Ruf, um
eine einwandfreie und moderne Literatur hervor-
zubringen. (Von grofler Bedeutung allerdings ist
i. a. die iiberaus giinstige Stellungnahme Richard
Straul’ dem Gitarren-Triogegeniiber. welches er
auf eigenen Wunsch kennengelerni hat.) Fiir die
aulerst giinstige Stellung dieser Gitarrenmusik in
unserer heutigen Musikbetitigung sprechen die
[irfolge der deutschen und osterreichischen
Gitarrenvereinigungen dieser Art.

Grunderfordernis fiir die Entwicklung ist die
groBere Betifigung in ernsthaften gitarristischen
Liebhaberkreisen. und diese erweist sich umso
dankbarer, als ein kiinstlerisch gespieltes Gitarren-
Trio oder -Quarteti sich ruhig neben einem Streich-
quartett behaupten kann.

Die groflen Vorziige des Klangkorpers von so
grofem Tonumfang, so groBer Tonstirke, solch
eigenartiger Klangfiille und -Farbe. ermoglichen das
Konzertieren auch im Konzertsaal und bieten
dem Komponisten eine Menge Ausdrucksmoglich-
keiten auch fiir den Ausdrudk neuzeitigen musika-
lischen Empfindens. Auch die Wiedergabe ilterer
Meisterwerke ist dieser Form der Gitarrenmusik
ohne Einschriinkungen ermoglicht.

Diese neue Art der Kammermusik ist infolge
ihrer Eigenart ganz auf das seelische Emplinden
und aufl das Verstiindnis des Spielers. sowie des
Horers eingestelli. Diese Eigenheit gibt Ursache
zuder Annahme, dall das Gitarren-Triound -Quar-
tettspiel einen abseits vom groBen Strom des
cegenwirtigen Musiklebens gelegenen stillen Weg
der Entwidklung schreiten wird.

Vielleicht iihnelt er der Entwicklung, die die
Kammermusik zur Zeit unserer groBen Meister
nahm, da diese durch musikverstindige Liebhaber-
kreise ausgeiibt und ihr dadurch eine so groBe I'6r-
derung zuteil wurde. Bekanntlich war damals die
Musikbetitigung zum allergroBten Teil aufl das
héausliche Musizieren beschranki.

Audh ist die physiologische Einstellung der Zu-
horer auf gezuplte Tone in Betracht zu ziehen.
Wir sind, besonders heutzutage und schon seit
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langer Zeit, auf starke Klangkorper wie Klavier,
Blas- und Streichinstrumente eingestellt und auffer
der Harfe sind gezuplte Tine in der edlen Musik
nur selten zu hiren. Auch bediirfen wir in unserer
heutigen Zeit stirkerer physiologischer Gehorreize.
damit Findriicke auf unser seelisches Empfinden
hervorgerufen werden. Allgemein ist man also
auf den Zupfton nicht eingestellt.

Da nun die Gitarrenmusik unserer Tage nur in
geringem AusmaB durch das Konzertpodium allein
ihre Verbreitung finden kann. ist ihr eine iihnliche
stille Entwicklung vorgezeichnet. fiir die die Tiitig-
keit ernster Liebhaberkreise in erster Linie aus-
schlaggebend ist. wobei Klimperer nicht viel
Schaden anrichten konnen. da diese Art der Gi-
tarrenmusik. sei es bei hiiuslicher Ulbung und noch
weit mehr beim Konzertieren, unvermeidliche
technische Schwierigkeiten bietet.

Die Ursachen, welche die Verbreitung des Trio-
und Quartettspiels hemmen. scheinen eine aus der
anderen hervorzugehen. INs mull nun mit der Be-
seitigung dieser Schwierigkeiten durch eine selbst-
lose Tat — Worte werden leider in gitarristischen
Angelegenheiten genug geschrieben — erst einmal
begonnen werden. um den Stein ins Rollen zu
bringen.

Die Ursachen der heute noch so geringen Be-
tiatigung in dieser rein gitarristischen Kammer-
musik (Zusammenspiel von Terz-, Prim- und
Quint-Gitarren) sind in der Hauptsache folgende:

I. Die im allgemeinen nicht einwandlreie Spiel-
technik auf der Gitarre. hervorgerufen: durch man-
gelhaften Unterricht, und die beim Zusammenspiel
in dieser Art sich ergebenden instrumentaltechni-
schen. besonders anschlagtechnischen Schwierig-
keiten. die ein einigermaBen befriedigendes Ge-
lingen der ersten Versuche in Frage stellen. Also
Schwierigkeiten rein technischer Art.

II. Die Hauptschwierigkeit die zu beseitigen
wiire, um mit Trio- oder Quartetispiel beginnen zu
kénnen, ist der Mangel an in Druck oder abschrift-
lich erhiltlicher Literatur, auch solcher fiir den
Anfang oder zum Studium des Zusammenspiels
dieser Art.

I11. Die Notwendigkeit der zum Gitarren-Trio
oder-Quartett unbedingt erforderlichen Terz- und
Quint-Gitarren besonders einwandfreie Terz-
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Gitarren, und die augenblidkliche F'rage der Renta-
bilitit der Anschaffung in Anbetracht der geringen
erhiltlichen Literatur.

Auf Punkt I kann mangels an Raum hier nicht
niher eingegangen und es soll nur darauf hinge-
wiesen werden, dal} sich auch guten Gitarristen
beim Zusammenspiel dieser Art immerhin
Schwierigkeiten entgegenstellen. bevor eine
gegenseitige Einstellung. gleich-rhythmisches Spiel.
gleicher Anschlag. tonliche Kultivierung u. s. w.
erreicht werden. Aullerdem ist zumindest fiir den
Terzgitarren-Spieler ein guter Nagelanschlag unbe-
dingt erforderlich.

Der Mangel an erhiltlicher Literatur liBt ein
Einsetzen des Trio- und Quartettspiels in dem
notwendigem Malle nicht zu. Von der bis jetzt
erreichbaren Trio- und Quartett-Literatur wiiren
zu nennen und sind im Drudk erhiltlich: Die von
Prof. Heinrich Albert im Verlage Zimmermann
herausgegebenen vier Quartette (zwei Original-
Quartette, zwei Bearbeitungen). Weiters kann
man in Miinchen abschriftlich erhalten zwei wert-
volle, allerdings schwierigere Kompositionen von
M. Romer.

Weiters existieren Original-Kompositionen von
Dr. H. Bischoff. Prof. Stoeber. Bearbeitungen des
Miinchner Gitarre-Trios und der Wiener Trio- und
Quartettvereinigungen. Ob die letzigenannten
Arbeiten erhiltlich sind. ist mir nicht bekannt.
Ferner sind die beim Preisausschreiben des Bun-
des deutscher Gitarren- und Lautenspieler in der
Tschechoslowakei mit Preisen ausgezeichneten
Kompositionen vorldufig abschriftlich erhiltlich.

Von dem Entstehen guter neuzeitlicher Literatur
hiingt aber die Zukunlt der Gitarre als solcher und
besonders die des Kammer-Trio und -Quartetts ab.

Wohl ist in den gitarristischen Fachblattern des
ofteren von unveroffentlichter Literatur verschie-
dener ArtGitarre-und Lautenmusik zulesen. eben-
so in den Vortragsfolgen gitarristischer und laute-
nistischer Konzerte. Doch ist es aus unverstind-
lichen Griinden heute noch unbekannt geblieben.
ob diese angefiihrten Werke in irgend einer Form
zuginglich sind.

Dal sie nicht alle in Drudk erscheinen konnen.
ist nach Lage der Dinge selbstverstiindlich, und
wollte man darauf warten, so wiirde das ungemein

hemmend auf die Entwidklung und Verbreitung
der Gitarren-Literatur wirken. Hauptsache ist ja
doch nicht, dal? die Werke sofort zum Drudk ge-
bracht, als daB sie vielmehr zugéinglich und gespielt
werden.

Selbst durch eine blofle Anzeige in den Fach-
bldttern, daf Literatur fiir Trio- und Quartettspiel
(mit Terz-. Prim- und Quint-Gitarren) erhiltlich
ist, wiirde die Anregung geschalfen, sich mit dieser
neuen Art Gitarrenmusik zu befassen. da sich doch
unmoglich jedes sich neubildende Liebhaber-Trio
oder -Quartett die notige Literatur selbst schaffen
kann.

Auf die Schaffung von guter Originalliteratur
ist die Spieltitigkeit von unmittelbarem EinfluB.
Originalliteratur wird erst dann ihre Veroffent-
lichung durch Druck und Verlag finden, bis ge-
niigend Absatzmoglichkeit fiir den Verleger vor-
handen ist. Originalliteratur zu schaffen. ohne die
Maglichkeit der Wiedergabe. wird allen eventuell
dazu Befihigten zwecklos erscheinen.

Ein Ausweg aus der augenblicklichen Literatur-
schwierigkeit diirfte vorliufig in der Bearbeitung
und Ubertragung fiir Trio oder Quartett zu finden
sein. natiirlich vorausgesetzt in einwandfreier
Durchfiithrung, wodurch rascher ein groBeres Ma-
terial geschaffen wiirde, welches zu angemessenem
Preise abschriftlich erhiltlich oder durch ein billiges
Vervielfaltigungsverfahren, das keine groBe Auf-
lage erfordert. gedruckt wird.

Die heute bestehenden Trio- und Quartett-Ver-
einigungen waren gezwungen, ihre Literatur selbst
zu schaffen — eine miihevolle und zeitraubende
Arbeit, die allerdings manche wertvolle Erfahrung
zeitigte. Wenn es einerseits auch nicht zu ver-
kennen ist, dal} die Vereinigungen ihre geistige
Arbeit nicht so ohne weiters anderen miihelos
zuginglich machen wollten, wurde dadurch aber
doch die mogliche Spieltiitigkeit fiir diese Art
Kammermusik unterbunden. Falls diese Arbeiten
aber dennoch erreichbar waren. so wurden sie un-
verhilinismiBig iiberschitzt und waren nur zu un-
erschwinglichen Preisen oder Abschriftskosten zu
haben.

Eine angemessene Verbreitung dieser Arbeiten
aber, welche meist in Form von Bearbeitungen
von den Trio-Vereinigungen geschaffen wurden.
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konnte, seien sie von groferem oder geringerem
Wert, nur von grolem Vorteil fiir die Sache selbsi
sein und es wire nur zu begriillen, wollten sich
die Komponisten und Bearbeiter entschlieBen.
ihre Arbeiten billig zugiinglich zu machen.

Ubergrolles Bedenken und iiberkritische Be-
wertung dieser Arbeiten. die ja eigentlich nicht
so rasch oder iiberhaupt nicht von Liebhabern zum
offentlichen Vorirag gelangen, wiire hier auch nicht
am Platze. wo die geforderte Schaffung von brauch-
barer Literatur augenblicklich nur ein Mittel zum
Zwedk sein soll.

Wir sollten uns keiner Tiuschung hingeben,
dal ein Musiker von Rang gelegentlich einmal ein
Original fiir diese Kammermusik schalft, das mehr
oder minder als eine freundliche Widmung anzu-
sehen ist, aber vereinzelt bleibt. Wir befinden
uns ja allerdings erst im Anfang der Entwidklung.
auch stehen heute noch im Allgemeinen die Kom-
ponisten dieser neuartigen Kammermusik noch
nicht so nahe. um sie sofort in den Bereich ihres
Arbeitsfeldes zu ziehen. Auchist nicht zu umgehen,
daB der Autor, welcher fiir Gitarren-Trio oder
-Quartettkomponieren will die Ausdrucksmaglich-
keiten desselben und die Gitarre und ihre Technik
selbst, genau kennen muB}, wenn eine gitarristisch
vollwertige Arbeit entstehen soll. SchlieBlich will
jeder Komponist seine Arbeit bezahlt und in
einem guten Musikverlag untergebracht wissen.
was bei dem heutigen Stand der Dinge noch schwer
moglich ist. Kann man doch auch dem entgegen-
kommensten Verleger nicht zumuten, rein aus
Idealismus eine Trio- oder Quartettkomposition,
die hichstens 25 bis 30 Exemplare Absatzmoglich-
keit bietet. in Druck und Verlag zu nehmen.

Was nun die fragliche Herausgabe der eigenen
Arbeiten der Vereinigungen und der Komponisten
betrifft, soist diese allerdings von dem personlichen
Standpunkt der betreffenden Autoren abhiingig.

Man wird niemandem zumuten, seine geistige
Arbeit. in diesem Falle eine Bearbeitung oder
Originalkomposition. ohne jede Vergiitung einfach
abschreiben zu lassen. wenn man in Betracht zieht.
wie zeitraubend und miihevoll jede derartige Ar-
beit ist. die doch schlieBlich auch erprobt werden
mul3. i

Ein falscher oder kleinlicher Standpunkt wie
Verlagsspekulation. egoistische Ansichten, Be-
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denken usw.sind hieramallerwenigsten am Platze.
wenn wir bedenken, daB wir mit der Sache noch
lange nicht so weit sind. um einen anderen Stand-
punkt einnehmen zu kinnen, ohne der Sache zu
schaden.

Fine angemessene weitere Verbreitung dieser
ersten Arbeiten, auch wenn diese noch nicht alle
als erstklassig anzusehen sind. kann das Trio-Spiel
kaum in MiBkredit bringen, da sich diese gitar-
ristische Musikbewegung ja eigentlich nur an
musikverstindige und ernste Gitarristen wendet.
[Vs kann sich im schlimmsten Falle Minderwertiges.
wenn es schon unvermeidlich sein sollte, kaum
derart breit machen. wie es leider bei der Gitarre
als Begleit-Instrument der Fall war. und eine
Proletarisierung dieser Musikbetitigung ist schon
infolge ihrer Eigenart gar nicht zu befiirchien.

Was die Bearbeitungen fiir Trio und Quartett an-
betrifft, welche doch nur als Notbehelf fiir den
Anfang gelten miissen, so ist zu hoffen. dal man
es nicht lange notig haben wird, Anleihen bei den
klassischen Meistern zu machen und unsere ehr-
wiirdigen alten Gitarrenmeister mit Bearbeitungen
belistigen zu miissen.

Hier wiire es notwendig, sich an die zeitgenos-
sische Musik anzuschlielfen. Unmittelbar beeinfluBt
von der Literaturfrage ist der oben aulgestellte
Punkt I1I. Entschieden ist in Liebhaberkreisen ein
Trio mit Prim-Gitarren viel leichter zu ermiglichen,
zumal jeder Gitarrist iiber eine Prim-Gitarre ver-
liigt. Allerdings kommt heute diesem Zusammen-
spiel kaum mehr eine ernste Bedeutung zu.

Da man beim Gitarren -Trio oder -Quartett be-
sondere. nur zu diesem Zweck verwendbare Gitar-
ren benotigt. istin Anbetracht der fehlenden Litera-
tur die Rentabilitit der Anschaffung solcher Instru-
mente derzeit eine I'rage, die erwogen werden will.
AulBlerdem ist die Beschaffung von Terz-Gitarren
geeigneter Tonqualitiat fiir das Zusammenspiel
nicht so leicht, wie bei der Prim-Gitarre. da der
Instrumentenbau infolge der geringen Nachfrage
an dem Bau von Terz- und Quint-Gitarren natur-
gemil weniger interessiert ist.

DieVerwendungsmiglichkeit einer Terz-Gitarre
aufler im Trio- oder Quartettspiel. ist ebenfalls
eine sehr geringe, da ja fiir diese Art von Gitarren-
musik nur ganz wenig iltere Literatur existiert.
Die Quint-Gitarre. eine Erfindung des Miinchner
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Gitarren-Quartetts, kann vorliufig nur im Trio
oder Quartett Verwendung finden.

Nach Behebung der Literaturschwierigkeiten
diirfte sich die Instrumentenfrage und das Problem
des Baues einer einwandfreien Terz-Gitarre von
selbst losen.

Zum Schlul} dieser Zeilen soll noch darauf hin-
cewiesen werden, daB hier lediglich praktisch der
Weg gezeigt werden sollte. Literatur in angemes-
sener Weise anderen Gitarrenspielern zugiinglich
zu machen und dal es bei einigem guten Willen
und selbstlosem Standpunkt moglich ist, fiir die
Gitarre und ihre Zukunft tatsiachlich etwas zu tun.
Dies soll die Ankiindigung am Schlusse dieser
Zeilen®) beweisen.

s wiire im Interesse der Gitarre zu wiinschen.
daB dieser Versuch von hiezu berufenen Stellen
aufgegriffen und vielleicht eine Sammlung aller
neuzeitigen unveroffentlichten Gitarrenkomposi-
tionen fiir Solo, Kammermusik fiir Gitarre und
andere Instrumente und der Gitarren-Kammenr-
Trio und -Quartette zustande gebracht wiirde.
welche dann im Umlauf kommen konnten. falls
eine Veroffentlichung in absehbarer Zeit durch
einen Verlag nicht zu ermoglichen wire. Dadurch

konnte fiir die dringendste Forderung der Zukunft
unsererGitarre. fiirihre Literatur. einigermalen ge-
sorgt werden.

Dall die gitarristischen Fachblatter die Anzeigen
derartiger Literatur kostenlos
diirfte keine zu grofle Zumutung sein. wenn man
sich auf einen wirklich gitarristisch fiordernden
Standpunkt stellen will,

Dievonder Kammermusik-Gemeinde deutscher
Gitarristen Prags auf diesem Wege herausgegebene
Literatur ist nur durch ihre Geschiiftsstelle unter
Anschrift: Richard Paulus, Prag X11. Vocelova 2/111.
direkt erhiltlich. und zwar je nach der Nachfrage
und Vormerkung entweder abschriftlich sofort oder
bei griflerer Nachlfrage in einem guten Verviel-
faltigungsverfahren in gut leserlicher Notenschrift
und Titelumschlag mit Kunsthandschrilt gedrucki.
zum Selbstkostenpreis. Portospesen aullerdem.

Die Kammermusik-Gemeinde deutscher Gitar-
risten iibernimmt auch Manuskripte musikalisch
einwandfreier und wertvoller nenzeitiger Gitarren-
Kompositionen jeder Art. Gitarrenmusik zwecks
Verbreitung und Bekanntmachung derselben. nach
vorheriger Begutachtung und gegenseitigem Uber-
einkommen, sowie technische Auskiinfte und Be-
ratung im Kammer-Trio oder -Quartettspiel.

verillentlichen.

UBER DIE STELLUNG UND BEDEUTUNG DER GITARRE UNTER DEN
MUSIKINSTRUMENTEN
VON ALOIS BERAN, KLOSTERNEUBURG

Das hier zu behandelnde Thema nimmt von
der Frage seinen Ausgang, wie sich bei den ein-
zelnen Instrumenten Einrichtung und Funktion
zueinander verhalten und an welche ursiichliche
Bedingungen beide wechselseitig gebunden sind.

Von diesem Standpunki aus betrachtet, ist
hiebei zu ersehen. daf} jede wie immer geartete

Einrichtung und Funktion an eine Beschrinkung

gekniipftistund dal} eben diese Beschriinkung oder
Hemmung nach einer Seite hin eine umso freiere
[ntfaltung nach einer anderen Richtung ermoglicht.
Letzten Endes bemerken wir hier ein iiberall
wirkendes Naturprinzip. dem zufolge in der

*) Siehe im vorliegenden Heft Seite §7.
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ganzen Erscheinungswelt stets durch eine einseitige
Beschrinkung der Funktionen und Scheidung der-
selben eine anderweitige Hochstleistung erreicht
wird.

Auch in der Kunst laBt sich dieses Prinzip nicht
umgehen, nachdem ihre eindringlichsten Wir-
kungen auf ihm beruhen: es erstreckt sich nicht
nur auf alle untergeordneten Abzweigungen der
Kunstgattungen. sondern auch auf alle Mittel der
Darstellung innerhalb derselben. So z. B. entsteht
in der bildenden Kunst die Alternative: Iarbe
oder Plastik, Farbe oder Linie. Eine gleichzeitige
Betonung beider hebt die Wirkung auf. ein
gewisses Verzicht aber auf einen dieser Faktoren
verstirkt sie.
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Das Verhilinis der Farbe zur Linie findet in
der Musik seine Parallele in den Beziehungen der
Harmonie zur Melodie. Der Bau der einzelnen
Instrumente ist von dem Gesichtspunkte aus be-
stimmt worden. nach welcher Richtung hin jedes
von ihnen mehr enfsprechen soll. Keines aber ist
dazu befihigt, auf beiden Seiten zugleich den
Hochstanforderungen voll und ganz geniige zu
leisten.

Die Blasinstrumente sind durchwegs fiir die
Melodie geschaffen, wenn man die alte Doppelfliote
und die ..Musette” davon ausnimmt.

Die Saiteninstrumente zeigen in ihrer [Ein-
richtung bald eine Verschiebung zugunsten der
harmonischen, bald zugunsten der melodischen
Moglichkeiten. Die Harfe z. B. gibt der Harmonie
den weitesten Spielraum. Die Saitenfolge ent-
spricht der kontinuierlichen chromatischen Skala.
beliebige Tone derselben sind gleichzeitig spielbar.
Der Vielstimmigkeit kann durch zehnstimmige
Akkorde entsprochen werden. Die Harfe (ebenso
jedesTasteninstrument)istaberin der Modulations-
fihigkeit der Melodie gegeniiber beschriinkt. Soll
ein Instrument nach dieser Richtung hin voll-
kommen wirken, so braucht es, wie z.B. die Gitarre.
ein Griffbrett, um den Ton auch mittels der Greif-
hand in der Art seines Ansprechens und seiner
Schwingungen zu beeinflussen. Durch diesen Vor-
zug in melodischer Hinsicht erleidet aber die Gi-
tarre eine Beschriinkung ihrer harmonischen Mig-
lichkeiten. Die bequeme Handhabung des Griff-
brettes gestattet nur eine weit geringere Saiten-
anzahl wie bei der Harfe und die Tonerzeugung
mulB daher. mit Ausnahme auf den leeren Saiten.
durch Griffe erfolgen. Die Akkordbildungen sind
demnach auf der Gitarre schwieriger, umstind-
licher und — im Falle, daff ein zweiter Ton eines
Akkordes auf einer bereits gegriffenen Saite liegt
und auf einer anderen nicht gleichzeitig gebracht
werden kann — unvollstindig. (Dies trifft bei
manchen Septakkorden zu.) — Um der Melodie
den groBten Ausdrudk zu verleihen, ist auller dem
Vorhandensein eines Griffbrettes noch die An-
wendung eines Bogens erforderlich, wie es bei
den Stireichinstrumenten geschieht. Aber dieser
Gewinn auf melodischer Seite ist mit einem eben-
so groBen Verlust auf harmonischer Seite erkauft:
Der Bogen kann hischstens zwei Saiten gleichzeitig

(3

v - HEFT

erklingen lassen und die Harmoniebildung ist so-
mit auf den Zweiklang beschrinkt. Die Fiihrung
dieser zwei Stimmen in verschiedener Bewegung
zueinander ist eng begrenzt.

In dieser Gegeniiberstellung der Instrumente
bestitigt sich der allgemeine Satz des Prinzips
der Beschriinkung. Im besondern ist zu ersehen.
dalB auf der Gitarre die Verteilung von Vorziigen
und Mingeln genau so proportioniert ist wie auf

jedem anderen Instrumente und dalB ihre Kon-

struktion den ihr zukommenden Funktionen voll-
kommen entspricht. In welcher Weise die Gitarre
befithigt ist. ihre Schwichen durch Stiirken anderer
Art zu kompensieren und einen ehrenvollen Platz
unter den Instrumenten einzunehmen,
folgendem nither betrachtet werden.

Die Gitarre ist ein Instrument der Farbe und
Nuance wie kaum ein zweites. Schon der Kontrast
des edlen und milden Klanges der Darmsaiten
mit der Herbe und Schirfe der iibersponnenen
Bal}saiten koloristische Kombi-
nationen. Ein und derselbe Ton kann oft auf vier
verschiedenen Saiten in wesentlich verinderter
Klangfarbe gebracht werden. Die Klangimita-
tionen, welche durch den Anschlag an ver-
schiedenen Stellen Saiten hervorgerufen
werden, sind aul der Gitarre in weit grollerem
Umfang ausfiihrbar wie aul den Streichinstru-
menten. Die Tonerzeugung erfolgt sowohl durch
die Anschlagshand wie durch die Greifhand un-
mittelbar. Hiedurch ist dem Ausdruck der indivi-
duellen Eigenart und der Emplindung des Spielers
die grofite Moglichkeit gegeben. Darin liegt ein
bedeutender Vorzug der Gitarre gegeniiber den
Tastinstrumenten. Noch wesentlicher gestalten
sich die melodischen Vorziige vor den bloB8 har-
monischen Instrumenten. Jeder Violinspieler kenni
die Bedeutung des Glissandos und ..Bebens™ in
der Melodiebildung. Das Glissando. sowie das
Aulklopfen und Abreilen der Tone durch die
Greifhand  ermoglicht  Bindungen in
Nuancierung:; durch das ..Beben™ wird grolle
Wiirme im Vortrag erveicht. es ist speziell aul der
Gitarre ein willkommenes Mittel zur Verlingerung
des Tones. Hiezu kommi noch — und nicht in
letzter Hinsicht — die Bedeutung der natiirlichen
und kiinstlichen Flageolettone zur Erzielung
aparter und reizvoller Klangfarben.

soll in

hietet reiche

der

reichster
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UBER DIE STELLUNG UND BEDEUTUNG DER GITARRE UNTER DEN MUSIKINSTRUMENTEN

Von allen diesen genannten Vorziigen der Gi-
tarre besitzt z. B. das Klavier, das fiir manchen als
der iibermiichtige Rivale der Gitarre gilt. keinen
einzigen.

Dadurch., daBl die Gitarre zugleich auch ein
melodisches Instrument ist, werden ihre Mangel.
die sie als harmonisches Instrument aufweist,
kompensiert. Aus ihrer Einvichtung ergibt sich
eine Spielweise. welche bald die Harmonie, bald
die Melodie mehr zu Worte kommen laBt. Im
bewegteren Flusse des Spieles mul2 wohl die Voll-
stimmigkeit der Akkorde beschriinkt werden. ein
Umstand, der aber der Melodiebildung zustatien
kommt, indem er sie von dem Ballast der Uber-
ladung befreit. Die harmonischen Mittel sind. dem
Charakter des Instrumentes angemessen. be-
deutend. Die verhiltnismiaBig grole Wucht und
Klangfiille der sechsstimmigen Akkorde geniigen
hier vollauf den Anforderungen der Harmonie.
Im iibrigen stehen der Gitarre fiinf- und vier-
stimmige Akkorde in reichster Auswahl zu Gebote.
wobei sich in qualitativer Hinsicht noch die vielen
Miglichkeiten ergeben, gleiche Akkorde mit ver-
schiedener Saitenverwendung klanglich zu diffe-
renzieren. Der Weiterentwicklung der Harmonik
ist auf der Gitarre keine Grenze gesetzt und jeder
weitere Ausbau der harmonischen Beziehungen.
Alterierungen usw. steht zur technischen Mog-
lichkeit der Ausfithrung in gar keiner Beziehung.
Gerade die moderne Harmonik mit ihrem
groferem Reichtum an Akkordbildungen ist dem
Gitarrenspieler sehr willkommen, da ihm dadurch
oft Moglichkeiten in technischer Beziehung gegeben
werden. die ihm aul Grund einer primitiveren
Harmonik schwieriger zu erreichen sind, so wie
die Chromatik im Kontrapunkt eine Vermehrung
der leichten Bewegungsfreiheit gegeniiber der
alten starren FForm der rein diatonischen Fort-
schreitung bedeutet.

Alle und harmonischen
Qualititen. auf einem Instrument vereint, ver-
schaffen der Gitarre eine ganz besondere Stellung
unter den Instrumenten. In diesem Sinne kann
keines von ihnen sie weder ersetzen noch er-
reichen.

Dal die Gitarre gerade zu einer Zeit in Verfall
geriet, als in der Musik eine neue Epoche der
gewaltigsten Entfaltung extensiver und intensiver

diese melodischen

Art einsetzte, ist tiel bedauerlich. Dies verursachte
einen Riickstand und zeitweilig einen Riickschritt
in ihrer Entwicklung, der noch lange fiihlbar sein
wird. Alle bedeutenden Komponisten haben sich
von ihr abgewandt. Berlioz, Paganini, Weber und
Schubert kommen als Gitarristen, beziehungsweise
als Gitarrenkomponisten wohl nur mit dem Rang
und Titel von Ehrenmiigliedern der Gitarrenmusik
in Betracht. Keiner von ihnen fand dieses Instru-
ment dazu geeignet. irgend einmal. von seinem
Besten etwas auf ihm zum Ausdruck zu bringen
und es der Nachwelt zu iiberliefern.
Verschiedene Umstande lassen darauf schlieflen.
dal? die damalige Spielweise und die technischen
Mittel der Gitarre zu diesem Zwedke unzureichend
waren. Berlioz erwiihnt in seiner Instrumentations-
lehre viele Schwierigkeiten der Spielpraxis auf
der Gitarre, die uns kaum mehr begreiflich er-
scheinen. Welcher halbwegs geiibte Schiiler des
modernen Gitarrenspieles findet die Anwendung
des Capotastos fiir dringend notwendig: wem er-
scheinen die Molltonarten bedeutend schwieriger
spielbar als die Durtonarten, wer wiirde es heute
versuchen. sich das Spiel durch verschiedenes Um-
stimmen nach Tonarten erheblich zu erleichtern
usw.? Die meisten Kompositionen Paganinis
fiir die Gitarre scheinen beim ersten Anblick fiir
die Violine geschrieben zu sein. so wenig kommt
in ihnen das Spiel in Akkorden zur Geltung.
Betrachtet man endlich noch den Bau des Halses
an den Gitarren jener Zeit, so ldBt sich aus allen
diesen Erscheinungen der SchluB} ziehen. daB die
damalige Spieltechnik die mannigfachen Barré-
griffe wenig oder gar nicht anwendete. Der Hals
mubte schmal gebaut sein. damit sogar noch die
zweite BaBsaite dem Daumengrifl erreichbar
werde. Die Folge dieser Konstruktion war eine
sehr enge Saitenlage. bei welcher ein Finger dem
anderen im Wege war und eine schwingende
Saite die andere storte. Unter solchen Umstinden
konnte selbstverstiandlich hoheren Anforderungen
in harmonischer Hinsicht nicht entsprochen werden.
Der Verfall der Gitarre war schon aus diesen
Griinden unvermeidlich und es ist nicht ver-
wunderlich, wenn spitere Musiker fiir sie nicht
mehr komponiert haben: denn dazu gehort
erstens, dal} der Komponist selbst Gitarre spielt
und zweitens. dall diese von anderen gespielt
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TINODI SEBESTYEN

werde. Beide Voraussetzungen waren aber nicht
mehr gegeben.

Durch die moderne Spieltechnik hat das Instru-
ment eine grofle Vermehrung seiner harmonischen
Bewegungsfreiheit und seines Ausdrudksver-
mogens erlangt. I's ist keineswegs eine ausge-
machte Sache, dal} diese Errungenschaften den
SchluBpunkt einer Weiterentwicklung bildeten.
Was bedeutet eine Kulturepoche von dreilfig
Jahren fiir ein so vielseitiges Instrument?

Alle Verbesserungen der Spieltechnik der Gi-
tarre mogen ihr den Weg erleichtern, mit der all-
gemeinen musikalischen Entwidklung gleichen
Schritt zu halten: allein die Gitarre als solche
ist nicht verbesserungsbediirftig. Sie steht in

[
genetischer Beziehung zwischen der Harfe und
den Streichinstrumenten und ihre besondere Be-
deutung liegt darin, daf sie die Vorziige der einen
und der anderen in einem entsprechenden Male
vereint. Die Vereinigung beider Qualititen ist
aber, wie in der Einleitung dargestellt worden ist,
nur nach dem Prinzip der Beschrinkung miglich
gewesen.

Die Gitarre ist ein selbstindiges Konzert-
instrument. lhre Ausdrucksmittel sind so um-
fassend und wirksam. daf} sie ohne Zuhilfenahme
eines anderen Instrumentes befihigt ist, einen
vollstandigen Konzertabend zu bestreiten. Sie ist
demnach denjenigen Instrumenten ebenbiirtiz. die
sich desselben Vorzuges rithmen kinnen.

TINODI SEBESTYEN')
Der beriihmte ungarische Minneséiinger zur Laute | 1505 7—1556
Von JANOS BABRIK jun., BUDAPEST
(Schluft.)

Tinédi war sehr reich an Kompositionen; er
schrieb rasch und viel. Er hilt sich an die strenge
Wahrheit und schreibt nicht mehr und nicht
weniger. als wie sich die Ereignisse zugetragen
hatten.

Tinodi war als Dichter nicht hervorragend, da
er oft durch Verse entlang immer ein und denselben
Reim verwendete. Sein Vortrag war dadurch ein-
tonig. Er arbeitete auch nicht planmaBig. Er wihlte
auch nicht viel zwischen wichtigen oder weniger
wichtigen Daten. sondern schrieb alles nieder, wie
es wahrheitsgetreu geschehen war. Seine Zuhorer
freuten sich zwar seines Vortrages, da er immer
Neuigkeiten brachte, aber sie konnten wenig davon
behalten. da die Konstruktion mangelhaft war
und so war das Publikum auf einen neueren Vor-
trag angewiesen. Dies war der einzige Fehler, daB
seine Werke nach seinem Tode unsere Dichtkunst
nicht mehr bereicherten.

Dal aber Tinddis Lieder mit Lautenbegleitung
groBe Wirkung hatten, ist unbesireitbar und das

*) Als Quelle zu diesem Artikel diente mir ., Tinddi Sebe-
styén® von Dézsi Lajos. Herausgeber: Magyau Torténelmi
Térsulat, Budapest. Erschienen bei Athenium A.-G., Buda-
pest, 1912,
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war ja bei Tinodi das Ziel. Vielleicht auch darum
vernachlissigte Tinodi die Verskunst. trotzdem
seine Melodien und Versformen abwechslungreich
sind.

Die Werke Tinodis haben aber historischen
Wert und unsere Historiker haben seine Werke
als historische Arbeitsquelle beniitzt. Dichter
wendeten sich auch gerne zu ihm um Stoff.

Nur das eine ist ewig schade, dal} von Tinodis
Lautensiitzen und Begleitungen nichts zuriickge-
blieben ist. Angeblich hat Tinodi nur die Melodien
niedergeschrieben und diese auch nicht alle.

So war der Lebenslauf Tinddis. Er war nicht
nur der groBte unter den ungarischen Lauten-
siingern, wie dies auch sein Konig anerkannte, als
er ihn in den Adelsstand erhob und dadurch so-
zusagen zum koniglichen Lautenschliger weihte.
sondern auch der getreueste Historiker seiner Zeit.
dessen wahrheitsgetreue Offenheit nicht nur seine
Zeitgenossen, viel weniger die spiiteren Historiker
bezweifeln.

¥s ist auch nicht das letzte Verdienst Tinddis,
dal} er durch Hinterlassung seiner Werke unsere
Dichter zur Bearbeitung einiger ewig schiner Ge-
dichte begeisterte und inspirierte.



EGRT HISTORIANAK SUMMAJA
KOMPONIERT VON TINODI! SEBESTYEN IM JAHRE 1553
Filr Gitarre: JANOS BABRIK jun.
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Vor kurzer Zeit erschienen in dem lHefi: Daloskert (Liedergarten). / Mit erklirenden Anmerkungen von Molnar Imre Dr. / Fiir Gesang und Klavier
arvangiert von: Kern Aurél. [ Hevausgeber: Kiralyi Magyar Egyetemi Nyomda, Budapest, 1927,

Die drei ersten Verse der ..Egri Historianak Summaja®.
Summajat irom Lger virdnak. Ich schreibe den Auszug von der Burg Fger.
megszallasanak, viadalinak. Die Besetzung, den Kampf.
Szégven vallasat esaszar hadanak. Die Schande des Sultanheeres,
nagyv vigassigil Ferdinand kirdalynak. Die groBe I'reude des Kinig Ferdinand.
"Herren, hort wunderschione Sachen,

Urak halljatok szép esuda dolgot.
mint az uristen ada vigsigot. Wie der Herrgott gab Lustigkeit,
{ Zeigt gegen euch Barmherzigkeit,

Mutat hozzitok irgalmassagol,
a poganyokon alla boszszusigot. Riichte sich an den Heiden.

Megirtam bdven historiajat Eger viranak, Ich schrieb eine ausfiihrliche Geschichie von der Burg Eger,
o o e [ =] =

Sein *) grofles Verderben

4 nagy romlasat.
Most révideden annak summajat megérthetitek Jetzi bekommt ihr dessen kurzen Auszug,
G nagy csuddjat. Damit ihr das groBe Wunder kinnt begreifen.
Janos A. Babrik jun., Budapest

#) Linodi meint damit den tiirkischen Sultan.
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NEUE RICHTUNG IN DER GITARRENMUSIK

NEUE RICHTUNG IN DER GITARRENMUSIK

VON JOSEF PAMMER, WIENER-NEUSTADT

Diieses hin und wieder bereits besprochene
Thema zu behandeln, ist wohl eine sehr heikle
Sache. Vollig unrichtig, aber leicht wire es, in
unsere gitarristische Bewegung einfach mit Schlag-
worten hineinzudonnern, doch sei diese Art De-
batte zu fiihren, verpont, denn schon Schiller
sagt: Wo rohe Krifte. . ... “. Uberdies ist es
nicht meine Sache, in personlichen Beleidigungen
mich zu ergehen. Eine vornehme Behandlung
dieses so erhabenen Abschnittes wird wohl der
Wunsch aller sein, die ernste Musik pflegen.

Ich sehe mich zu der Annahme gedringt, dal?
viele unserer Gitarren-Autoren iiber den Rahmen
der fast zwei Jahrhunderte iiblichen Art einer
Carulli-, Giuliani-, Legnani- oder Merts-Technik
nicht hinaus wollen. Es ist doch wirklich ganz un-
verstindlich, warum man auf allen anderen In-
strumenten elementare Effekte wiederzugeben
bestrebt ist und gerade die Gitarre von der
Eignungzusymphonischem Ausdruck ausschlieBen
will. Auf der Violine hat Virtuose Henry Marteau
scheinbar als erster versucht, in seinem ..Sturm®
von Naturgewalten zu erzidhlen. was ithm auch
glanzend gelang. Fiir Klavier ist’s schon gar nichts
AuBergewdchnliches, Werke besagten Stiles an-
zutreffen. Mein Meister, Professor Ortner, dem
ich manche Anregung, die Gitarre zur Nachahmung
des Orchesters heranzuziehen, verdanke, diirfte
— von N. Coste (Fantasie symphonique) und
dem Deutschen Heinrich Albert (Waldrauschen)
abgesehen — der einzige Vertreter der Gitar-
ristik sein, dem bei dem Bestreben, der Gitarre
orchestrale Wirkung zu verleihen. ihr neue
Seiten abzugewinnen. FErfolg beschieden ist.
Ortner spielt tatsachlich stets orchestral und ich
mul} gestehen, dal} gerade diese Art zu musi-
zieren — ich hatte von meinem Meister auch
andere Sachen (Legnani, Tarréga etc.) zu horen
Gelegenheit — mich am meisten packen konnte.
Unser verhéltnismaBig junges Tremolo. von Al-
bert zur Vollendung gebracht, bildet heute den
Grenzstein  des Unerhorten und es scheint
ganz richtig, dafl ein gewisser Mut notwendig
ist. wollte man diesen Grenzpfahl passieren.

1jlv - HEFT

Ich bin iiberzeugt, dal}, gering gesagt. 90 Prozent
der Gitarrenwelt diese Meinung teilen werden.
Demgegeniiber will ich aber behaupten, dal
jener Mut mit dem Vorhandensein einer giin-
stigen Idee auch schon vorhanden ist. Der gute
Gedanke drangt zum Ausdruck : und nach diesem
Leitsatze diirften wohl alle unsere Klassiker
gehandelt haben, ziemlich unbekiimmert darum.
wie sich denn die Welt dazu stellen wird. Denken
wir nur an Bruckner, dem bei der Auffithrung
seiner ..Romantischen® die Zuhorer buchstablich
davongelaufen sind. nehmen wir unseren groflen
Beethoven, unseren Wagner, dessen ungeheures
Defizit gelegentlich der Urauffiilhrung seines
. Tannhiuser® den Meister nicht zur Umkehr
zwingen konnte. Wir diirfen. ja wir miissen
mit dem Werdegang unserer groBen Klassiker
vertraut sein und ihre unentwegte Energie kann
uns in allen Phasen zum Vorbild dienen.
GroBle Manner der Musikliteratur haben
die Gitarre geschrieben und es ist sehr wahr-
scheinlich, ein Boecherini, Paganini, Weber, Ros-
sini, Beethoven. Schubert hitten sicherlich Bes-
seres gewuldt, wiirden sie nicht die Fignung des
Instrumentes zur Polyphonie. zum symphonischen
Stil erkannt haben. Dal wieder Andere der
Meinung sind, mit dem Bestehen des Piano-
forte habe die Gitarre ihre Existenzberechtigung
verloren, dndert naturgemélB an der Sache nicht
viel. Erstens ist die Musik keine Mode und
zweitens hat auch das Klavier seine Zweifler.
Unsere heute bestehende stattliche Anzahl
vorziiglicher Gitarrenwerke klassischer Richtung
schreit wahrlich nicht nach Vermehrung: dafiir
aber darf ich ohne Uberhebung gestehen, daf
ich so manchen hartgesottenen Musiker, der
seine 15 bis 20 Jahre im Orchester gesessen,
cerade mit dem hier behandelten Genre das
nackteste Staunen abgerungen habe, wihrend
sie beziiglich anderer, vielleicht wertvolleren
Stiicke eines Legnani. Merts, ja sogar Sér, gut
gesagt. von gelungenen Kunststiicken sprachen.
Es liegt mir vollstandig fern. mit meiner
.Ozeanreise” mich unserer gitarrenspielenden Ge-
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ERICH WOLFGANG KORNGOLD

meinde etwa als Reformator vorzustellen. Mein
Wunsch ist bloB, Berufeneren einen ganz diinnen
Faden gesponnen zu haben, damit sie, denselben
entlang gehend oder, bescheidenergesprochen, eine
dhnliche Richtung erstrebend, nach ihrem eigenen
Geschmack andere Felder des Ruhmes aufsuchen
mogen. Wir konnen uns zwar gar nicht iiber
einen Mangel an ., Kiinstlern“ beklagen, die von
Herzen gern bahnbrechend wirken wollten; an
die will ich aber nicht appelliert haben. Per-

sonliche Fitelkeit und der brennende Wunsch.
den Mittelpunkt einer reformellen Bewegung
darzustellen, soll hier nicht leiten. Wie gesagt,
es miilte der unwiderstehliche Drang das trei-
bende Element sein, wenn die bisherigen, unserer
Zeit nicht mehr gerecht werdenden Grenzen der
Gitarrenkomposition niedergerissen und unseren
Gitarren-Autoren neue Felder einer erfolgreichen
Tatigkeit erschlossen werden sollen.

OSTERREICHISCHE KOMPONISTEN:

4. ERICH WOLFGANG KORNGOLD
VON DR. R. S. HOFFMANN, WIEN

[Das war ein Aufsehen damals, vor siebzehn
Jahren. als die friihesten Kompositionen des
dreizehnjahrigen Korngold erschienen, eine wahre
Verbliiffung, beim breiten Publikum ebenso wie
bei den prominenten Musikern, die mit begeister-
ten Worten Zeugenschaft ablegten fiir das Wunder
eines Kindes, das, entgegen dem oft miBbrauchten
Wort, in seiner vollen Bedeutung ein Wunderkind
war. Kein Prominenter. gehorte ich doch zu
denen, der einen der ersten Aufsitze, die erschie-
nen, dariiber geschrieben hat, und wer Lust hat,
mag ihn in meinem im Stein-Verlag, Wien, publi-
zierten Korngold-Buch nachlesen. Nicht um seines
eigenen Wertes willen. sondern weil er, unter dem
frischen Eindrudk des starken Erlebnisses ent-
standen, die ungeheure Wirkung erkennen lafit,
die das meteorgleiche Aufleuchten des jungen
Genies auslosen muBte, wie auch bereits manch
charakteristisches Zeichen seines Schaffens, aus

_denen man seine weitere Entwicklung ableiten
kann. Als Privatdrucke, nur fiir Musiker, nicht
fiir die Offentlichkeit bestimmt, lagen damals vor:
sechs Charakterstiicke zu ,Don Quichotte® fiir
Klavier, eine dreisitzige Klaviersonate und die
Pantomime ..Der Schneemann®. Sie waren nieder-
ceschrieben, als der Autor elf und zwolf Jahre alt
cewesen war, und nicht einmal seine ersten Ver-
suche, da er schon vorher, mit neun und zehn
Jahren, ein dramatisches Intermezzo und zwei

kleineMarchenkantaten,.,Gold“ und.,Nixe*, kom-.

poniert und sie unter anderen auch dem vollig
erstaunten Gustav Mahler vorgespielt hatte.
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Bald stand der gesunde, frohliche, kindlich-
sympathische Gymnasiast im Mittelpunkt des
alleemeinen Interesses. Verlag und Auffithrung,
Musikern und Publikum konnte er sich nicht ent-
ziehen, die Auffithrung des .,Schneemann®, spéter
mit dem blendenden Orchestergewand Zem-
linskys angetan, sogar in der Wiener Hofoper, der
viele andere Biihnen folgten, lieB sich einfach
nicht verhindern. FEin "einigermalen kritischer
Moment fiir die Zukunft des Jungen, derim Wirbel
ungeahnter Erfolge als Pianist und Autor, auf
Reisen und bei Soiréen vergottert, sich leicht hdtte
verlieren konnen. Dazu kam, daB Neid und
Gegnerschaft, die Schatten jedes Erfolges, sich
alsbald einstellten, um bis heute nicht auszu-
bleiben. Doch die instinktive Sicherheit seiner
Natur, die Unschuld eines . frohlichen Herzens®.
ein musikalisches Hauptmotiv desjungen Meisters,
sein gerader Sinn und guter Humor, halfen ihm
wie selbstverstiindlich iiber jede Fahrnis hinweg.
Er bildet sich weiter, in der Theorie bei Robert
Fuchs, im Dirigieren bei Loewe und Nedbal ; das
meiste jedoch verdankt er Zemlinskys didakti-
schem Genie, und da dieser nach Prag iibersiedelt.
bleibt der Vierzehnjihrige allein, gezwungen. sein
eigener Lehrer zu werden. Was ihm so gut gelingt.
daf} er mit der ,Schauspielouvertiire“ seine erste
Orchesterpartitur fertigstellt, vor der der Lehrer
fragt: ,Hast du das wirklich allein gemacht?~
Diese Frage haben manche viel weniger gutmiitig
gestellt und Gott weill wer alles beschuldigt war.
die Federn zu liefern, mit denen sich der junge
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Korngold lediglich zu schmiicken hatte. I's hat ihn
nicht weiter angefochten, er ist seinen geraden
Weg gegangen. einen Weg steten Reifens, wenig
abgelenkt durch duBere Geschehnisse. Die Rast-
losigkeit seiner Arbeit beweist er in zwanzig ge-
druditen Werken. den .Schneemann® nicht ein-
gerechnet. unter ihnen fiinf fiiv die Biihne. Als
brillanter Pianist und als Dirigent von zunehmen-
der Bedeutung bemiiht er sich. seinem Schalfen
die nicht immer bequeme Bahn zu ebnen. Den
Plan. am Hamburger Operntheater, im Jahre 1921
von Direktor Dr. Lowenfeld berufen, drama-
turgisch titig zu sein. vernichtete. ehe er verwirk-
licht werden konnte, der [riihzeitice Tod des
Direktors. Nebenbei hat Korngold in den letzten
Jahren mit den Bearbeitungen von .Nacht in
Venedig® und ..Cagliostro in Wien® von Johann
Straul? Musterbeispiele takivoller und kongenial
nachschaffender Restauration geliefert. Seine Be-
rufung als Dozent an die Musikakademie wird
ihm die Moglichkeit bieten. sich als Lehrer zu be-
titigen: die zweite offizielle Ehrung seiner
Heimat, nachdem die Stadt Wien ihn als einen
der ersten mit einem ihrer Musikpreise bedachte.

In der vielfiltigen kompositorischen Arbeit sind
Lied. Klavier-. Kammer- und Orchestermusik
vertreten, auch ein Chorwerk als nicht gedruckte
Gelegenheitskomposition. Aber das stiirkste Aus-
holen. die machtigsten Kraftleistungen stellen die

dramatischen vor, zu denen die iibrigen in der -

Regel irgendwie in Beziehung stehen, als Vor-
bereitung oder als Nachhall. als Ausklingen einer
Stimmung in einer anderen Schalfensebene. Und
es ist wahrscheinlich kein Zufall. dal sonst An-
[inger mit Liedern beginnen, withrend Korngold
sofort mit Dramatischem einsetzte. oder mit dem
Tanz, der zum Szenischen driingt. Als wiederhole
sich. wie in der kirperlichen Entwidcklung des
[Finzelwesens tiberhaupt. in der geistigen dieses
speziellen Talents ein biogenetisches Grundgesetz.
Ist denn nicht das Drama aus dem Tanz ent-
standen?

Dem Klavier hat sich seit seinen Anfingen
Korngold erst wieder mit dem Klavierkonzert zu-
gewendet, das fiir die linke Hand des einarmigen
Paul Wittgenstein geschrieben. von ihm erst kiirz-
lich zu hren war. Das brillante. einsitzige Stiick
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weill  die beschriinkten Moglichkeiten dieses
Klaviersatzes in ungeahnter Weise zu erweitern,

ja zu ganz aparten Effekten zu niitzen. Hier, zum

erstenmal bei Korngold, spukt auch der. auf jeden
so suggestiv wirkende Jazzrliythmus hinein, frei-
lich keineswegs dominierend, sondern bloB spar-
sam angedeutet, als Tonung. als Nuance, im
Dienste hoherer kiinstlerischer Einheit. Das ist

ja iiberhaupt fiir Korngold so bezeichnend. daB

der Gang seiner Kompositionen niemals auf Um-
wege und in Sackgassen geriit. und sich schlieBlich
die grofle Form, die an die klassische ankniiplt,
dabei jedesmal neu und individuell gestaltet wird.
gleichsam von selbst ergibt. nicht konstruiert, doch
umso sicherer erfiihlt. Diesen groBartigen Form-
willen bestiitigt die ganze Kammer- und Sinfonie-
musik. von dem prichtig musizierten Klaviertrio,
opus I. des Dreizehnjihrigen an, das seinerzeit
Rosé mit Bruno Walter zur idealen Frstauffiithrung
gebracht hat, iiber die Violinsonate hinweg und.
gewaltig gesteigert. in  einem  Streichsextett,
Klavierquintett und Streichquartett. die in der
modernen Kammermusik ihren hervorragenden
Rang behaupten. Wie das Sextett mit der Gefiihls-
welt der ., Violanta®, zeigt sich das Quartett viel-
fach mit der Mystik der . Toten Stadt* verkniipft.
withrend das Quintett mit dem Gesangszyklus
.Lieder des Abschieds® und die neuesten ..Drei
Gesinge nach Kaltneker* mit dem .. Wunder der
Heliane® in enger Verbindung stehen. Sie alle
bezeugen in Ernst und Heiterkeit. dall sie von
Lebensbejahung und lauterem. .grundlosem Opti-
mismus® getragen sind. darin sich jede Tragik
auflost und erlost. und daB jedes diistere Moll
schlieBlich sein reines Dur findet.

Audch die Orchesterwerke haben ein heimliches
Programm, die Schauspielouvertiire des Fiinfzehn-

jahrigen, eine Vision von Shakespeares .. Winter-

mirchen®. Sinfonietta ist motivisch und inhalilich
dem .. Ring des Polykrates” verwoben, die wunder-
bar polyphone Motivtechnik regiert von dem bei-
den Werken gemeinsamen Thema des .Frohli-
chen Herzens®, das wirklich beides ist. frohlich
und herzlich. die symphonische Ouvertiire .Sur-
sum corda”, aus der traurigen Stimmung des
Kriegsendes entstanden, rafft sich trotzdem oder
gerade darum zu entscheidender und trostlicher
Lebensbejahung aul.

JAHRGANG - 11

=



DR R. S. HOFFMANN, WIEN

ERICH WOLFGANG KORNGOLD

Korngold ist keiner von denen, die jede letzte
Mode tragen oder sich alle zwei Jahre nach einer
funkelnagelneuen, absolut richtigen, und immer
endgiiltigen Formel richten. Selbstverstiandlich, er
lebt in unserer Zeit, weill und kennt genau, was
sie bringt. er schafft nicht im luftleeren Raum, er
atmet mit regen Sinnen die Luft von heute. Er
blidkt sehr wohl nach rechts und links, aber er
geht unbeirrbar geradeaus. So ist sein Stil ein
hochst personlicher, sein Glas, das nicht klein ist,
sein eigenes, seine Handschrift unverkennbar. Er
ist reifer geworden mit seinen dreillig Jahren,
und doch weit entfernt von der Ruhe des Alters.
Harmonische Kedkheit der Jugendzeit ist bewulite
harmonische Differenziertheit geworden, feinstes
Ausdrucksmittel fiir die subtilste seelische Nuance.
Kein harmonisches Wagnis, keine atonale Zumu-
tung ist ihm fremd, doch fiigt sich dies in die to-
nale Ordnung -der Dinge, in eine hohere harmo-
nische Einheit, die ebensowenig vor strenger Dia-
tonik und Kadenzierung zuriickscheut, wo das
Naturgesetz des Kontrastes oder das psychologi-
sche Moment es erfordern. Er fiirchtet nicht. Melo-
die zu bringen, stimmunggeladene, dramatisch
beschwingte Melodie, manchmal sogar — warum
nicht? — Melodie im guten ilteren Sinn. So ist
sie in der Oper immer wichtiger, immer beherr-
schender geworden und die Harmonie, beschei-
dener, zum Teppich, auf dem sie bliiht, und sogar
der Rhythmus hat sich ihr beizuordnen. So wird
sie mit Recht Trager der Oper, die schlieBlich und
endlich Domiéne der Singstimme sein soll, des
edelsten und heikelsten aller Instrumente. Das
Melodische war stets Korngolds wertvollster und
eigentiimlichster Besitz und ganz besonders der
unwiderstehliche Zauber seiner Biihnenwerke.

Sieht man von der Musik zu ,Viel Larm um
nichts“ ab, einer gliicklich inspirierten und rei-
zenden Schauspielmusik, die dennoch, wie alle
beriihmten Biihnenmusiken von Mendelssohn bis
Grieg, sich am reinsten im Konzertsaal entfalten,
so sind dem ,Schneemann® bisher vier Opern
nachgefolgt. sozusagen vier biographische Statio-
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nen in des Kiinstlers menschlicher Entwicklung.
Dem Kinde wird harmloser Schneemannulk zum
spielerischen, schauspielerischen Reiz, dem heran-
wachsenden Siebzehnjihrigen offenbart sich die
Realitit des Lebens mit dem Januskopf der hei-
teren und tragischen Maske. Wie weiff und
schwarz, wie Tag und Nacht, wie Leben und
Sterben stehen die erstaunlichen Jugendwerke,
der in Versonnenheit und Ubermut gleich hin-
reiflende, von funkelndem Golde gleiflende ,,Ring
des Polykrates“ und die nachtdunkle, leidenschaft-
glithende, noch in tollster Karnevalslaune schick-
salsbeschwerte ., Violanta® gegeneinander und zu
einander. Dem Zweiundzwanzigjahrigen, friih
Mann gewordenen, binden sich tragische Fast-
nacht und Liebesverzicht zu einer neuen Einheit.
Die ..Tote Stadt* langt iiber die Grenzen unseres
Seins hinaus, griibelt iiber Vergehen und Vergessen,
rettet sich fruchtlosin die Welt des Traumes, umin
edler Resignation, wie sie sonst erst dem Alter zu-
teil wird. Erkennen und Frieden zu finden. Noch
einen kithnen Schritt weiter macht das ,, Wunder
der Heliane“, des Dreifligjihrigen, der vor der
Zeit reifen muBte, da er beinahe ein Dezennium
zu friih an der Arbeit war. Die Mystik des toten
Briigge ist iibermachtig geworden, das Jenseits
zum Schauplatz, Uberwindung des Todes und
Auferstehung zu Biihnenwirklichkeit. Die Welt
des Scheins ist wirklicher als die des Seins und
gewill hoherwertig. Letzter Sinn der Kunst im
allgemeinen und ganz besonders jener unwahi-
scheinlichsten, unsinnigsten, problematischesten
Form, die wirvielleicht eben darum so lieben und
nicht aufhoren werden zu lieben, die vielleicht
eben deswegen wie keine andere geboren ist, das
Letzte, kaum BewuBte und Unaussprechliche der
Menschenseele ahnungsvoll fiihlen zu lassen, die
den jungen wie den alteren Korngold gewil} nicht
mehr loslassen wird, auch wenn er wieder in ein
anderes Extrem, wieder resolut mit beiden Fiillen
auf die festgegriindete Frde springen wird. und
die thm., man darf es sicher erwarten, noch man-
chen Triumph bescheren wird: der Oper!"
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DR. ERWIN MAHRHOLDT

SEGOVIA—LLOBET

SEGOVIA — LLOBET

AUS EINEM BRIEF VON DR. ERWIN MAHRHOLDT AN SEINEN BRUDER HERBERT, MITTE

.

Ich kann nicht immer, was mir am Herzen liegt,
so frei mitteilen, wie ich mochte; manchmal iiber-
kommen mich Wochen der lebhaftesten Ein-
driicke, ein klares Bild davon reift aber erst
spater aus. Ich brauche Dir wohl nicht erst zu
sagen, wie ich Dich, auch meinen einzigen gitar-
ristischen Bruder,inInnshruck bei den Gitarren-
festen vermifBt habe. Fiir mich, den Vereinsamten,
Erniichterten, rauschten die Tage mit Segovia
und Llobet zu schnell voriiber. Ich empfand

anfangs den Zwang, mich rein musikalisch einzu- .

stellen. Ich sprach mit beiden iiber alles mogliche,
vergall abermeistensihre Anwesenheit zur Losung
der vielen technischen Ritselfragen zu beniitzen.
Erst nachher fiel mir das Vergessene auf, da ich,
durch sie angeregt, mehr zu spielen anfing. Immer-
hin bleibt von den Gesprichen und Beobachtungen
viel Wichtiges tibrig. das nicht alles zu Papier ge-
bracht werden kann. Ich werde Dir einige Ein-
driicke wiedergeben, anderes dann zu Weih-
nachten. '

Eine leicht ergriffene Kunst, bei der man sich
erholt, erheitert, erfrischt, hat das Schone, dal sie
nicht wie das ganze andere Leben beschwert. Es
geht wohl jedem harmlosen Gitarristen genau so
wie uns, als wir zum erstenmal Llobet horten:
ein Taumel erfaBt die Sinne, jedem Ton folgt
man mit Spannung, bei einem Sechzehntel-Laul
im Allegrotempo schaut man sich gegenseitig grof?
an, der siie Klang der h-Saite wird bewundert,
man wird gepackt vom silbernen Schmelz der
Basse, alle die vielen Abschattungen dieses
Miniaturorchesters: Pizzicato, geigeihnliches Le-
gato, Tremolo, Flageolett, reife Stimmenfiihrung
berauben einem fast des Atems: an alle die Mog-
lichkeiten hatte man nicht gedacht, sie scheinen
wie ein Wunder. Nicht nur wir haben wahrend
der Konzerte aus heller Begeisterung, Erregung
und Wunderglaubigkeit geschwitzt, es waren auch
alle anderen Musiker paff und mufiten aus ihrer
Rumpelkammer den Ausdruck ,,Phanomen® holen,
bis sie ihren Kritisierdrang halbwegs beschwichtigt
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‘¢laubten. Wir zitterten aber noch obendrein bei

ziemlich einfachen Liufen, bei einem schonen
Vibrato und einem groflen Barreegriff.

Heute haben wir leider dieses schone Kinder-
staunen nicht mehr, wir haben selbst den goldenen
Schimmer von den Dingen gezogen, weil wir zum
Wesen dringen wollten. Wir kennen die Aus-
drucksmittel Tarrégas und seiner Schiiler, sind
selbst mit ihnen vertraut und konnen also nicht
mehr ihr blofles Dasein bestaunen. Mitreillen
kann nur ihre vollendete Anwendung. So sind
wir reifere Gitarristen, die vordem mit einer blin-
den Anhénglichkeit alles Spanische, Rassige als
gut hinnahmen, die besten Beurteiler der Musik
geworden, wirhaben ja verlernt, dem Technischen
derart Tribut zu zollen, was auch dem gewieg-
testen Musiker beim ersten Horen der Gitarre
\’Ol’l{ollllllen k()[ll]te.

So hab ich eigentlich einen ganz ungitarristischen
Standpunkt eingenommen, in den Konzerten den
Kiinstlern nicht auf die Finger geschaut, sondern
nur die Musik wirken lassen.

Llobet und Segovia stehen sich als Kiinstler
scharf gegeniiber, so sehr sie dulBlerlich technisch
einander dhnlich sind. Es hat mich gefreut, in
Segovia kein schales Abbild Llobets erkennen zu
miissen; beide sind in ihrer Eigenart fest ver-
ankert. Segovia ist der Typus des klassischen
Musikers, von unbezwingbarer Ruhe, voll von
einem klaren,innerlichrhythmischenGefiihl, etwas
behibig-schwerbliitig, in seiner Natur mich an
Bach (oder Schubert) erinnernd. Wir haben schon
im Juni aus den Vortragsfolgen auf seine Wesens-
art geschlossen — mit Recht — und ziemlich gut.
Er schert sich weniger um das Publikum, schafft
einen unsichtbaren Kreis um sich, aus dem er das
zu ihm sagt, was er sagen kann. Da ihm dieser
Zusammenhang nicht notwendig ist und ihm sein
kiinstlerisches SelbstbewuBtsein und die Seltsam-
keit seines Instrumentes guten Erfolg verbiirgt.
wiahlt er auch das Programm nach seinem Ge-
schmadk. Wer wiirde sonst wagen, eine Suite von

i)
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DR. ERWIN MAHRHOLDT

SEGOVIA—LLOBET

R. Visée zu spielen? Er hat mir selbst gesagt, daB
er seine Konzerte in drei Abteilungen deshalb
teile, weil er unmoglich auf klassische Musik sofort
moderne und dann wieder klassische spielen
konne. Sein Spiel hat auch immer warm gehalten.
Ich horte am Nachmittag vor dem Konzert noch
einige Tonleiteriibungen (nicht Barree, nicht Triller).
eine Lautensuite von Bach mit einem herrlichen
Priludium. Langsam wurde ich von den Netzen
seines Spieles und der Musik eingefangen und
dann im Bann gehalten, ohne daB ich wuBte, wie’s
geschah, ohne Gewalt, aber doch mit ungeheurer
Sicherheit. Ebenso gings im Konzert. Man wurde
langsam warm, aber die Wirme hielt an und
steigerte sich wunderbar, manchmal zu einer Er-
hebung, wie sie auch ein Streichquartett nicht
besser auszulosen vermag. Merkwiirdig ist, dal

die Klassiker und die Modernen seine Lieblinge -

sind. Er iibertrigt Bach, Handel, Haydn (einige
davon haben einen priichtigen harmonischen und
melodischen Zauber) — und hat zu Hause 30 bis 40
ungedruckte Transkriptionen moderner Sachen —
(César Frank, Pedrell, Granados, Falla, Bons usw.).

Einen dhnlichen Zusammenschlufl habe ich auch
schon bei dem Pianisten Gieseking gefunden. Tat-
sichlich weisen die zwei Musikarten viel Gemein-
sames in der Stimmenfiihrung auf; damals wie
heute vereinigt sich mehr gekonnte und gewollte
Musik als zu Zeiten der Romantiker, wo ein Genie
wie Schubert deshalb nicht die Hohen der Aller-
groBten erreichen konnte, weil er den Kontra-
punkt nicht studiert hatte. — — Segovia liegen
auch die wirren, gefiihlsiiberschwenglichen (ddmo-
nischen) Romantiker sehr ferne. Er spielte uns
zu Hause das Nocturne von Chopin und ich er-
kannte gleich damals nur aus dem Erinnerungs-
erlebnis, dal? ihm Llobet hierin himmelweit iiber-
legen ist. Das Schumannsche Wiegenlied spielte
er dagegen prachtvoll, — von unglaublicher techni-
scher Reinheit den schweren, schnellen Mittelsatz!

MitreiBen kann er sonst bei den einfachsten
Sachen. Auf der Hauser-Gitarre spielte er einige
canz kleine Sachen aus der Aguado-Schule, wie
hingehaucht, von einer elfenhaften Zartheit. Und
das zwischen einem Gespriich und dem Kaffee.
Auch bei uns verlangte er nach dem Essen eine
Gitarre und spielie aus meinen Noten, lieB mich
spielen. machte mich auf einige musikalische
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Fehler (Siziliane sehr langsam, Haydn-Menuett
ziemlich schnell!) aufmerksam. In seinen Allegro-
sitzen herrscht eine eigentiimliche forsche Klarheit
und Beschwingtheit; das Haydn-Menuett hier am
Mittelzimmertisch auf meiner schlechtbesaiteten
Gitarre hat die Mama zu Trdnen geriihrt. Sein
Ton ist wirklich voller, runder, albertischer, trag-
{dhiger als der Llobets; er spielt auch mehr gegen
den Steg (iiber dem Schalloch). Langes Barreespiel
bereitet ihm vermoge seiner Hand nicht die ge-
ringste Schwierigkeit; die LEffekte: Flageolett,
Pizzicato, wendet er alle an, — den letzten noch
haufiger als Llobet und mit bezauberndem Klang-
reiz mitten im Stiick. Die Akkorde klingen bei
ihm wunderbar voll (das Reillen kennt er nicht),
er spielt sie mehr gegen den Steg. Manchmal
spielt er ganz am Steg, sodal} ein nasaler Ton,
ahnlich dem der Oboe, entsteht. Solche und ahn-
liche Effekte braucht er oft, dal? sein Spiel farbi-
cer als das Llobets wird. Sehr vielen, sonst fiir
Llobet Begeisterten hat Segovia besser gefallen.
Musikdirektor Sch. sagte mir auch, er habe Llobet
besser in Erinnerung gehabt und lobte Segovia
als den Technisch-Reiferen, wenigstens Reiferen
an Klangmoglichkeit. :

Die technische Bravour Llobets erreicht Segovia
nie, weil er sie auch nicht erreichen will. Die
ZweiunddreiBigstel und Vierundsechzigstel in
der Jota Llobets haben auch diesmal gerissen,
ebenso die Coste-Etude. Die Schnelligkeit, in
der Llobet diese Etude spielt, ist einfach unerhort.
Jetzt kann man das ungefiihr ermessen. Er hat
sie im Konzert wiederholen miissen und gestand
mir nachher: Era moto periculoso di ripetarla!
Er war nicht sicher, sie in der ersten Reinheit,
rhythmischen Klarheit und in dem Flug noch ein-
mal spielen zu konnen. Er konnte es aber doch.

Llobet ist der typische Romantiker, manchmal
wie der Sturmwind mitreilend, manchmal ganz
kalt lassend. Man spiirt gleichsam, wie in seiner
Seele Feuer aufzischen und versinken und wieder
auflodern. Mit dieser Jugendlichkeit fafit er alles
an; auch der geruhige Bach wird auf dem wag-
halsigen Fluge mitgenommen. Durch ein Bach-
Prialudium hat er miichtig auf den groBen Saal
gewirkt. Auch ein Duett aus ,,Don Juan® (Mozart)
ist von ihm herrlich iibertragen und hatte Dir
hellichte Freude gemacht.



BLINDE MUSIKER

PROF. JOSEF BARTOSCH, WIEN

Eins noch: die Albeniz-Sachen habe ich aufge-
hirt zu spielen, seitdem ich die wundervollen
Ubertragungen von Llobet und Tarréga wieder
gehort habe. Granada ist in E-dur (7. Lage) ge-
setzt. Ich habe doch gleich damals geahnt. daB
A-dur nicht stimmt. Torre Bermeja: d-moll, aber

schonere Melodiefiihrung, manches auch den
Noten nach anders, so der Zwischensatz zwischen
dem D-moll- und D-dur-Thema: auch die Har-
peggien etwas schwieriger, das D-dur-Thema
in der hohen Lage ist in natiirlichen Flageo-
letts usw.

BLINDE MUSIKER

VON PROF. JOSEF BARTOSCH, WIEN

Das Gebiet der Tonkunst bildet schon seit je-
her den trostreichsten Zufluchtsort des Lichtlosen.
Durch die ihn umgebende Nacht beinahe vollstén-
dig auf inneres Erleben eingestellt, dringt durch

Tonkunst gewiihrt aber auch dem begabten Blin-
den, der sie viellach berufsmiflig ausiibt, ein
ehrendes und sicheres Fortkommen. Von dem
angeblich blinden Sanger Homer bis auf die vor

Konzertsaal des Blinden-Erziehungs-Institutes in Wien

die Musik ein Licht in seine Seele. das ihm reich-
liche Mittel spendet, die Regungen seines inneren
Menschen zur Entfaltung zu bringen. Musik, sagt
man, ist ja die Kunst der Seele und sie steht dem
Blinden, dem die iibrigen Kiinste zum Teil
versagt sind, uneingeschriankt offen. Sie er-
schlieBt ihm das Reich des Schonen, begeistert
ihn fiir das Edle und Erhabene und versohnt ihn
so einigermaBen mit seinem herben Schicksal. Die

nicht langer Zeit verstorbenen. hochgeachteten
blinden Komponisten Jose/ Labor und Rudolf
Braun hat es zu allen Zeiten Tonkiinstler gegeben.
die es inihrer Kunst trotz des mangelnden Augen-
lichtes zu gediegenem Konnen und hohem An-
sehen gebracht haben.

Als besonderes Fach fiir den blinden Musiker
calt schon seit jeher die Orgel. Schon als Urahnen
der Organisten und Orgelkomponisien werden die
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Blinden Francesco Landini aus Florenz (1325 bis  Werken fiir Kammermusik. Klavier, Orgel. Chor-
1390) und Konrad Paumann aus Miinchen (1410 und Sologesang etc. hervor. Labor war Kammer-
bis 1473) genannt und virtuose des Konigs von
seither berichtet die Hannover und Oster-
Geschichte von einer reichischer Hoforganist.
canzen Reihe Blinder, Die Republik Oster-
die es in der Kunst des reich ehrte ihn ebenso
Orgelspieles zu mehr wie seinen blinden
oder weniger Ansehen § UMl & Schiiler, den Kompo-
gebracht haben. : nisten Rudolf Braun,
Als besonders her- durch die Verleihung
vorragende  Vertreter des Titels Professor.
dieses Faches seien nur Aberauch aufanderen
der Englander John Gebieten der Tonkunst
Stanley (1715 — 1786) haben sich Blinde mit

und der Deutsche Josef Erfolg betitigt, die Be-

Labor (1842 bis 1924) deutendsten seien er-
genannt. Stanley, der zu wiahnt: Die Wienerin

seiner Zeit als einer der Maria  Theresia  von
groBten Orgelspieler zu Paradis (1759— 1824),
London galt und auch die schon im kindlichen
die Wiirde eines Bak- Alter mit groflem Er-

kalaureus der Musik folge in offentlichen
bekleidete, wurde von Konzerten auftrat und
Héndel (der iibrigens spater als Séngerin,
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ebenso wie Bach einige
Jahre vor seinem Tode

o

Pianistin und Orgel-
spielerin sehr geschatzt
wurde. Auch als Kom-

(Al

erblindete) sehr ge-
schitzt, erbte einen Teil
von dessen musikali-
schem NachlaB und
leitete mit Chr. Smith
nach Hindels Tode die
Oratorienauffiihrungen.
Zwei von Stanley kom-
ponierte Oratorien,
.Jephta® und .Zimri*,
kamen 1757 und 1760
zur Auffihrung. Labor
war Orgel-und Klavier-
virtuose und galt als :
Organist namentlich als
ausgezeichneter Inter-
pret der Werke von ' Grabdenkmal '
Buxtehude und Bach.  ges plinden Organisten Francesco Landini in Florenz Ansehen genol3. beweist
Als Komponist gedie— Die deutsche Ubersetzung der lateinischen Inschrift lautet: ..Seines Augen- auch ihr Stﬁn(ligel' Ver-
gener Richiung trat cr  lats bombt o Fomcido, s ottt Ol derlin kehe it Sehnifstelern
mit einer Reihe von tedoch ither den Sternen zuriickgelassen.* und Dichtern wie Hufe-

!

3

ponistin trat sie vor die
Offentlichkeit und
schrieb ein Melodram
~Ariadneund Bacchus®,
ein  Singspiel ,Der
Schulkandidat®, eine
Zauberoper . Rinaldo
und Alcina®; im Druck
erschienen Lieder, Kla-
viersonaten, Varia-
tionen und ein Trio.
M. Th. v. Paradis war
aber auch als Gesang-
und Klavierlehrerin
sehr geschatzt. DaB sie
als Kiinstlerin hohes
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BLINDE MUSIKER

PROF. JOSEF BARTOSCH

land. Pfeffel. Biirger, Gefiner und Meiffner. Ein
von Biirger auf sie verfallites Epigramm mag hier
mitgeteilt werden:

.Dein Schicksal werde nicht gescholten!
Zwar raubt’s dir Phbus’ goldnen Strahl:
Doch hat dir diesen tausendmal

Sein goldnes Saitenspiel vergolten!*

Ferner wurden bekannt die blinden Flotenvir-
tuosen Friedrich Dulon (1769—1826) und Wilhelm
Hrbek (1799—1861), die durch ihre zahlreichen
Konzertreisen

nicht nur
Ruhm, son-

dern auch

schone Kapi-
talien sam-
meln konnten.
Besondere Er-
wihnung
unter den
blinden Musi-
kern verdient
der Reichen-
berger Josef
Proksch (1794
bis 1864). Er
war nicht nur
ausiibender
Kiinstler, son-
dern  genof}
auch als Pada-
goge ausgezeichneten Ruf und zu seinen Schiilern
zihlte kein Geringerer als Friedrich Smetana.
Proksch errichtete 1830 in Prag eine Musikbildungs-
anstalt, die nach seinem Tode sein Sohn 7heodor
und seine Tochter Marie weiterfiihrten. Auch ver-
faBte er eine Klavierschule, ein ., Musikalisches
Vademekum®, ,Aphorismen iiber katholische
Kirchenmusik“ und eine .Allgemeine Musik-
lehre.“ Unter seinen Kompositionen verdienen
einige Messen, Kantaten, Sonaten und ein Konzert
fiir drei Klaviere genannt zu werden.

Neben dieser Auslese von blinden Meistern der
Komposition, der Orgel, des Klaviers und der
Flote sei noch desam Beginn des 19. Jahrhunderts
beriihmt gewesenen blinden Harfenspielers Jo-
hann Tugend (geb. 1770) aus PreBburg gedacht. Er

74

Blinde Kinder

wurde zu Briissel auf Kosten der Herzogin
Christine von Sachsen-Teschen von den Meistern
Schors und Godechalke kiinstlerisch ausgebildet
und erspielte sich mit seiner Harfe auf Konzert-
reisen in Deutschland, England, Frankreich und
Rufland ein ansehnliches Vermogen.

Aber auch unter den Blinden der jetzigen Ge-
neration finden sich musikalische Talente, die,
wenn sie das Gliick hatten, einer entsprechenden
Ausbildung zugefiihrt zu werden, in der Kunst-
gemeinschaft
der  Sehen-
den, trotzdem
sie gegen eine
gewisse Vor-

eingenom-
menheit an-

kiampfen
miissen, Er-

sprieBliches

leisten.  An
den im ver-

flossenen

Jahrhundert

in allen Kul-
turstaaten der

denen

Blinden-Er-

ziehungsan-
stalten,wo die
Musik als allgemein bildender FFaktor und in ein-
zelnen FKillen zwedks beruflicher Ausbildung
besonders begabter Schiiler liebevoll gepflegt
wird, wirken vielfach blinde Musiker als Lehrer
ihrer Schicksalsgenossen in geachteten Stellungen.

Es ist interessant, dal unter den vielen bekannt-
gewordenen blinden Musikern der vergangenen
Epoche wohl ein oder der andere Mandolinen-
oder Zitherspieler, aber kein Gitarrist oder Lau-
tenspieler zu finden ist. Der uns geschichtlich
tiberlieferte Castelein oder Castellanus, ein Blind-
geborener in Flandern, soll wohl unter anderen
Instrumenten auch die Laute ganz gut gespielt
haben, war aber eigentlich ein Instrumentenbauer.
Er soll besonders Lauten, aber auch Orgelwerke
verfertigt haben.

JAHRGANG - 1l
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GUSTAV MOISSL, WIEN

EIN NEUES MUSIK-LEXIKON

Gegenwirtig besitzen wir in Baldomero Zapater
(geb. 1883 zu Caudiel) einen vorziiglichen blinden
Lautenspieler, derin Koln am Rhein seinen Wohn-
sitz hat und dort auch als Lehrer seines Faches
ausgezeichneten Ruf geniefit.

In Wien ist Professor Jakob Ortner erfolgreich
bemiiht, unseren heimischen Blinden auch dieses
Gebiet der Tonkunst zu erschlieBen. Seine erste
Schiilerin  war die iibrigens auch iiber eine
wunderbare Altstimme verfiigende Frau eines
bedeutenden Wiener Bildhauers. In der Kriegs-
zeit erteilte Prof. Ortner am Blinden-Erziehungs-
[nstitute in Wien Gitarrenunterricht an kriegs-
blinde Soldaten und trug dadurch zur Linderung
des harten Schicksals dieser Kriegsopfer nicht
unwesentlich bei. Vor allem aber soll erwihnt
werden, daB nunmehr auch an der Musik-
Akademie in Wien Blinde in der Kunst des
Lauten- und Gitarrenspieles ihre Ausbildung
erhalten. Die bisherigen Studienerfolge der blin-
den Schiiler sind ermunternd und berechtigen da-
her fiir die Zukunft zu den schonsten Hoffnungen.

Die Erfahrung lehrt, daB der blinde Musiker
ganz besonders bestrebt ist, das in ihn gesetzte
Vertrauen durch restlose Ausniitzung seiner Fihig-
keiten zu rechtfertigen. Er ist fiir die Forderung

seiner musikalischen Anlagen und Neigungen un-
gemein dankbar und verdient schon aus diesem
Grunde die Unterstiitzung seiner gliicklicheren
Mitmenschen in reichstem Male. Man fordere den
blinden Musiker aber nicht allein in materieller,
sondern vielmehr und vor allem in ideeller Hin-
sicht durch Vorfiihrung guter Musik, Hilfeleistung
bei der Ubertragung von Tondichtungen in seine
Musikschrift, besonders aber durch liebevolles
Werben um Anerkennung seiner Kunst. Leider
gehen heute (es war, wie die Geschichte lehrt.
nicht immer so) viele Menschen den kiinstlerischen
Darbietungen Blinder aus falscher Sentimen-
talitit aus dem Wege: ihr .weiches Gemiit*
vermag den Anblick des vom Schicksal ver-
nachliissigten Menschen nicht zu ertragen. Dal?
eine solche an das bekannte Scherzwort , Werft
den armen Kerl hinaus, denn sein Anblick bricht
mir das Herz“ erinnernde Sentimentalitat Grau-
samkeit ist, bedarf wohl keiner besonderen Ei-
lduterung. Dem Blinden steht, wenn er auf dem
Gebiete der Tonkunst etwas zu sagen hat, wie
jedem anderen Kiinstler das Recht zu, gehort zu
werden. Treten wir dort, wo es am Platze ist, fiir
sein Recht ein und sichern wir uns dadurch einen
Platz im Reiche edler und guter Seelen !

EIN NEUES MUSIK-LEXIKON
VON GUSTAV MOISSL, WIEN

Im August 1927 starb der Fiihrer der deutschen
Musikwissenschaft, Dr. Hermann Abert. Durch
seinen allzu frithen Tod — Abert erreichte nur ein
Alter von 56 Jahren — hat die Musikwissenschaft
einen schwerenVerlust erlitten. Zahlreiche wissen-
schaftliche Werke und Abhandlungen, die sich be-
sonders auf die antike und mittelalterliche Musik
(Die Lehre vom Ethos in der griechischen Musik,
1899; Die Musikanschauung des Mittelalters und
ihre Grundlagen, 1905) und die Operngeschichte
(Die dramatische Musik am Hofe Herzog Karl
Fugens von Wiirttemberg, 1905; Nicolo Jomelli
als Opernkomponist, 1909) bezicher, legen Zeug-
nis ab von seinem tiefgriindigen Wissen und seiner
im Dienste der Wissenschaft stehenden Forscher-
arbeit. Von bleibendem Werte ist insbesondere
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die von ihm besorgte Umarbeitung der Jahnschen
Mozart-Biographie (1920—1921), die als vollig
selbstiandige Arbeit zu werten ist und die die Er-
gebnisse der Mozart-Forschung der letzten Jahr-
zehnte in einem grandiosen Gesamtbild des
Meisters zusammenfalBt. Ein grofangelegtes Werk
iiber Joh. Seb. Bach konnte Abert leider nicht
mehr vollenden.

Hermann Abert schrieb auch—und das kénnen
wir ithm nicht hoch genug anrechnen — populir-
wissenschaltliche Werke. Wir erwithnen hier vor
allem das mit feinem Verstindnis verfaBte Buch
.Goethe und die Musik® (erschienen in den ,, Musi-
kalischen Volksbiichern®, Stuttgart 1922, J. Engel-
horns Nachf.). Hier werden nicht sosehr die duffe-
ren Beziehungen des Dichterfiirsten zur Musik
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dargestellt, vielmehr unternimmt Abert den Ver-
such festzustellen, ..welche Art von musikalischem
Empfinden die ganze Kultur der Goethe-Zeit ge-
schaffen hat, welche Stellung sie den einzelnen
Zweigen anwies und endlich, welche Ziige davon
in Goethes Musikanschauung iibergingen und
seine schopferische Teilnahme wedkten.” Das
gegenwartig wieder ak-
tuell gewordene Thema
,Goethe und Schubert*
findetin demgenannten
Buche eine gerechte
Wiirdigung.

Sein letztes grofes
Werk, das Hermann
Abert geschaffen hat, ist
sein lllustriertes Mu-
sik-Lexikon®.*) Dieses
gewaltige, den neuesten
Stand der Forschung
beriicksichtigende Werk
gibt eine imposante
Uberschau iiber das
weitverzweigte Gebiet
der Musikwissenschaft.
Neben dem Heraus-

geber haben noch
Dr. Friedrich Blume,
Privatdozent an der
Berliner  Universitit,
Dr. Rudolf Gerber,
Assistent am  Musik-
historischen ~ Seminar
der Universitit Berlin,
Dr. Hans Hoffmann,
Lektor am  Musik-
wissenschaftlichen Seminar der Universitit Kiel
und Theodor Schwarzkopff, Assistent am Musik-
historischen Seminar der Universitat Berlin, mit-
gearbeitet. Das Lexikon wendet sich nicht nur
an den Gelehrten und Forscher, dem es ein ver-
liiBliches Nachschlagewerk sein will, sondern
auch nach den Worten des Herausgebers ,an die
auch heute noch gliicklicherweise stattliche Zahl

*) Tllustriertes Musik-Lexikon. Herausgegeben von Her-
mann Abert. Mit 503 Bildern auf 72 Tafeln und zahlreichen
Notenbeispielen. Stuttgart 1927, J. Engelhorns Nachf.
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Dr. Hermann Abert

VergroBerte Wiedergabe aus dem ..Illustrierten Musik-Lexikon* von H. Abert.
Stuattgart 1927, J. Engelhorns Nachf.

derer. die sich in ilterer Zeit, als der Name noch
nicht in Verruf gekommen war, mit einigem Stolz
dilettanti di musica nannten, Musiker und
Musikfreunde, die die Kunst nach dem bekannten
Motto ausiiben: »res severa verum gaudiumc.
Ihnen will das Buch zur Anregung und Beratung
dienen.“ Dieser Grundabsicht des Werkes ent-
sprechend, sucht es
seinen Ehrgeiz nicht in
einer liickenlosen Voll-
standigkeit, es verzich-
tet daher auf die An-
fiilhrung einer Reihe
kleiner Meister, laBt
entlegene Stoffgebiete
unberiicksichtigt — und
beschriankt sich in den
Literaturangaben  auf
die Hauptwerke und
auf die wesentlichen
Spezialwerke. Die
groflen Tonmeister, die
ja dem Musikfreund
besonders naheliegen,
sind dagegen in ihrem
Schaffen eingehend ge-
wiirdigt und in ihrer
geschichtlichen Stellung
klar umrissen. Diese in
ihrer Kiirze und Prag-
nanz meisterhaften
Darstellungen stammen
aus der Feder Hermann
Aberts selbst und ge-
horen zweifellos zum
Besten, was auf knap-
pem Raum je iiber unsere Tonmeister geschrieben
wurde. Geschidkt ist jedes Phrasentum ver-
mieden — eine Gefahr, die der Kenner wohl zu
wiirdigen weill —, Lebensgang und kiinstlerisches
Schaffen eines jeden Meisters sind in haarscharfen
Strichen gezeichnet.

Neben dem historisch-biographischen Teil der
Musikwissenschaft fand auch der systematische
und ethnographische Teil in seinen positiven Er-
kenntnissen volle Beriicksichtigung, so daB das
Werk in allen Fragen, die den Musiker und Musik-
freund interessieren, Aufklirung und Anregung
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bietet. Auch hier ist es gelungen, eine goldene
Mitte zwischen .musikalischem Fremdworter-
buch* und stofflicher Uberbelastung zu finden.
Was aber das Abertsche Musik-Lexikon noch
ganz besonders auszeichnet und gerade dem
Musiker und Musikfreund besonders wertvoll
macht, ist der reiche Bilderschmudk. der dem
Werke zur Verdeutlichung des Wortes beigegeben
ist. Mehr als 500 Abbildungen auf Kunstdruck-
tafeln zeigen die bedeutendsten schaffenden, aus-
iibenden und forschenden Musiker und die ver-

Beethoven und sinfonische Dichtung, Meister des
Liedes, lebende Komponisten, grofle Dirigenten,
Orgelmeister, Klaviermeister, Geigenmeisier®),
Meister des Gesanges, Musiker als Dichter und
Schriftsteller, grofle Lehrer, die Musikwissen-
schaft: Tasteninstrumente, Notationen, Zupf-
instrumente, Streichinstrumente, Blasinstrumente
u. v. a.). Wir freuen uns, unseren Lesern durch
das Entgegenkommen des Verlages einige Bilder
aus diesem reichen Schatz als Probe bieten zu
konnen.
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Deutsche Lautentabulatur. Niirnberg, 1536

Aus dem ,,Hlustrierten Musik-Lexikon* von Hermann Abert. Stuttgart 1927, J. Engelhorns Nachf.

schiedenartigsten Musikinstrumente. Was wir ver-
missen; sind Abbildungen aus der musikalischen
Kulturgeschichte, eine Liicke. die sich wohl bei
einer spiteren Auflage nachtragen lassen wird.
Mit groflem Geschick ist die Anordnung der Bilder
getroffen. Die fiihrenden Tonkiinstler sind auf
grofien, ganzseitigen Bildern wiedergegeben (zum
Beispiel: J. S. Bach, Chr. Willibald Gludk, Josef
Haydn, W. A. Mozart, L. van Beethoven, Franz
Schubert, Robert Schumann, Joh. Brahms, Anton
Bruckner, Gustav Mahler u. a.), auerdem werden
die verschiedenartigsten Zusammenstellungen ge-
boten (z. B.: Kirchenmeister im 17., 18., 19. Jahr-
hundert, die englische. franzosische. deutsche,
italienische Oper, die neuere Oper, Sinfonie nach
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Auch die sonstige Ausstattung des Werkes ist
in jeder Hinsicht mustergiiltig. Die Vorziige des
[lustrierten Musik-Lexikons von Hermann Abert
sind so vielgestaltig, daf es sich eriibrigt, thm noch
ein Wort der Empfehlung beizufiigen. Jeder ernste
Musiker und Musikfreund, der nach Vertiefung
seines Wissens strebt, wird dieses Werk besitzen
miissen. Hermann Abert, der allzufriih Dahin-
gegangene. hat sich ganz besonders durch dieses
Musik-Lexikon. das im Sinne des Herausgebers
ein echtes Volks-Musik-Lexikon darstellt, ein
bleibendes Verdienst um die Musik und die neu
zu erstehende Volks-Musikkultur erworben.

*) Eine Tafel ,Gitarrenmeister
auflage nachgetragen werden.

sollte bei einer Neu-



Pietro Aron "~ Gioseffo Zarlino Johann Mattheson
1450 —1545 1517 —1590 1684 —1764

Adam Krieger Johann Rud. Zumsteeg Karl Friedr. Zelter
1634 —1666 1760—1802 1758 —1832

Aus dem . Illustrierten Musik-Lexikon* von Hermann Abert. Stuttgart 1927, J. Engelhorns Nachf.
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KONZERTNACHRICHTEN

Miguel Llobet in Osterreich. -
WIEN

Die beiden Konzerte, die Miguel Llobet in Wien
gab, zeigten, welchem erstaunlichen Interesse die
Meisterung der Gitarre begegnet, wenn ein Kiinstler,
wie dieser, das Instrument spielt. Der Zeremonien-
saal der Hofburg, in dem das erste der Konzerfe
abgehallen wurde, erwies sich als zu klein fir die
Zahl der Freunde der Gilarre, die hier einen Meister
horen wollten, wie er nur aus Spanien kommen
konnte. Und wenn dieser pompose, schlecht aku-
slische Saal manchmal die feinsten Tonqualititen
authob, so konnte man dann im zweiten Konzert,
im Rillersaale der Hofburg, die zartesten Nuancen
der Tongebung geniefien. Die virluose Beherrschung
des Instrumentes ist bei Llobet auf eine fast un-
begreifliche Hohe gebracht; auch die schwierigsten
Verzierungen, Flageolette und Triller, polyphone
Stimmfithrungen und Doppelgriffe wirken so, als ob

dies alles selbstverstindlich wire und ohne Mihe
hervorgebracht werden konnte. In dieser Art des

Scheinbar-Miihelosen gemahnt Llobet durchaus an
seinen Landsmann Casals, und mil Recht wird die
Kunst beider Meister in Parallele gebracht. Die
Transkriplionen klassischer Werke, wie der Sara-
bande von Bach oder des Don Juan-Andante von
Mozart wirken dhnlich wie die genialen Paraphrasen
Feruccio Busonis auf dem Klavier als Ubertragungen
aus der Sphire eines Instrumentes in die eines
anderen, wie sie mit solcher Leichtigkeit nur dem
romanischen Kinstler gelingen. In den Sticken von
Sor horte man den ausgezeichneten kalalonischen
Kanstler aus dem Beginn des 19. Jahrhunderts. in
denen von Tarrega den Freund Llobels; hier kiindigt
sich schon jenes virtuose Element an, dessen gran-
diose Steigerung Llobets eigene Bearbeitungen und
Komposilionen fir die Gitarre darstellen.

Aus den Kompositionen neuerer Komponisten .wie
Granados Samazeuilh und Roussel konnte man er-
sehen, dall auch die moderne Harmonik sich auf der
Gitarre realisieren 1aBt und daB diese Musik, solcher-
malen interpretiert, hochst reizvoll klingt. Den Hohe-
punkt dieser Gruppe bildete aber das , Hommage
a Debussy” von Manuel de Falla, der nicht allein
der bertthmteste Komponist Spaniens, sondern einer
der ersten Musiker der Gegenwart ist, und die Tech-
nik des Instrumentes vorziiglich versteht. Er kom-
poniert gleichsam alles, auch seine Instrumental-
werke, aus der Technik der Gitarre heraus; so ge-
gelang ihm auch diese Ehrung fir Debussy voll-
endet.
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INNSBRUCK.

Konzerle, wie diese, sind in doppelter Beziehung
begruBenswert: sie vermitteln den reinsten Genuf
durch die Vorfithrung einer absoluten Vollendung;
sie zeigen aber auch dem Freunde der Gitarre und
ihrer Musik die Ziele an, zu denen sich '— wenn
auch nur annéherungsweise die Technik ent-
wickeln kann und fihren ihn aus der gefihrlichen
Enge des Seichlen und Sentimentalen in die Weiten

der Kunst, die keine Begrenzung kennt.
Dr. Egon Wellesz.

Unsere Stadt erlebte in den letzten Wochen und
Monaten einen Hochbetrieb in Konzerten wie selten
vorher und vom kiinstlerischen Standpunkt aus war
hiebei besonders erfreulich, daf das Niveau der Ver-
anstaltungen fast durchwegs nicht nur relativ, sondern
auch absolut gemessen Vollwertiges bot. Ein grofier
Kinstler driickte dem andern die Tiurklinke zum
Konzertpodium in die Hand. Zu den liebenswiirdigsten
Gésten aber, die wir in diesem bunten Reigen begriifien
konnten, zadhlt zweifellos der Spanier Miguel Llobet,
Gibrigens kein Unbekannter mehr: Er ist der heute
anerkannt unbestrittene Meister der Gitarre. Ein feiner
Kopf, etwas an Carl Maria von Weber, den grofien
Meister der Romantik, erinnernd.

Wie eine Verbeugung vor der Vergangenheit seines
Instrumentes 146t Llobet zunédchst schlichle Weisen
Sors erklingen. Eine einfach als ,Andante® bezeichnete

Don Juan-Fantasie eigener Konzeption folgt — mit
welch feinem Sinn hat der Kinstler nur solche

Stellen in sie aufgenommen, die dem Instrumente
zuginglich sind! Dann aber ertéont eigenstes: Musik
der spanischen Heimat, wobei freilich auffallend oft
franzosisierende Titel wiederkehren. Es ist auch diese
Musik — es handelte sich beinahe ausschlieflich um
lebende spanische Komponisten — ganz aufierordent-
lich stark von Elementen durchsetzt, denen man
sofort die franzosische Herkunft anmerkte. Fast alle
diese Spanier sind ndmlich in die Schule des Pariser
Impressionismus gegangen und haben sich die Pariser
Kompositionstechnik derer um Debussy und Ravel
zu eigen gemacht. Das Ergebnis: spanische Musik in
fremdlandischem Gewande. Dies im einzelnen zu
beschreiben und an Beispielen zu erértern, gehért
nicht hieher; es ist eine der interessantesten stil-
geschichtlichen Erscheinungen.

Da8 Llobet in Dingen der Reproduktion auch dies-
mal AuBerordentliches leistete, ist selbstverstiandlich.
Nicht nur im rein Technischen, sondern auch im
spezifisch Musikalischen, in der Erfassung des geisti-
gen Gehaltes der gespielten Werke. Es war ein Abend,
der alle Bedingungen restlosen Kunstgenusses voll-
stindig erfiillte und dem Kiinstler verdientermaBen
den herzlichsten Dank der Zuhorerschaft eintrug.

Dr. Gerhardinger.
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SALZBURG.

ﬂliguel Llobet im Mozarthaus. Die Kunst der Gitarristen
geht im allgemeinen dahin, daf sie die Melodik durch die
Technik erdriickt, so wird die Musik rhythmisiertes Ge-
rausch. Nicht so bei Llobet. Sein Spiel offenbart innerliches
Hinhoren auf die Melodie, iiberrascht durch die Freude
am Klang, die niemals durch gewalttitige Virtuositit ge-
schmilert wird (Serenade von Samazeuilh, Allegro ven
Torroba). Das Programm nennt zumeist spanische Namen.
Es ist jakeinem Volke die Gitarre so in die Hand gewachsen
wie diesem, daher es nicht verwunderlich ist, daf selbst
den kunstreichsten Stiicken etwas Volkstiimliches eigen ist-
Darin mag auch zum gut Teil der spontane Beifall begriin-
det sein, der schon den ersten Darbietungen gezollt wurde.
Llobets Technik ist bewundernswert und wird in seiner
Eigenkomposition (Jota) wohl zur Spitzenleistung. Besonders
erwihnen mochte ich seine vornehme Spielgeste, das weich-
klingende Am-Steg-Spiel, das die Klangskala des Instru-
mentes bereichert, und das ausgeglichene Abklingen der
SchluBakkorde auch in den hohen Lagen. Im ganzen
genommen: ein interessanter Abend, der dem Meister wie
dem vielfach unterschdtzten Instrumente reiche Ehren
brachte. —er.

WIEN.

Wiener Gitarren-Kammer-Trio (Leitung Friedl Hinker).
Konzert am 16. Nov, 1927 im Festsaal des Industrie-
hauses. Die Herren Hinker, Stelzer, Schindler gaben
ihr Bestes im Zusammenspiel von Terz-, Prim- und
QuintbaBgitarre. Sie bevorzugten Bearbeitungen der
Klassiker (Mozart, Haydn, Beethoven, Schubert), die
sowohl was den Satz fur drei Gitarren, als auch was
die Wiedergabe betrifft, als gelungen bezeichnet werden
miissen. Gragnanis Mustertrio konnte natiirlich in der
Vortragsfolge nicht fehlen; weshalb aber nur ein
Bruchstiick? Neu war eine Originalkomposition fiir
drei Gitarren von Th. Rittmannsberger unter der
Bezeichnung ,Anmutiger Tanz“, die sie mit Fug und
Recht tragt. Friedl Hinker erfreute mit mehreren
Gitarre-Soloeinlagen (Bach, Sor, Albéniz). Er ist ein
Gitarrist von ansehnlichem Koénnen, der auch musi-
kalisch zu gestalten versteht. (Er1%

Gitarrenquartett- und -Solo-Abend Walter Endstorfer :
Wien, 5. November 1927, Festsaal des Industriehauses. Nicht
alles stand bei -diesem Konzert auf gleicher Hohe. Das
Gitarrenquartett (Endstorfer. Weiler, Larisch, Zabransky)
war sichtlich bemiiht, sein Bestes zu geben; hervorragend
gelang die Chaconne von C. H. Graun und eine Phantasie
fiir 4 Gitarren von W. Endstorfer. Nicht ganz einverstanden
war man mit der Sonatine von Diabelli fiir Gitarre (Weiler)
und Klavier (Endstorfer); die Bearbeitung ist hier wohl
als musikalisch gelungen zu bezeichnen. doch leidet die
Sache nach wie vor an dem Gegensatz zwischen modernem
Fligel und Gitarre. Die Tonklarheit des Klaviers LBt
auch bei zartester Behandlung nichts aufkommen, was wir
sonst an der Gitarre am meisten schitzen und was sie im

80

Gegensatze zum Klavier bringt: Portamento, Vibrato,
Etouffé usw., all die Vorziige verschwinden, man hort und
empfindet nur mehr das Unangenehme, Mangelhafte des
Gitarrentons, das Scheppern, das Zupfgerdusch, Dinge, die
uns erst durch diese Gegeniiberstellung zum BewuBtsein
gelangen. Im kleineren Raume mag das Gesagte noch
weniger Geltung haben als im grofen Saale wie diesmal.
Die Lieder W. Endstorfers, vorgetragen von Friulein
Gerta Hierath, am Fliigel der Komponist, waren die Best-
leistung des Abends. Endstorfer geht keine ausgetretenen
Wege, ist dabei doch nicht so modern, um ungeniefibar
zu sein. Besonders gefielen .,Johannisnacht* und ..Gliick*.
Zum Erfolge des Komponisten trug der ausgezeichnete
musikalische Vortrag der Konzertsingerin, Frl. Hierath,
ein Wesentliches bei. Endstorfer als Gitarrensolist entsprach
nicht ganz den Erwartungen. Lobend sei erwiihnt, dal er
vom konventionellen Gitarrenprogramme abwich und
Neues brachte. Zweifelsohne besitzt er eine brillante tech-
nische Veranlagung, seine Musikalitdt ist unbestritten, er
hat Sinn fiir die verschiedenen Tonnuancen der Gitarre,
wie sonst niemand hierorts, ein Uberschuff an Tempera-
ment (ein halbes Dutzend konzertierender Gitarristen
konnten davon versorgt werden) — aber dieses Tempera-
ment ist ziigellos, sein Arbeitsaufwand entspricht nicht
seiner Begabung, die ihm die erste Stelle sichern wiirde.
Daher sagen wir von ihm blof: er konnte unser Bester
sein, wenn er — wollte! Bgm.

Glitarren- Abend Louise Walker : mitwirkend Franz Slavicek
von der Staatsoper (Geige). Wien, 9. November 1927, Fest-
saal des Industrichauses. Im Mittelpunkte der Vortragsreihe
der jugendlichen Virtuosin stand diesmal N. Paganinis
.GroBe Sonate fiir Gitarre mit Begleitung einer Violine“.
Die FulBinote auf dem Programme meint: ,Das Werk
ist eine Originalkomposition N. Paganinis, des groBen
Geigers. Er schrieb es fiir eigenen Gebrauch in 6ffentlichen
Konzerten. Es stammt aus der Zeit, als Paganini schwankte,
ob er sich der Gitarre oder der Geige als Virtuose widmen
soll“. Ware es nicht denkbar, daB dieses Werk aus der
Zeit der Freundschaft Paganinis mit Legnani herriihre, als
sie zusammen konzertierten? Paganinis Gitarrenkomposi-
tionen aus fritherer Zeit sind im Satze nicht so schwierig
wie dieses Werk. Die Variationen, die brillanten Léufe
und vieles andere erinnern an Legnani. Sollte Paganini
nicht von dem groflen Gitarristen inspiriert gewesen sein?
Das Werk liegt uns nicht vor, wir urteilen vom Horen.
Warum diese reizvolle Komposition in Vergessenheit geriet?
Weil es eine Louise Walker mitihrem ganzen Konnen braucht,
um bestehen zu konnen und heute wohl nur mit ihr und
wenig anderen jugendfrisch aufzuleben vermag. Die undank-
bare Rolle der Geige dabei, als Aschenbriodel im Hinter-
grunde zu stehen, mag fiir einen Kiinstler von der
Bedeutung des Mitwirkenden, keine leichte Aufgabe sein.
Das Zuriickdriingen der Violine grenzt manchmal schier
ans Lacherliche, man empfindet sie iiberfliissig: vielleicht
ist auch das mit ein Grund, weshalb das Werk vergessen
wurde. Wenn man diese kirglichen Bogenstriche einem
Zupfinstrumente gibe — etwa der Mandoline. nicht der bei
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uns gespielten stahlsaitenzetterndenNapolitanischen, sondern
der Mailéindischen mit dem weichen Flotenton, vielleicht
vermischten sich diese Stellen besser mit der Gitarre! —
Was sonst noch am Programme stand, wurde meisterhaft
gespielt: Bach und Sor fielen besonders auf. Die Fantasie
von I. K. Mertz, technisch ungemein sauber gebracht, ver-
langt noch etwas mehr ungarisches Feuer; sie war wohl
das einzige was nicht voll befriedigte. Das Publikum geizte
nicht mit Beifall und erzwang sich immer wieder Zugaben.
Bgm.
Festsaal des technischen Museums. Gitarren-Kammermusik-
Abend, veranstaltel von Herrn Josef Zabransky. Wien.
19. November 1927. Wenn sich das Publikum trotz der
eisigen Temperatur im Saale erwiirmen konnte, muf doch
etwas ,daran“ gewesen sein. Schuberts Gitarren-Quartett
(Flote Fiala; Geige Mihatsch; Bratsche Siiff ; Gitarre Za-
bransky) erklang beseelt, konnte abernoch besser zusammen-
gespielt sein. Frl. Gerta Hierath sang Lieder von Giordano,
Pergholese und Schubert: sie verdient mit ihrem Partner
am Fliigel, Herrn Kallina, volles Lob. Das Gitarrentrio
(1. Gitarre Zabransky; 2. Gitarre Frl. Ilse Hoffmann;
3. Gitarre J. Egger) hielt sich wacker, doch erlagen die
beiden neueren Kompositionen (von Else Just und Fellinger)
im Wettstreit gegen die Wudht der iibrigen klassischen
Vortragsfolge. Es folgten noch zwei Sitze einer Sonate von
Gragnani fir Geige und Gitarre, vorgetragen von Herrn
Mihatsch und dem Konzertveranstalter, sowie ein . Tema
con variazioni“ von Giuliani in gleicher Besetzung. Ein Trio
von Molino bildete den Abschlufl (Geige Mihatsch ; Bratsche
Sii; Gitarre Zabransky). Von Herrn Zabransky als
Gitarristen bleibt noch zu sagen, daf# er zu den hoffnungs-
vollsten gehort. Nur bringe er nicht zuviel neuzeitlichen,
spanischen Gitarrezierat in die guten alten Kompositionen.
Ein zuviel an Rasgado, Tremolo oder Flageolett wirkt
darin wie ein Anachronismus! A. G.

Bei einer v eranstaltung von H. Ortmann im Festsaale
der Bezirksvertretung IX wirkte am 23. Oktober Herr Ferry
Staudacher mit zwei Gitarrensoloeinlagen mit; desgleichen
am 19. November bei einer Akademie unter dem Protek-
torate des Prinzen Johannes von Liechtenstein im Saale des
Lehrerseminars, Wien VIII. Herr Staudacher spielte Sor,
Tarréga und Albert. Seine Darbietungen fanden viel Beifall.

Der  Mandolinenklub ., Vindobona*
10. Dezember im Festsaale des Technischen Museums unter
Leitung seines hervorragenden Dirigenten Heinrich Scheppl.
Trotz der in der Voranzeige betonten .,Volkstiimlichkeit*
dieses Konzertes fand man eine auf hohem Kunstniveau
stehende Vortragsfolge vor. die einwandfrei und schwung-
voll zu Gehor gebracht wurde. Eine Gitarrenduett-Einlage,
gespielt von ]. Zabransky und ]. Egger, brachte diese
Musikgattung wieder in Erinnerung. Aufler Programm
spielten die beiden Konzertanten noch einen Gitarren-Marsch
von K. Th. Fleck (Graz) in eigener Bearbeitung.

konzertierte am

KREMS 4. D. DONAL I, 12. November 1927. AnliiBlich
eines Wachau-Ausfluges der Schiiler der Akademie fiir
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Musik und darstellende Kunst fand hier ein Vortragsabend
statt, der unter vielem Beachtenswerten auch einen Chor
von Professor Dr. Richard Stshr mit obligatem Lautenchor
brachte, der allgemein aufthorchen lief: ,,Das Gretlein® von
O. Kernstock. Mitwirkend: Friaulein Marianne Winter (als
Solistin), der Frauenchor der Frau Professor Geyer und ein
eigens zu diesem Liede bestellter Lautenchor; Dirigent:
Herr Kapellmeister Adolf Hengsberger. ‘

WIENER NEUSTADT.

Herr Pammer (Wiener Neustadt) gab am 17. Nov. v. J.
mit Prof. Riedinger (Graz) in der Wiener Neustiidter Urania
ein Konzert. Das Programm umfafite acht Originalkompo-
sitionen von Pammer (Menuett D-dur, Chant russe, Sere-
nade bravoureuse, Menuett G-dur, Etude de concert, Fan-
tasie original und drei Sitze aus seiner Ozeanreise). Prof.
Riedinger spielte mit seinem Partner Zitherduette (Mirsche,
Lindler, Phantasien), fiir Zither und Gitarre das Mozart-
Menuett aus der Es-dur-Symphonie und bradhte als Zither-
soli die Schattenbilder von Haustein und eine Phantasie
aus dem Fliegenden Hollinder zum Vortrag. Die Dar-
bietungen des Abends standen auf beachtenswerter Hohe.

SAUERBRUNN (Burgenland).

Glitarrenkonzert. Fiir die Musikliebenden Sauerbrunns gab
es Freitag, den 14.Oktober v. J., ein kleines Ereignis. 4lbin
Wallisch, ein Meister der Gitarre, konzertierte in einem
mit Sorgfalt zusammengestellten Programme. Was unter
seinen Hinden dieses meist nur zur Begleitung beachtete
Instrument hergeben kann, ist erstaunlich. Seine Flageolett-
Tone, die wundervolle Technik und der schone, volle Ton
seines Instruments rissen zur Bewunderung hin. Bei den
Zwiespielen unterstiitzte ihn aufs beste Herr Hilpert, der
auch bei der Begleitung der Gesiinge talentvolles Kénnen
bewies. Frau Helene Pennerstorfer, eine strebsame junge
Schiilerin Prof. Emil Stegers, sang verschiedene Lieder.
Reizend und das stimmungsvolle der- Gitarrenmusik zur
rechten Wirkung bringend. waren eine Sonate fiir Gitarre
und Klavier, wobei Herr Pennerstorfer stilvoll begleitete,
und die melodiosen Stiicke fiir Geige und Gitarre, denen
Hofrat Seifert unter A. Wallischs, Begleitung seine bekannte
Musikalitiit verlieh. Ing. Helmut Bruckner
PRAG.

Emitio Pujol in Prag. Nach den groflen Erfolgen,die der
Bund deutscher Gitarren- und Lautenspieler in der Tsche-
choslowakei durch die Veranstaltung von Konzerten, in
denen durchwegs nur erstklassige Kiinstler die Programme
bestritten, zu verzeichnen hatte, war es nun auch gelungen,
den spanischen Meister zu horen. Das Konzert, das er-
freulicherweise im Mozarteumsaale stattfand, brachte in
der Hauptsache zwei Eigenschaften des Meisters zur Geltung,.
Eine tiefe, urspriingliche Musikalitiit, die den Geschmack
und Stil des Dargebotenen bestimmte und eine blendende
Technik, die die Vorbedingung zu jedem kiinstlerischen
Erfolge ist. Hand in Hand damit geht bei Pujol das voll-
stindige Verzichten auf virtuose Wirkungen. Er ist
Kiinstler und so muB ihm das rein Kiinstlerische immer
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wieder der innere Antrieb zur Titigkeit werden; das,
was virtuosenhaft an sich wirkt, iibt diese Wirkung nur auf
uns, dem spanischen Wesen fremd Gegeniiberstehende, aus.
Er wire kein echter Spanier, wenn er nicht etwas von
den rhythmischen und klanglichen Eigenheiten Spaniens
darbieten wiirde: aber in der Art, wie er es darbietet, ist
es rassig und ganz empfunden, sodaf von vornherein der
sonst so beliebte Eindruck ,,Kitsch® wesenlos wird. Zu allen
seinen musikalischen Eigenheiten ist dieser Kiinstler noch
ein besonders feingebildeter, liebenswiirdiger Mensch, dem
sofort das Publikum begeistert lauscht. Der Beifall war
echt und verdient stiirmisch. Es ist hier am Platze, auch
der Prager gitarristischen Vereinigung fiir ihre Bemiihungen
den gebiihrenden Dank auszusprechen und ihr ein weiteres
gutes Gedeihen zu wiinschen. Paul Henker

BUDAPEST.

Andres Segovia in Budapest. Andrés Segovia, der mit
seiner Gitarre auf dem Podium des Akademiesaales
erschien, ldBt eine alte Stimmung wieder aufleben. Diese
Stimmung ist einst von den Zupfinstrumenten ausgegangen.
Zu jener Zeit, als die Laute, Gitarre und Mandoline noch
eine Rolle gespielt haben. Vor der Herrschaft des Klaviers
und der Violine, also im 15. bis 17. Jahrhundert, ehrte
jeder Musikerdie Instrumente, deren Saiten gerissen werden.
Auch im Orchester. Aullerdem richtete man Gesangswerke
fiir die Laute ein, wie man heute Klavierausziige macht
Gegenwiirtig existiert in unserem Orchester nur ein einziges
Zupfinstrument : die Harfe. Aber in Spanien und Unteritalien,
wohin die Laute einst durch die Araber gelangt war, ist das
Instrument eigentlich nie verschwunden. In Neapel spielt
noch immer zur Melodie der Mandoline die mehr wuchtige
Gitarre den Baf. Eine Renaissance des letzteren Instruments
beginnt in Spanien gegen Ende des 18. Jahrhunderts, und
nach 1900 erfolgt eine zweite Wiedergeburt. Komponisten:
Virtuosen und Forscher verhimmlichen abermals die Gitarre:
die Frank Wedekind zur Begleitung seiner Uberbrettl-
Lieder verwendet hat. Sogar der hypermoderne Manuel de
Falla huldigt mit einem Gitarrenstiick dem Andenken
Debussys. Auch in Osterreich wird die Geschichte der
Gitarristik von neuem untersucht: es erscheinen Biicher
und Unterrichtswerke.InSpanien hiingt das Wiedererwachen
der Gitarre mit der Liebe zur Rassenmusik, zu den anda-
lusischen und katalonischen Liedern und Tiinzen, zusammen.
Einzelne Apostel sind der Meinung, daB die Gitarre in
gewissen Gefiihlsmomenten durch kein anderes Tonwerk-
zeug ersetzt werden kann. Sie verlangen, daB} die Tondichter
fiir dieses Instrument eigens denken und nicht sogenannte
Bearbeitungen arrangieren sollen. Andrés Segovia, in anderen
Léndern Europas und in Amerika Jingst bekannt, ist ein
erstklassiger Vertreter der Gitarre. Er spielt Bach, dann
spiitere Klassiker und noch in groBerer Zahl solche Roman-
tiker und Moderne, wie Granados, Albeniz, Torroba und
Turina. Ein Meister im melodischen und im polyphonen
Satz. Prachtvoll klingen die Schionheiten der Tongebung,
die Fiille und die Zartheit in der dynamischen Skala, auch
diereizvollen Cembalo-Effekte. Es iiberrascht die Applikatur
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der linken und die famosen, bald stiihlernen, bald weichen
Ansiitze der rechten Hand. Und diese — auch im rasenden
Tempo — groBartige Flinkheit der Griffe und Tonfolgen
ist auf musikalische Grundlage gestellt, ist harmonisch und
rhythmisch fein gegliedert. Der spanische Gast erzielte
einen sensationellen Erfolg. G. M. (Pester Loyd)

JENA.

Schulkonzerte Edmund Barczyks. In den letzten Wochen
hat der hiesige Lautensinger und Komponist Edmund
Barczyk in allen Volksschulen der Stadt Schulkonzerte ge-
geben. Das letzte fand fiir die Schulen der Vororte in
der Aula der Paradiesschule statt. Als die Konzertreihe
begann, sprachen wir schon von dem groflen erzieherischen
Wert solcher Veranstaltungen, die von der Schulbehorde
sehr gefordert werden. Das letzte Konzert vermittelte den
selben starken Eindruck, der schon bei den vorhergehenden
beobachtet wurde und der auch weiterhin geptlegt zu werden
verdient. Barczyks ausgesprochene Gabe, kindhafte Stoffe
dem kindlichen Fassungsvermiogen gem&l darzubieten.
macht ihn zu solchen Veranstaltungen ganz besonders
geeignet. FEr gab immer einzelne Liedergruppen, das
Einfiihlungsvermogen der jungen Zuhorer durch ein
paar anschauliche Einfiihrungsworte fordernd, und wies
auch vor einzelnen Liedvortrigen auf besondere Eigen-
arten der jeweiligen Dichtung oder der Komposition
oder der Begleitung hin. An gut gewihlten Beispielen zeigte
er, worauf beim Liedhoren zu achten ist, und es gelang ihm
immer, die Kinder zu fesseln und zum Musikverstindnis
ein paar Bausteine zu legen. Barczyk sang nur selbst ver-
tonte Lieder, dieseiner meisterhaften Beherrschung der guten
stimmlichen Mittel und der Lautentechnik am besten gerecht
werden, dabei dem kindlichen Anschauungskreis angepaBt
sind. Nebenher warb er Freunde fiir das Lautenspiel, und
es ist sehr zu hoffen, daB sein Vorbild auch einige wenige
zur Nachahmung anspornt: denn die Laute ist berufen.
manchem Musikliebenden ein Quell innerer Freude zu
werden. o I8

Nachrichten aus Rufland. In Leningrad ist die musika-
lische Monatsschrift .,,Musyka i Byt* gegriindet worden. Sie
verfolgt die Aufgabe, die breiten Massen des Volkes einer
moglichst hohen musikalischen Kultur zuzufithren, indem
sie verschiedene Meisterwerke der musikalischen Welt-
literatur einer leichtverstandlichen Besprechung unterzieht
und die Schonheit und Bedeutung derselben hervorhebt.
Jede Nummer enthilt fortlaufend musikalische Elementar-
kurse iiber Instrumentallehre, Harmonielehre und Asthetik.
Im besonderen widmet sich die Zeitschrift der Pflege der
russischen Nationalinstrumente, meist lautenartiger Instru-
mente, wie Domra, Balalaika und Gitarre. Jedes Heft eni-
hilt eine achtseitige Musikbeilage, in welcher letztgenannte
Instrumente besonders beriicksichtigt werden. Auch dem
Volkslied, welches in Anbetracht der groBen Anzahl von
verschiedenen Nationen im russischen Reiche grofle Mannig-
falt aufweist, wird in dieser Weise gebiihrend Rechnung
getragen. Die Herausgabe der Zeitschrift wird von einer
Arbeitsgemeinschaft unternommen. welcher auch der be-
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wihrte Leiter der dortigen staatlichen Musikschule fiir
nationale Instrumente. Issdkow. angehort.
WIEN (Nachtrag).

I/Vigistrio, 11. Dezember 1927, Wien, kleiner Musik-
Mitwirkung anldBlich des 60jdhrigen
Wiener Mdnner-Gesangvereines
Zum VYortrage gelangten

vereinssaal.
Grindungsfestes des
.Eduard Kremser-Bund.
Schubert-Lieder, gesungen von Frau Anny Golling
(Fruhlingstraum, Lied der Mignon, Gretchen am
Spinnrad, Stirmischer Morgen) mil Begleitung des
Wigistrio (Geige, Bratsche, Gitarre). Im instrumen-
talen Teil seiner Mitwirkung brachte das Wigistrio:
Einen Canon von E. Schaller, Nocturne von W. Huttl,
Clair de lune von Debussy (eingerichtel von René
Pasteur), als Zugabe Menuelt von Diabelli, op. 95.
Alle Darbietungen fanden reichen und verdienten
Beifall.

VON UNSEREN KUNSTLERN

Die spanischen Gitarristen, Professor Miguel Llobet und

Emilio Pujol sind von ihrer Konzertreise, die sie durch die -

Schweiz, Deutschland, Osterreich, Tschechoslowakei und
Diinemark unternommen haben, wieder in die Heimat
zuriickgekehrt ; sie sind voll des Lobes und Anerkennung
iiber die freundliche und begeisterte Aufnahme, die sie iiber-
all gefunden haben. Wihrend Emilio Pujol neben zahlrei-
chen Saalkonzerten auch mehrere Rundfunk - Gastspiele
absolvierte und damitden zahlreichen Freunden des Gitarren-
spiels seine erstaunliche Kunst darbot, gab Prof. Llobet
vorwiegend Saalkonzerte, die fast durchwegs ausverkauft
waren. In Kopenhagen erwies sich der Saal fiir das Llobet-
Konzert als viel zu klein und es konnten mehr als 200 Pex-
sonen keinen EinlaB mehr finden. Auch in Berlin, Wien und
Miinchen waren die Konzerte hervorragend besucht. Die
Gattin desspanischen Gitarristen Emilio Pujol, die unter dem
Kiinstlerpseudonym Mathilde Guervas ihren Gatten auf der
ganzen Tournee begleitete, hatte ebenfalls Gelegenheit, bei
Radio-Konzerten in Prag, Basel und Ziirich mitzuwirken; sie
spielte andalusische Volksweisen in der am hiufigsten in
Spanien gebriuchlichen Art des Gitarrenspiels. Mit diesem
bei uns noch sehr wenig bekannten Rasgadospiel der Fla-
menco, bei dem die Akkorde durch Vor- und Riickwiirts-
schlagen angeschlagen werden, lassen sich ganz reizvolle
Klangwirkungen hervorbringen. Es wire auBlerordentlich
zu begriien, wenn die Rasgadistin, Frau Guervas, mit ihrer
charakteristischen Spielweise — diese in Worte und Noten
nicht faBbare Spielmanier wird besonders in Andalusien
gepflegt — auch in unseren Konzertsiilen einmal zu horen
wire.

Heinrich Albert spielte nach drei Jahren wieder in
Niirnberg und die Presse schreibt: Kammervirtuos H. Albert
ist der Meister dieses Kammerinstrumentes. Auch der, dem
Musik auf Zupfinstrumenten ferner liegt, mufite zugeben.
daB es Schwierigkeiten, wie sie sich der Behandlung der
Gitarre entgegenstellen, bei diesem Senior der Lautenkunst
iiberhaupt nicht gibt.
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Ende Janner begann er mit einem Zyklus von Rundfunk-
Konzerten, Kammermusik mit Gitarre vor 100 Jahren. Er
spielte : Boccherini, Quartett fiir 2 Geigen, Bratsche, Violon-
cello und Gitarre, und Matiegka. Serenade fiir Flote, Brat-
sche und Gitarre.

Das Miinchener Gitarren - Kammer -Trio (Kammermusiker
Hans Ritter, Fritz Worsching, Jos Eitele) wird im Friihjahr
1928 wieder eine groBere Konzert-Tournee unternehmen.

Christoph HeBler, der 1. Vorsitzende des Gaues West-
Thiiringen im Deutschen Mandolinen- und Gitarrenspieler-
Bund E. V., beabsichtigt ein Buch herauszugeben, das
neben fachwissenschaftlichen Abhandlungen die gesamte
Mandolinen- und Gitarrenbewegung enthalten soll, beson-
ders alle ihr angeschlossenen Vereine, Bezirke, Gaue.
Biinde usw. Der Herausgeber rechnet auf rege Mitarbeit
aller Interessenten.

Veré\'nderung im akademischen Gitarrenquartett (Leitung
Herr W. Endstorfer). An Stelle des ausgeschiedenen Herrn
Ferry Staudacher iibernahm Herr Josef Zabransky den Part
der Quintbassogitarre.

Herm F erry Staudacher, frither mitwirkend beim aka-
demischen Gitarrenquartett, gelang es, ein eigenes neueés
Gitarrenquartett mit bewihrten Kriften zusammenzu-
stellen. Die erste Gitarre iibernahm der bekannte Solist
Herr Rudolf Thrul, iiber den wir einmal schon berichteten.
Die zweite Gitarre ist in den Hinden unserer liebenswiir-
digen Kiinstlerin Fraulein Ilse Hoffmann. Herr Staudacher
und dessen begabter Schiiler Herr Dr. Alois Hofler teilen sich
im Part der dritten, beziehungsweise Quintbassogitarre. Nach
Absicht der Quartettleitang sollen wir durch diese Vereini-
gung hauptsichlich mit Kompositionen aus klassischer Zeit
bekannt gemacht werden. Bearbeitungen von Ténzen und
bekannter Klavierstiicke sollen fiir dieses Quartett erst
in zweiter Linie in Betracht kommen.

AUS KUNST UND LEBEN

Deas Schubert-Jahr wurde in Wien und in der Provinz
festlich eroffnet. In zahlreichen Kirchen wurde am 1. Jinner
d. J. Schuberts Deutsche Messe gesungen. Die Vorbereitun-
gen zu einem groflen in Wien stattfindenden Schubert-Fest
sind in vollem Gange. Den Hohepunkt des Schubert-Jahres
diirfte die im AnschluB an den 19. November, dem 100.
Todestag Franz Schuberts, geplante Schubert-Woche bilden.
Zur Durchfiihrung dieses Planes wurde ein groBes Komitee
unter dem Vorsitz des Unterrichtsministers gebildet. Der
Bundesprisident hat sich bereit erklirt, den Ehrenschutz
iiber diese Veranstaltung zu iibernehmen.

Internationale Auskunfisstelle fiir Musik in Wien. Das inter-
nationale Musikamt in Wien geht nunmehr daran, eine fiir
alle Fragen der Musikpflege und Musikerziehung eingerich-
tete ,.Internationale Auskunftsstelle fiir Musik* ins Leben zu
rufen. Dieselbe wird — zugleich als statistische Zentrale —
berufen sein. in allen musikalischen Angelegenheiten sowohl
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von Verbianden, Einzelpersonen, offentlichen wie privaten
Instituten und Einrichtungen als auch Veranstaltungen (Kon-
cressen, Musikfesten und dergleichen) den Auskunftsuchen-
den, insbesondere auch den musikalisch Berufstitigen und
ihren Verbdnden, als Berater und Helfer zur Seite zu stehen.
Sprechstunden: Montag, Mittwoch und Freitag von 11 bis
t Uhr, Donnerstag von halb 2 bis halb 4 Uhr. Schriftliche An-
fragen (doppeltes Riickporto beilegen) sind zu richten an
das Internationale Musikamt in Wien, 1. Universitétsplatz 1
(Béickerstraffe  15). (Kanzleirdume des Zentralrates der
geistigen Arbeiter Osterreichs.) Telephonische Auskiinfte
kénnen nicht erteill werden!

Vom ..Osterreichischen Mandolinisten- und Gitarristenbund*
(Wien, IX. Schwarzspanierstraffe, Café ,.Schmwarzspanier®).
Es gibt kaum ein Instrument, das mehr gespielt wiirde als
Mandoline und Gitarre, bestimmt aber keines, das mehr
unter Vorurteilen und allgemeiner Verkennung seines Wesens
und seiner kiinstlerischen Moglichkeiten zu leiden hiitte.
Wenn auch beiden Instrumenten bereits virtuose, in der in-
ternationalen Musikwelt bedingungslos anerkannte Vertreter
erstanden sind, wenn sich auch Musiker von Rang und
Namen der Aufgabe der Verbreitung guter Mandolinen- und
Gitarrenmusik auf Grundlage ernster kiinstlerischer Aus-
iibung widmen, bleiben diese Instrumente immer noch mit
dem Odium der musikalisch-kiinstlerischen Unreife be-
haftet.

Man mag sich diesen Instrumenten gegeniiber auch aus
prinzipicllen Griinden ablehnend verhalten, eines laBt sich
nicht leugnen: Mandoline und Gitarre sind Volksinstrumente
im wahrsten Sinne des Wortes; fiir Tausende, denen die
anderen Instrumente aus verschiedenen Griinden unerreich-
bar sind, sind dieselben das einzige musikalische Ausdrucks-
mittel. Wem daher die musikalische Volksausbildung am
Herzen liegt, muf} zugeben, daB es besser ist, wenn unsere
Jugend richtig Mandoline und Gitarre spielen erlernt, als
daB sie iiberhaupt ohne musikalische Betitigung durchs
Leben geht.

Aus dieser Erkenntnis heraus hat sich der ,,Osterreichische
Mandolinisten- und Gitarristenbund* gebildet, dem bereits
die bedeutendsten Wiener Vereine und die prominentesten
solistischen Vertreter dieser Instrumente angehoren.

Seine Aufgabe ist es, den Kampf gegen Schund und Kitsch
in der Mandolinen- und Gitarrenmusik aufzunehmen und
die Aufklarung iiber das Wesen und die kiinstlerischen und
musikalischen Moglichkeiten dieser Instrumente in Solo-,
Kammer- und Orchestermusik in die weiteste Offentlich-
keit zu tragen. Da aber die Grundbedingung fiir eine kiinst-
lerische Hebung dieser Instrumente das richtige und ge-
diegene Erlernen derselben ist — in den Fehlern, die auf
diesem Gebiet gemacht werden, liegt die Ursache alles Un-
erfreulichen. was man von diesen Instrumenten zu horen
bekommt und nicht in deren Wesen! — wird der O. M. G. B.,
ohne selbst als Unterrichtsinstitut aufzutreten, seine beson-
dere Kraft der Aufklirung iiber die Notwendigkeit ernster
und fachlich einwandfreier Schulung widmen.

Hrj1v - HEFT

Wer an diesen gewil} nicht leichten Aufgaben mitarbeiten
will, Verein. Einzelspieler und auch Génner, ist herzlichst
eingeladen, in die Reihen des ©. M. G. B. einzutreten.

Zuschriften sind an die osen angefiihrte Adresse erbeten.

Der Direktor der Akademie fiir Musik und darstellende
Kunst in Wien, Hofrat Prof. Max Springer, feierte im De-
zember vorigen Jahres seinen 50. Geburtstag.

In Basel wurde anliBlich einer dort stattfindenden musik-
wissenschaftlichen Tagung die ..Infernationale Gesellschaft
der Musikmwissenschaft gegriindet.

Im Verlage der Akademischen Verlagsgesellschaft Athe-
naion beginnt ein von Univ.-Prof. Dr. E. Biicken (Koln)
herausgegebenes Handbuch der Musikmwissenschaft zu  er-
scheinen

In den Riumen des Moskauer Staatlichen Konserva-
toriums wurde eine Arbeiter-HHochschule fiir Musik er-
offnet.

BESPRECHUNGEN

Sz‘i/”, Rudolf: Lyrische Suite in vier Sitzen fiir Gitarre,
op. 23; Zweite Lyrische Suite fiir Gitarre, op. 24. Wien,
Anton Goll.

Der Name Rudolf Siif# ist jedem Liedersinger geldufig.
In zahlreichen Liedern hat er sich dem deutschen Volk ins
Herz gesungen. Mit den beiden lyrischen Suiten betritt
SiiB den Boden reiner Instrumentalmusik, doch schon in
der Bezeichnung dieser Suiten als ,lyrische®, driickt sich
der Urgrund der Siischen Musikantenseele aus. Fast wire
man versucht, diese Suitensitze als ..Lieder ohne Worte* zu
bezeichnen, so sehr sind sie in Melodie und Wohllaut ge-
taucht. Ein zarter Hauch von Romantik durchwebt die ganz
auf Stimmung eingestellten Sitze, echt osterreichische Ro-
mantik, mit ihrem Burgenzauber und Wellenspiel, mit ihrer
leichten Schwermut, ihrer Frohlichkeit und Herzenswirme.
Die einzelnen Sitze stellen an die technische Ausfiihrung
nicht allzu hohe Anforderungen. Leider ist der Fingersatz
wenig gliicklich gewéhlt. Offenbar aus dem Bestreben her-
aus, es dem Spieler moglichst ,.leicht zu machen, beschréankt
sich der Fingersatz, sehr zum Schaden der Klangwirkung,
womoglich auf die unteren Lagen oder empfiehlt Spiel-
hilfen (Verwendung des linken Daumens, Barrégriffe mit
dem kleinen Finger), die der Entwicklung der Spieltechnik
nur hinderlich sind. Die Suiten wiren daher wegen ihres
hohen musikalischen Gehaltes einer Neubearbeitung durch
einen gediegenen Kenner der modernen Spieltechnik wert.
Wir hoffen, daB Rudolf Sii der Gitarre auch weiterhin
seine Liebe schenken wird.

Albert, Heinrich: Gitarre-Etiiden-Werk. Von den An-
fangsgriinden fortschreitend, mit Beriicksichtigung aller Ton-
und Taktarten, nach neuzeitlichen Gesichtspunkten, alle
technischen, harmonischen und rhythmischen Moglichkeiten
erschopfend. Heft 1: Elementarstufe: 12 Etiiden (mit einer

85



BESPRECHUNGEN

BESPRECHUNGEN

begleitenden Gitarre fiir den Lehrer); Heft 2: Obere Ele-
mentarstufe: 12 Etiiden (leichte Tonarten der ersten Lage)-
Leipzig. Heinrich Zimmermann.

Der Untertitel des Werkes liBt an Genauigkeit und Voll-
stindigkeit nichts zu wiinschen iibrig. Der Name Albert
biirgt dafiir, daB die Angaben nicht nur leere Versprechungen
sind, sondern da das Werk auch halten wird, was es ver-
spricht. In einem eigenen Vorwort zu dem Etiidenwerk
spricht sich der Verfasser iiber die pidagogisch-kiinstlerischen
Absichten des geplanten Werkes noch etwas ausfiihrlicher
aus. Danach war es vor allem der bis jetzt vorhandene
Mangel an einem Etiidenwerk. das den Anfinger in liicken-
losem Zusammenhang bis zur kiinstlerischen Reife fiihrt,
der Albert bestimmte, ein solches Werk zu schaffen. Wenn
jemand dazu berufen erscheint, ein solches Werk gliicklich
zu Ende zu fiihren, so ist es Heinrich Albert, der sich um
die gediegene Fundierung der Gitarrentechnik schon viele
Verdienste erworben hat. Besonders erwihnenswert er-
scheint es uns, darauf hinzuweisen, daf das Werk, wenigstens
nach den beiden ersten Heften zu schlieBen, nur eigene
Kompositionen Alberts bringt, also nicht etwa eine Samm-
lung von Etiiden verschiedener Meister darstellt. Die beiden
ersten Hefte — fiir den Anfiinger bestimmt — bringen
reichliches Ubungsmaterial (das erste Heft mit einer be-
gleitenden Gitarre fiir den Lehrer) und werden sicherlich
ihren Zweck erfiillen. DaB in diesen Heften kein Fingersatz
angegeben wurde, ist zu begriiBen, weil dadurch zweifellos
die Selbstindigkeit des Schiilers gefordert wird. Selbstver-
standliche Fingersatzangaben haben wir immer fiir einen
Unfug gehalten. Auf die Fortsetzung dieses grofBangelegten
Etiidenwerkes kann man gespannt sein.

Nik, August Viktor: Die Zither. Thre historische Ent-
wicklung bis zur Gegenwart. Wiener Arion-Verlag, Franz
Christ.

Die vorliegende Geschichte der Zither ist in erster Linie
als Lehrbuch fiir die Wiener Zitherfachschule gedacht, an
der der Verfasser als Fachlehrer fiir Musiktheorie und
Musikgeschichte wirkt, sie wird aber sicherlich auch allen
jenen willkommen sein, die sich einen zusammenfassenden
Uberblick iiber den Werdegang der Zither verschaffen
wollen. Die Beachtung, die gegenwiirtig erfreulicherweise
die volkstiimlichen Musikinstrumente finden, wird dem
Buche auch Eingang in die Kreise der Volksbildner und
musikalischen Erzieher ermoglichen. Auch der Gitarrist
wird viel Wissenswertes dem Buche entnehmen konnen.
Wir wiinschen ihm weiteste Verbreitung.

Schmarz:— Reiflingen, Erwin: Spanische Gitarren-
musik. Nach den Originalen und Erstdrucken be-
arbeitel und mit Fingersalz versehen. Zwei Binde.
Leipzig, F. E. C. Leuckart. (Preis eines Bandes
Mk. 2.—.) -

Das Interesse fur spanische Gitarrenmusik ist stén-
dig im Wachsen begriffen. Die konzertierenden spani-
schen Gitarrenvirtuosen, wie M. Llobet, E. Pujol,
A. Segovia u. a. fiilllen den GrofBteil ihrer Programme
mitl Werken spanischer GroBmeister, zudem hal ihre
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Spieltechnik bei uns Schule gemacht. Es war daher
ein glicklicher Gedanke des verdienstvollen Schwarz-
Reiflingen, die von den spanischen Gitarristen am
haufigsten gespielten Sticke in einem Sammelwerk
zu vereinigen. Neben den Verlretern der klassischen
Gitarrenmusik, wie F. Sor und D. Aguado, sind zahl-
reiche andere Meister vertreten, wie J. Arcan, J. Vi-
nas, J. Broca. Damil hat der Herausgeber allen Gitar-
risten wertvollen Spielstoff zuginglich gemacht, der
sicherlich freudigst begrufit werden wird. Die Aus-
stattung ist mustergiltig.

Loreii, A. H.: Segoviana. Suite pour Guitare con-
certante. Op. 261. Zurich und Leipzig, Gebr. Hug
& Co. (Preis Mk. 2.—.)

Wie schon der Titel andeutet, ist die vorliegende
Suitle dem spanischen Meister Segovia gewidmelt. Sie
umfafit vier Sitze (1. Prélude, 2. Danse, 3. Ber-
ceuse, 4. Finale), von denen die beiden langsamen
Salze (Nr. 1 und 3) besonders gut geraten sind.
Unsere konzertierenden Kunstler werden gern zu
diesem Werk, das eine wertvolle Bereicherung unserer
Gitarrenliteratur darstellt, greifen, da es ihnen sehr
dankbare Aufgaben stellt.

Loreti, A.: Tagliche Ubungen [fiir Mandoline.
Leipzig und Zirich, Gebr. Hug & Co. (Preis Mk. 1.50.)

Die , Tdglichen Ubungen® bestehen zum grofBten
Teil aus Sequenzen, wodurch das rein Ubungsmabige
allzu stark in den Vordergrund gertickt wird — auf
Koslen des Musikalischen. Sequenzen dieser Art
vollstandig zu notieren, erscheint zudem tiberflissig,
da sie der Schiiler leicht selbst weiterfithren kann.
Immerhin wird der Zweck erreicht, den Lernenden
mil seinem Instrument vertraul zu machen.

Beran, Alois: Harmonisch melodische Studien [ir
die Gitarre. Karlsbad, 1927, Hohler & Schéfler (Aus-
gabe der Karlshader Gilarrengemeinde Nr. 4).

Hauptzweck der vorliegenden Studien ist es,
Gitarrenspieler zu den

den
reichen harmonischen und

melodischen Ausdrucksmoglichkeiten seines Instru-
mentes hinzufithren. Die nicht allzu schwierigen
Stiicke (Sarabande, Konftrapunktische Studie, Har-

monische Studie, Dreistimmiger Salz, Romanze, Ka-
non, Priludium, Vortragsstudie, Wanderlied) koénnen
fir den angegebenen Zweck allen Gitarrenspielern.,
die nicht in den Niederungen des Anfingertums
stecken bleiben wollen, bestens empfohlen werden.

Neemann Hans: Alte Meister der Laufe. Eine
Sammlung von Lautenwerken aus drei Jahrhunderten.

1. Heft: Erste Hilfte des 16. Jahrhunderts. 2. Heft:
Zweite Halfte des 16. Jahrhunderts. 3. Heft: Das

17. Jahrhundert. 4. Heft: Das 18. Jahrhundert.
Berlin, Lichterfelde, Chr. Fr. Vieweg G.m.Db. H.
Diese hervorragende Sammlung von Original-
Lautenkompositionen des 16. bis 18. Jahrhunderts
bringt eine grofle Sachkennerschaft verratende Aus-
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lese aus der Blitezeit der Lautenkunst. Bei Wahrung
philologischer Genauigkeit in der Ubertragung aus
der Lautentabulatur will die Ausgabe doch in ersler
Linie der praklischen Verwendung dienen. Den
immer zahlreicher werdenden Freunden alter Lauten-
kunst wird im vorliegenden Werke die Moglichkeit
gebolen, sich in die Schonheit dieser alten Sétze
zu vertiefen und in ihrer Urspriinglichkeit kennen
zu lernen. Vertreten sind Werke deutscher, italieni-

scher, franzosischer, spanischer, niederliandischer,
englischer Oslerreichischer, ungarischer und pol-
nischer Meister.

Taube, Werner: Der Lautenschiiler. Eine An-

weisung im Melodiespiel auf der Laute oder Gitarre.
Unter Bertcksichtigung des tonalen ILehrganges von
Carl Eitz nach praktischen Unterrichtsgrundsitzen

und -erfahrungen zusammengestellt. ILeipzig, 1927,
Carl Merseburger. (Preis geb. Mk. 3.50.)
Kinder - Klavierschulen gibt es Legionen. Merk-

wiirdig ist, daf bisher noch niemand auf den Ge-

danken verfallen war, eine Gitarrenschule fiur die
Jugend herauszugeben. Seitldem sich die Gitarre
wieder Daseinsrecht verschafft hat, spielt sie ja

auch in der Schulmusik eine beachtenswerte Rolle.

Neben der tiefgrindigen Liedpflege erkennt die
Schule immer mehr die Pflicht, die Kinder im

Rahmen des Moglichen auch mit dem Instrumental-
spiel vertraut zu machen. Es sprechen sehr viele
Griunde- dafiir, den Anfang mit der Erlernung des
Gitarrenspiels zu machen. In verschiedenen Schulen
Deutschlands werden denn auch tatsidchlich Schiiler
in die Kunst des Gitarrenspiels eingefiihrt. Es war
daher ein naheliegender Gedanke, das musikalische
Erziehungswerk der Schule in gitarristischer Hin-
sicht zu erginzen, auf ihm aufzubauen und es in ge-
eigneter Weise fortzuselzen. Diesen Gedanken hat
Werner in gliucklichsler Weise durchgefiithrt. An-
kntipfend an den tonalen ILehrgang von Carl Eitz
fithrt er seine Schiiler schrittweise in die Spiel-
lechnik des Instrumentes ein, wobei das rein Tech-
nische, UbungsméaBige sehr zugunsten der Musik zu-
rucktritt. Er erblickt die Hauptaufgabe darin, die
Schiiler in das Melodiespiel einzufithren und versteht
es ganz ausgezeichnet, das Lied, vorwiegend das
deutsche Volkslied, heranzuziehen. Dem Zusammen-
spiel von mehreren Instrumenten wird dabei breiter
Raum gegonnt. Mit der vorliegenden Gitarrenschule
hat Werner Taube eine pidagogische Tat erslen
Ranges vollbracht. Jeder Schulmusikerzieher sollte
sie besitzen. Der Preis ist als sehr wohlfeil zu be-
zeichnen.

Egon Stuart Willfort: Praktische Harmonielehre fir
Gitarrenspieler. Durch besondere Beriicksichtigung der
praktischen Liedbegleitung als Erginzung samtlicher
bestehender Harmonielehrbiicher benutzbar. Mit
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einem Anhang, Griffe und Kadenzen, sowie 54 deutsche
Volkslieder als Ubungsmaterial enthaltend. L eipzig
1927, Friedrich Hofmeister.

Der Verfasser verfolgt mit vorliegender Arbeit den
Zweck, den Lernenden dahin zu bringen, durch
,Beherrschung der einfachen harmonischen Mittel
jeder Begleitungsanforderung im Stile der in Betracht
kommenden Melodie gerecht zu werden®, ein hochst
lobenswertes Beginnen, wenn man die Not ach so
vieler Auch-Gitarrenspieler kennt, die sich so gar
nicht zu helfen wissen, wenn es einmal gilt, zu einer
Volksmelodie eine eigene Begleitung zu versuchen
— und dabei grindlich daneben greifen, weil sie sich
nicht einmal tber die einfachsten harmonischen
Gesetze im klaren sind. Das Studium einer der ib-
lichen Harmonielehrbiicher fiuhrt meist nicht zum
Ziele, da diese Lehrbiicher durchwegs auf den vier-
stimmigen Vokalsatz eingestellt sind, mit dem der
Gitarrenspieler meist nichts anzufangen weifl. Eine
geschmackvolle, harmonisch, einwandfreie Begleitung
aus dem Stegreif zu schaffen, ist wohl der Wunsch
vieler, aber wie man’s macht, 'das bleibt far siec ein
ungelostes Geheimnis. Willfort, der eine feine Witte-
rung fur die Bediirfnisse der weiten musiktreibenden
Kreise besitzt, hat mit seiner Harmonielehre das
Richtige getroffen. Er gibt allen, die darnach ver-
langen, reiche Anregungen und Belehrungen und
ermuntert durch zahlreiche Beispiele zu eigenen
Versuchen. Dafl er sich hauptsichlich auf das Volks-
lied beschrankt wund seine harmonische Struktur
aufzeigt, gereicht dem Buch zum besonderen Vorzug.
Allerdings beschrénkt jer sich auf die einfachsten
Akkordformen, die Berticksichtigung des hoheren
Lagenspieles wiirde aber zweifellos die Brauchbarkeit
des Buches erhohen. Hie und da sind an die Gitarre
allzuweitgehende Konzessionen gemacht, so vor allem
durch gewisse Oktavfortschreitungen, die sich leider
auch sonst sehr haufig (besonders in den Gitarren-
schulen) finden, die sich aber bei einigem guten
Willen wohl vermeiden liefen. Wenn auch die Natur
des Instrumentes gewisse Freiheiten in der Stimm-
fiihrung verlangt, so durfen diese doch nicht zu
einer Verneinung harmonischer Grundgesetze fiihren.
Dafl das Buch bereits in zweiter Auflage vorliegt,
ist ein Beweis fir seine Brauchbarkeit. Den Anfédngern
im Gitarrenspiel ist das Studium des Buches sehr
zu empfehlen.

Gitarren- Kammermusik

herausgegeben von der Kammermusik-Gemeinde deutscher Gitarristen Prags.

Bearbeitungen von R. Paulus: F. Schubert, Andante aus der Sonate
op. 42 fiir Gitarren-Trio (K¢ 25—) — J. S. Bach, Largo aus der Orchester-
Suite, Violin~ und Gitarren-Trio (K¢ 35—) — J. S. Bach, Bowrée und
Sarabande de la Suite Anglaise No. 2 (K¢ 25°—) — A. W, Mozart, Menueit,
Gitariren-Trio (K¢ 25°—) — F. Schubert, Deutscher Tanz, Gitarren-Trio
(K¢ 15°—).

Bearbeitungen von K. Stengel : Ferd. Sor, Menuett-Andantino op. 24,
No. 1, Gitarren-Trio (K¢ 25*—) — F. Tarré ga. Marietia-Mazurka. Gitarren-
Trio (K¢ 25 —) — F. Schubert, Moment musical No. 3, op. 94, Gitarren-Trio
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(K& 25'—) — Ferd. Sor, IL Fantaisie op. 7 Largo, Gitarren-Trio (K¢ 25 —) —
Ferd. Sor, II. Fantaisie op. 7 Largo, vollstindig (K¢ 75—) — W. A. Mozart,
Trio aus dem Streichtrio fiir Gitarren-Trio (K¢ 50'—) — Karl Stengel
Original-Menuett fiir Gitarren-Quartett (K¢ 45—) — Karl St engel, Original-
Adagio, Violinen-, Viola- und Gitarren-Trio (K¢ 65 —).

Originale von Eugen Ligotzky: Das Licheln. Text von W. Wesper, Sing-
stimme Alt und Gitarren-Trio (K¢ 65°—) — Thema und Variationen fiir
Gitarren-Trio (K¢ 45°—).

" Tabulatur-Ubertragung von Paul Henker. Prag :Joh. Peter Enzinger, 1726
Sinfonia da Camera fiir Laute, Violine, Fléte, Cello und Viola, durchgesehen
von Hofrat Dr. A. Koczirz, Wien.

Weitere Werke fiir Gitarren-Kammertrio in Vorbereitung. (Bezug durch
die Gesdhiftsstelle : Rich. Paulus, Prag XIL., Vocelova 2/111.)

KLEINE BIOGRAPHIEN
4. Edmund Foltermayer

Geboren am 27. Juni 1878 zu Wien, soll ich heuer,
falls nicht ein Ziegelstein oder Auto mich {riher
ins Jenseils befordert, eigentlich das 50. Lebensjahr
erreichen. Studiert habe ich nicht viel, nur das
Gymnasium mit Matura und dann wurde ich Slaals-
beamter beim Oberlandesgericht — Ziffernspion. Da-
mals war ich schon Milglied des Schubert-Bundes,
II. Bab des ecinst berithmten Andress-Quartetles, und
auch Solist im Schubert-Bund, zupfle auch hin und
wieder ein einfaches Volkslied zur Gitarre, aber
hochstens in C- oder D-dur, wie jeder Anfinger. Im
Jahre 1905/6 besuchte ich das Konservatorium als
Habok - Schiler, sah aber bald, dall mir Habok nichts
Neues zu sagen hatte, und legte daher schon im
néchsten Jahr den Freiplalz zurtick. Im Jahre 1906
trat ich in den Singerchor der Volksoper ein, des
besten Amateurchores, den ich je gehort habe, wurde
aus diesem heraus von Rainer- Simons fir Solo-
rollen herausgefischt und blieb bis 1911 bei diesem
Institut, gleichzeitig Staalsbeamter und Kiinstler unter
dem Namen Mundl am Zettel gefihrt, da es ja da-
mals den Staatsbeamten noch nicht gestattet war,
cinen Nebenberuf, der in der Offentlichkeil sich ab-
spielt, zu ergreifen, auber Politik. Wihrend dieser
Zeit war meine Frau ziemlich viel allein und bat
mich eines Friihlingstages, sie etwas Gitarrenspielen
zu lehren, sie wollte im Sommer am Lande sich
damit die Zeit vertreiben. Die damals in Wien und
Deutschland konzertierende Elsa Laura v. Wolzogen
hatte ihrs angetan. Ich kam ihrem Wunsche nach
und meine Frau lernte sich im Laufe des Sommers
1910 einige kleine Volkslieder, die sie in Rossatz und
Diirnstein den dorligen Malern zur grolen Freude vor-
sang. Und da geschah es im November 1910, daf} ich
an einem und demselben Tage sowohl im Schubert-
Bund als Solist als auch in Wihring beim , Wilden
Mann® als Konzertsianger zu gleicher Zeil héitte auf-
reten sollen. Diesen Zwiéspalt loste ich so, dal} ich
dem Waihringer Vereine als Ersatz fir mich meine
Frau mit ihren im Sommer gelernten Gitarrenliedern
schickte. Der Erfolg war ein durchschlagender, sie
mubte alle ihre Lieder, sieben Stiick an der Zahl,
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bringen, und erhielt gleich einen Anftrag zu einem
zweiten und dritten Fest als Einlage mitzuwirken.
Dieses Durchgreifen des damals in Wien ganz einzig
dastehenden Singens zur Gitarre brachte mich auf
den Gedanken, dieses Spielen und Singen als Duett
auszuarbeiten, da ich von dem Gedanken ausging.
ein Teil des Publikums hort lieber eine Mannes-
stimme, der andere horl und sieht wieder lieber eine
Frau als Kinstlerin, und im Duett hat eben das
Publikum beides. Diese Gedankenfolgerung war auch
richtig, denn in ganz kurzer Zeit waren wir in den
Jahren 19111914 die gesuchtesle Vortragsnummer.
1914 kam der Krieg und ich ging hinaus an die
Front nach Serbien, kam im Dezember 1914 mil
einem Oberarmschul nach Wien, ging spéler wieder
an die Front, und im Schiitzengraben am Kreuzberg-
sattel an der Tiroler Iront komponierte ich 1916
mein erstes Lied: Haidruns Klage”, Text von
Keim, gleich darauf im selben Unterstand das Lied
»Wer weil, wie der Wirfel fallt®, wozu ich auch
den Text schrieb und das damals in der Kriegs-
stimmung, beziehungsweise bei dem Wunsche, dalb
der Krieg nur bald aus wire, einen tiefhalligen Ein-
druck machte. Und im Schiilzengraben beim Kom-
ponieren, da lernte ich die Gitarre erst eigentlich
kennen und ging auf alle Tonarten und Lagen tber,
aber ohne Noten, sondern wie ich den richtigen
Begleitakkord im Ohr fihlte. So habe ich mir im
Laule der Jahre eine eigene Begleitung geschaffen,
die abweicht vom allen Laulensatz und auch vom
Klaviersatz, mehr aber der reichhalligeren Klavier-
begleitung zuneigl. Seit dem 1. Jédnner 1922 bin ich
als Staalsbeamlter in Pension und habe in den darauf-
folgenden Jahren Reisen durch Deutschland und die
Schweiz gemacht, wo ich speziell die Wiener Note
des Lautenspiels vertrat. In selbstindigen Konzerten
war die Einleitung meist so, dall wir die ersten zwei
Abteilungen im Smoking, beziehungsweise meine Frau
im Konzertkleid, absolvierten, wihrend wir die letzle
Abteilung im Alt-Wiener-Kostiim den Wiener Liedern
widmeten. Dabei wechselten Duette mit Einzelliedern
derart ab, dafl ich nie eine Ermidung des Publi-
kums durch ein zu einseitiges Programm zu verzeich-
nen hatte, sondern immer die Leute nach Absol-
vierung der dritlen programmibig vorgesehenen Ab-
teilung sitzen blieben und sich noch elliche Zugaben
erzwangen. Da in den letzten zwei Jahren die Konzert-
konjunktur in Wien eine derart schlechte war, daf
Kinstler, mit grobem Namen sogar, mit Defizit
arbeiten muBten, habe ich das Konzertieren in Wien
eingestellt und warte aul bessere Zeiten oder ein
seliges Ende. Nach demselben wird meine Frau
meine Dichtungen und Komposilionen herausgeben
und wird vielleicht dann eine ganz schone Rente zu
ihrer Pension haben, denn bekanntlich werden die
toten Komponisten hoher eingeschétzt als die leben-
digen.
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Was ist Gesang? Was. kaum gehort.
dich faft. dich halt. dich mit sich nimmt
und. mwie durch Liebe schon betort.

in seinen Ton die Seele stimmt;

dich ernst macht, dann bald hodh dich schwingt

zu dem, was heilig, ewig, grof,
bald dich zum Mitgefiihle stimmt
mit Erdenschonheit. Menschenlos,

mwas du erlebt, in dir erneut

und rein und mild dir’s nun gemwéhrt.

so daf?. was schmerzte. sich verklrt.

was freute, inniger erfreut.

Was dies nicht wirkt. ist nicht Gesang,

ist Klang nur, hochstens hiibscher Klang.

Marianne Willemer (1784 — 1860)

NEUE GITARRENLIEDKUNST

VON EDMUND BARCZYK, JENA

Schiner und inniger vermag sich kein anderer
Ton oder Akkordklang der menschlichen Stimme
anzuschmiegen als der einer Gitarre*), wenn eine
spielkundige Hand die Darm- und seideiiber-
sponnenen Saiten zum erklingen bringt.

Wer je das seltene Gliick genoB, einen Gitarren-
sanger zu horen, der zugleich ein Meister des Lied-
gesanges und des Gitarrenspieles war, wird dieses
Erlebnis nie vergessen und von jener Stunde ein
Freund der Gitarrenliedkunst geworden sein.

*) Was hier iiber die Gitarre gesagt ist, gilt auch fiir die
heute nur in der Form unterschiedliche Laute.

i
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Das Gitarrenlied ist ein poetisch-musikalisches
Kunstwerk. Wer zur Gitarre singen will, muf} da-
her Gitarre spielen, singen, und vor allem diese
beiden Kiinste zu einer harmonischen Einheit ver-
schmelzen lernen.

An dieser Forderung aber scheitern die meisten
Gitarrensanger, die wir in drei Gattungen einteilen
konnen: 1. solche, die gut singen, aber schlecht
spielen: 2. solche, die schlecht singen und dazu
gut begleiten, und 3. solche, die weder gut singen
noch spielen, aber iiber einen guten Vortrag ver-
fiigen.
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EDMUND BARCZYK. JENA

NEUE GITARRENLIEDKUNST

Jeder kann sich danach selbst ein Urteil bilden,
wer von den offentlich auftretenden Gitarren-
singern und -sangerinnen zu dieser oder jener
Schwéche neigt.

Der Wesensunterschied zwischen dem Gitarren-
volkslied und einem Gitarrenkunstlied ist folgen-
der: Beim Volkslied ist die Begleitung der Melodie
untergeordnet und dient nur zur rhythmisch-har-
monischen Belebung des schlichten Naturgesanges.
Beim Kunstlied dagegen kommt der Stimmungs-
gehalt der Dichtung aufler in der Melodie, auch in
der Begleitung zum Ausdruck.

Die Strophenlied- oder durchkomponierte F'orm
ist nicht das Entscheidende. Es ist bedeutend
leichter, fiir jede Strophe eine neue Melodie zu
schaffen als eine zu finden, die in der Grund-
stimmung allen Strophen gerecht wird.

Priifen wir daraufhin einmal die neue Gittarren-
lieder-Siindflut, so ergibt sichs, da nur ganz
wenige Gitarrenliederzufinden sind, die als Kunst-
lieder bewertet werden konnen. Auch die Melodien
der meisten Gitarrenlieder von heute reichen nicht
an die Gemiitstiefe und Sangbarkeit der alten
Volksweisen heran.

Ausdruckslose Machwerke iibelster Sorte iiber-
wuchern den Garten des Gitarrenliedes. Der
alberne, sentimentale, kitschige Text ist die
Hauptsache. Durch einen komodiantischen Vor-
trag werden billige Heiterkeits- oder Trauerspiel-
erfolge erreicht, anstatt Kunst wird Dunst ge-
boten.

Humor, Frohsinn, Ernst und Leid soll im Liede
musikalischer Natur sein und in erster Linie in
der Melodie und Begleitung zum Ausdrudck
kommen.

Welch Reichtum an musikalischen Ausdrucks-
moglichkeiten birgt doch unsere Gitarre und
wie armselig und charakterlos sind die meisten
Gitarrenbegleitungen!? —

An dem traurigen Tiefstand des Gitarrenliedes
sind auch jene Verleger schuld, die nur auf den
iiblen Massengeschmack spekulieren, nur leichte,
seichte Sachen veroffentlichen und gediegene
Gitarrenliedwerke zuriickweisen, weil diese fiir
die Mehrheit der .Klampfe zupfenden“ Hanse
und Liesen zu ,,schwer® sind.

Wo wiren bei diesem riickschrittlichen Stand-
punkte die herrlichen lieder eines Franz Schubert,
Hugo Wolf, Robert Franz, R. Schumann und
anderer Meister geblieben, wenn die damaligen
Verleger die Herausgabe von Meisterliedern ab-
gelehnt hatten, weil die Klavierklimperer musi-
kalische Edelkost meiden? —

Wann werden die Gitarrenschundlieder ver-
stummen und die mit der Laute oder Gitarren
dekorierten Possenreiler und Komodianten, die
unsere Sache in Verruf bringen, aus dem Konzert-
saal verschwinden? —

Auf drum, Gitarrenliedfreunde, schart euch um
diese Zeitschrift, die unserer Sache dient. Regt
die schopferischenKrafte, damit wir in derGitarren-
liedkunst einen neuen Liederfriihling erleben:
denn Stillstand ist Riickgang!

DAS VOLKSLIED IN UNSEREN ALPEN
VON A. V. NIKL. WIEN

In der gesamten musikliebenden Welt hat sich
in den letzten Jahren eine neue Bewegung Bahn
gebrochen, die fiir uns alle zu groBter kultur-
geschichtlicher Bedeutung wurde. Ich meine die
Wiedererweckung unseres Volksliedes, dessen
Pflege man bis nun nur zu sehr vernachlassigt
hat. Und ganz mit Unrecht! Denn kein anderes,
als gerade das Volkslied mit seiner riithrenden.
lebensfrischen Einfachheit ist der treueste Be-
gleiter des Volkes. Es teilt alles Geschick mit ihm
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und wurde soder Ausdruck echten, ungeschminkten
Volksempfindens.

Das Volk ersann und sang seine Weisen so lange.
als ihm noch das Wesen des Kunstgesanges fremd
geblieben war. Denn dann hatte es nicht mehr
nitig, fiir seinen Gesang selbst zu sorgen. Bei uns
Stadtern taten Konzertsaal und Opern — leider
mitunter auch Schulen — das iibrige, um das
wirkliche, echte Volkslied zum Abblithen zu
bringen. Neben dem Kunstliede, das ins Volk
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DAS VOLKSLIED IN UNSEREN ALPEN

iibergegangen war, blieben nur die modernen
Gassenhauer und Weinlieder, die von den Laien
oft genug mit dem Volksliede verwechselt werden.

Das wirkliche Volkslied aber blieb nur dorts
wo Menschen wohnten, deren natiirliches, lebens-
frisches Empfinden vom Gifthauche der GroBstadt
verschont blieb, vor allem im Gebirge. Dort wuchs
es weiter heran, lebte immer fort und vererbte sich
von Generation zu Generation. Es ist keiner
Reform unterworfen; immer erklingen dieselben
jauchzenden oder schwermiitigen Weisen, schlicht
und einfach und dennoch wieder bezaubernd fiir
den, der sich bemiiht, die Volksseele zu ergriinden.
Aber nicht nur die Musik, auch der Gedanke, der
diesen Melodien den Ursprung gab, ist oft reich
an poetischem Inhalt und originell in seiner
dichterischen Gestaltungskraft. Die Dichter und
Komponisten solcher Lieder sind keine gelehrten
Professoren, die ihre Schopfungen nach streng
musikalischen und dichterischen Regeln aufs
Papier setzen. Ja, sie sind oft genug der Noten-
kenntnis unkundig und wissen nichts von Ge-
setzen einer Musiktheorie. In den allerwenigsten
Féllen werden diese Volksmelodien von den
Schopfern selbst zu Papier gebracht. Dies besorgen
Musikkundigere, die diese Lieder in Sammlungen
veroffentlichen. (Viktor Zack, Josef Reiter u. a. m.)

Solche Volkslieder — auch die . Jodler* und
~Juchezer® sind inbegriffen — haben ein gar
langes Leben, wie jung und frisch sie auch dem
Zuhorer klingen mogen.

Der ., Jodler ist ein lustiger Wanderbursch, der
iiberall in den Alpen zu finden ist, wo Menschen
wohnen. Er ist nicht nur auf schneeumsiumten
trotzenden Felsengipfeln zu vernehmen, sondern
auch im griinen, schattigen Tale, an flinken
Wisserlein und im dunklen Hochwald. Senne-
rinnen, Jager, Hirten, Holzknechte und Bauern
sind seine Schopfer und Darsteller. Das Alpenvolk
selbst benennt diese Jodler sehr oft nach seiner
Heimat oder gibt den Sanger bekannt, der den
Jodler erfunden hat: Der .,Gstatterbodner-, der
-Innstaler<-, der .Schladminger®-Jodler, oder
. nWirtseiner®, ., 'nZwieselbauern-Anderl seiner®,
der ,Dia hadari“, der .Kiiasuocher” (den der
Senne beim Suchen seiner in den Felsen ver-
stiegenen Kiihe zu singen pflegt).

Ity - HEFT

Diese Jodler singt das Volk in moglichst hoher
Tonlage in das Gebirge hinein, entweder um
irgend jemandem Nachricht zu geben oder des
mitunter vier- und fiinfmal wiederklingenden
Echos wegen.

. Jodler” und ., Jauchzer® (.,Juchezer®) sind so
spezifisch alpin, daB sie ohne Hochwald und Berg-
welt gar nicht zu denken sind.

Aber auch bei anderen Anléssen singt der Alpler
gerne. Nicht nur am Feierabend. bei Spiel, Tanz
oder im Wirtshaus singt er seine Vierzeiler; auch
religios-ernste oder gar traurige Begebenheiten
des Tages verbindet er mit Gesang. Bekannt ist
das Lied der Kinder am Dreikonigstag, das Stern-

singen und Leichenwachtsingen.

Seine Volkslieder begleitet der Alpler vor-
nehmlich mit der Zither. Sie ist in unseren Alpen
wie vor hundert und hundertfiinfzig Jahren das
Hausinstrument, und in der Stube des Bauern,
wie in der hochsten, sturmumbrausten Sennhiitte
gleich gern gesehen und beliebt. Es finden sich
auch unter diesem Alpenvolk kaum so ungelenke
Finger, die nicht mindestens mit einem ., Jodler®
zurechtkommen. Zu ithrem freien Gesange findet
sich stets von selbst die richtige zweite und dritte
Stimme.

Im Wirtshaus, auf dem Tanzboden oder bei
Kirchweihfesten werden diese Lieder von Volks-
tanzen abgelost, wobei der ,Landler* (benannt
nach den Bewohnern des sogenannten ,Landels“
ob der Enns) eine Hauptrolle spielt. Trotz der
Reichhaltigkeit von Lindlern in unserer Volks-
musikliteratur, erfinden noch viele Alpler selbst
ihre Melodien, wozu auBer der Zither nicht selten
eine Klarinette, eine Violine und ein KontrabaB
als Begleitung dienen. In manchen Gegenden
Tirols ist selbst die alte, pedallose Harfe heimisch,
ebenso, besonders auch im Salzburgischen und
Steirischen, die Gitarre. Endlich bedarf noch ein
kleines, nichtssagendesInstrumentchen besonderer
Erwéahnung — die Maultrommel. Die kann bis-
weilen gerade dem Weibervolk gefihrlich werden:
besonders dann, wenn der Maultrommler ein
fescher, kecker Bursche ist. Auch die aus Blech-
instrumenten zusammengesetzte Bauernkapelle,
die von dem musikkundigsten geleitet wird, er-
freut sich zunehmender Beliebtheit.
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GITARRE UND VOLKSLIED

Das hervorragendste Instrumend blieb jedoch
im kleineren Kreise die Zither. —

Unverandert durch die Stiirme wund um-
wilzenden Ereignisse der Jahrhunderte bleibt das
Volkslied in der Kunstgeschichte unserer Alpen-

bewohner das kostlichste Juwel und wir haben
nur den einen Wunsch, daf} es auch bald wieder
ganz den Weg in die Herzen der Stddter finden
moge, wo ithm an der Seite unseres volkstiimlichen
Kunstliedes ein wiirdiger Platz gesichert wire.

GITARRE UND VOLKSLIED
VON DR. ROBERT GEUTEBRUCK, WIEN
(2. Fortsetzung und Schluf)

Eine besondere Art akkordischer Begleitung
gestattet ein geistliches Lied, das der Sammlung
,» Volkslieder und Jodler aus Vorarlberg® von Hel-
muth Pommer (3. Band der ,Kleinen Quellen-
ausgabe“) entnommen ist (Nr. 2): Beilage Nr. 1.

Der wiegende Rhythmus der Singweise gab
hier Anlaf} zar Anwendung des zwischen Tonika
und Dominante wechselnden Basses (zerlegte
Dudelsackquinte!), welcher in Verbindung mit
einfachen Akkorden steht. — Im Mittelteile diirfte
der Wechsel zwischen melodischer und harmoni-
scher Begleitungsart das Richtige treffen; die me-
lodische Begleitungsart ist hier selbstandig ge-
braucht.

Eine ganz durchgefiihrte Begleitmelodie, ver-
bunden mit einer regelmiBig wiederkehrenden
Dudelsackqguinte im BaB, habe ich zu dem ersten
Liede in Pommers oben erwihntem Biichlein ge-
setzt:*) Beilage Nr. 2.

Hier ergab sich mir die Begleitung aus der un-
voreingenommenen Einfithlung in die Wirkung
der unbegleiteten Melodie, die in ihrer Haltung
sehr einer alten Hirtenweise gleicht — der jetzige
Text ist sicher jiinger als die Weise. Aus dem un-
mittelbaren Eindrudk des Gesanges muf auch
stets die Begleitung ..gefunden®, nicht ,erdacht®
werden, ohne Riicksicht aufhergebrachte Gewohn-
heiten; nur.dann haben wir die Gewiihr, daB sie
dem Gesange auch wirklich entspricht.

Eine kleine Freiheit aber muB ich bei dieser
Begleitung bekennen: Im 6. und 7. Takt, wo die
Singweise etwas ausdruckslos wird durch die ofte

*) Auf die neuartige Gitarrenschrift einzugehen, welche
die .Kleine Quellenausgabe® anwendet, erspare ich mir.
Uber sie wird G. Moissl demnéchst in dieser Zeitschrift
berichten.
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Wiederholung des d, habe ich diesen Mangel durch
melodisches Hervortreten der Begleitung auszu-
gleichen gesucht. Nun, ich will offen gestehen, daf3
ich von einem ,,Mangel“ und einer Notwendigkeit
der Abhilfe selbst nicht iiberzeugt bin — es kann
da sehr wohl unser durch den Kunstgesang be-
einfluBtes Empfinden dem echten Empfinden
widersprechen; ich habe daher selbst Bedenken
gegen diese Losung und gebe sie nur als einen
Versuch hinaus. Auch hier gelte der Grundsatz:
Lieber zu wenig als zu viel. Die Singstimme in
der Unterterz weiter zu begleiten, ist jedenfalls
die verlaBlichste Losung.

In den bisherigen Beispielen lag die Begleit-
melodie im Discant. Aber auch der BaB kann sich
an dem melodischen Begleiten beteiligen. d. h.
die Begleitmelodie kann tief liegen, wie etwa in
folgendem Satze zu einem Liede aus dem 16. Jahr-
hundert:*) Beilage Nr. 5.

Mit diesem Liede sind wir aus dem Bereiche
des jetzigen Volksliedes in den des ,altdeutschen®
geraten. Und hatten wirschonmitdem Vorarlberger
Marienliede den Boden des typisch alplerischen
Liedes verlassen — abgesehen davon, dal} wir
weit zuriick in die Vergangenheit geblickt haben,
viel weiter vielleicht als es das altdeutsche Lied
gestattet — so sind wir hier auch in ein anderes
Stammesgebiet versetzt, nach Mitteldeutschland.
Trotzdem sind uns aber Lieder wie das eben vor-
gefiihrte nicht so fremd. Die alten, nicht eigentlich
walplerischen® Lieder unseres heimischen Volks-

*) Aus .Uber Form und Rhythmus des dlteren deutschen
Volksgesanges von R. Geutebriick, Archiv f. Musik-
wissenschaft. Dort auch Nachweis und Rechtfertigung der
Verdnderung dem Originale gegeniiber.
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DR. ROBERT GEUTEBRUCK

GITARRE UND VOLKSLIED

cesanges, besonders die geistlichen. schlagen uns
die Briicke zu dem hochdeutschen Liede. Freilich
nicht zu dem Liede, wie es uns verkiinstelt in der
Uberlieferung des 16. Jahrhunderts erscheint, wohl
aber zu dem von kunstgesanglicher Zutat gereinig-
ten und in seiner einfachen Form wiederherge-
stellten Volksliede, wie es damals vom .. Volke®,
nicht wie es von den stadtischen . Gebildeten®
gesungen wurde™).

Da braucht es aber auch keiner gekiinstelten

Begleitung — diese zerstort die alte Volkslied-
weise ebenso wie die heutige — sondern es geht

mit denselben Mitteln, mit derselben Technik, die
wir schon kennen und nach denselben Grund-
sitzen von Bescheidenheit und Unterordnung:
nur dal beim alplerischen Liede, dessen Melodik
vorzugsweise akkordlich ist, die harmonische Be-
gleitung meist geniigt oder doch das Verlangen
nach melodischer Begleitung bei weitem nicht so
erof} ist wie beim altdeutschem Liede, das eine
nur akkordische Begleitung oft geradezu ablehnt.
wie etwa das Lied vom Heidenroslein: Da miilite
im Vordersatz bis zur Kadenz der Tonika-Drei-
klang gespielt werden, weil die Harmonie sich
nicht andert — man wollte denn kiinsteln (Choral-
satz). Das wire aber sehr eintonig — eine . es-tam-
tam“-Begleitung vertriige diese Singweise schon
gar nicht; bliebe nur entweder lederne Wieder-
holung desselben Akkordes bis zur Kadenz oder,
was noch das Gescheiteste wire, einmaliges An-
schlagen des Tonika-Dreiklanges und Aussetzen
der Begleitung bis zur niichsten Dominant-Har-
monie. Die bei blo harmonischer Begleitung un-
vermeidliche Leere fiillt nun die melodische Be-
gleitung aus, ohne die es einfach nicht ginge.

‘injiingereshochdeutschesLiedschlieBe
den Reigen der Beispiele, damit auch der heutige
hochdeutsche Volksgesang zu seinem Rechte
komme. Die Singweise des bekannten Liedes ist
in ihrer Melodik stark ..altdeutsch® und verlangt
daher ausgiebige melodische Begleitung, der
stellenweise blof eine BafBstiitze beigegeben ist;
der ganze Satz mit Singstimme ist dann drei-
stimmig und ebenso gefiigt wie ein dreistimmiger
Gesangssatz (zweistimmige Melodie + StiitzbaR):
Beilage Nr. 4.

* Vergl. ,Uber Form und Rhythmus . . .©

HI[IV . HEFT

Ich habe versucht, auf dem Gebiete der Volks-
liedbegleitung einige Anregungen zugeben, wobeli
ich stets darauf bedacht war, die Eigenart des
Volksliedes zu wahren. Ist mir dies nicht iiberall
gelungen, habe ich da und dort zu viel oder zu
wenig getan, dann moge man bedenken, dal? dies
ein erster Versuch ist, das Problem der Volkslied-
begleitung kritisch in Angriff zu nehmen, der fort-
gesetzt und verbessert werden kann. Auch habe
ich nur einzelne Moglichkeiten herausgegriffen,
die mir gerade brauchbar erschienen, habe also
keineswegs eine erschopfende Darstellung geben
wollen.

Denen aber, die vielleicht iiber allzu groBe An-
spruchslosigkeit der Begleitung klagen und dar-
iiber, daB der Gitarre da eine recht undankbare
Rolle zugedacht sei, denen mochte ich zunachst
entgegenhalten, dal es sich fiir die Gitarre ja nur
um ein Nebengebiet handelt, dasihren iibrigen
Wirkungskreis gar nicht beeintrachtigt. Kunst-
gesinge mogen kiinstlich begleitet werden und
in der reinen Instrumentalmusik (der absoluten
Musik) kann die Gitarre ihre ganzen Moglichkeiten
entfalten; dem Volksliede aber mulf seine stil-
geméBe Begleitung gesellt werden, sonst lasse man
es lieber in Ruhe.

Es gilt, den Volksliedbegleitungs-Stil einerseits
von allem Uberfliissigen und daher Storenden zu
reinigen, anderseits ihn in Grenzen der Einfach-
heit moglichst durchzubilden. Es wiire falsch,
wollte man meinen, das Schmucdk- und Kunstlose
gehore fiirs Volkslied; da stiinde es nicht dafiir,
sich zu bemiihen, die Begleitung kénne sich ohne-
hin nicht entwickeln. Auch das Volkslied verlangt
Sorgfalt und ..Kunst“ im allgemeinsten Sinne, wie
es selbst ja ,Kunst® ist, allerdings eine andere
als die stadtische; der Gitarre aber harren im
Dienste des Volksliedes gar manche schone Auf-
gaben, wie die hier veroffentlichten Beispiele
wohl bezeugen kénnen.

Dal eine Fachzeitschrift ihre Spalten diesem
Bemiihen offnet, biirgt fiir gediegene Weiterarbeit,
die hoffentlich den vielen Fragen der Volkslied-
begleitung ernstlich an den Leib riicken wird. Mige
dieser Aufsatz, der keineswegs .,Losung® sein will
und der seinen Zweck auch erfiillt. wenn er da
und dort fruchtbare Gegenmeinung weckt. dazu
kréftigen Anstol3 geben !
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DIE VISA (DAS LIED) DER SCHWEDISCHEN LIEDERBUCHER

des 16. und 17. Jahrhunderts und ihr Verhéilinis zur gleichzeitigen deutschen Liedpoesie. (Aus: Nordische Studien, heraus-
gegeben vom Nordischen Institut der Universitéit Greifsmwald: I11.) Greifsmwald 1922, 4° 105 Seiten. Von Franz Thierfelder.

Schon vor mehr als 30 Jahren regten Veroffentlichungen
aus schwedischen handschriftlichen Liederbiichern des 16.
und 17. Jahrhunderts die beiden Forscher E. Mogk und
Joh, Bolte zu Vergleichen des schwedischen Liedergutes mit
dem deutschen an. Neuerdings sind einige der bedeutend-
sten dieser Liederbiicher ungekiirzt neu gedruckt worden,
nicht wie frither Auswahlen von Stiicken, die uns Heutigen
aus irgend einem Grund wertvoll erscheinen. Auf ihnen
fuBen Thierfelders Untersuchungen.

In verschiedener Hinsicht sind diese Liederbiicher be-
merkenswert. Trotzdem nur Texte, keine Singweisen iiber-
liefert und besprochen sind. wird eine kurze Darstellung
des Sachverhalts den Volksliedfreund und den Freund der
Liedkunst interessieren.

Drei der neu verdsffentlichten Liederbiicher stammen aus
hochadeligen Kreisen — eines davon hatte sich die Konigin
Sofia von Dinemark von den Damen ihres Hofstaats her-
stellen lassen und unter den Schreiberinnen befindet sich
die Gemabhlin des aus dem dreiBigjihrigen Krieg bekannten
und beriichtigten schwedischen Kriegsobersten Torstensson
(dieses Buch enthilt unter diinischen 24 schwedische Lieder,
niedergeschrieben zwischen 1630 und 1650) —, die anderen
sechs aus den Kreisen des gebildeten Biirgertums. Sie sind.
wie bei uns in neuerer Zeit die handschriftlichen Lieder-
biicher von Bauernhand, offensichtlich zur Unterstiitzung
des Gedichtnisses zusammengeschrieben und gewil auch
mit dem Wunsch, das festzuhalten, was dem Schreiber und
seinem Kreis als das Schonste erschien. Antiquarisches,
gelehrtes Interesse oder das Ziel, dem Volk seine Lieder
zu erhalten, lag den geschriebenen Liederbiichern sicher
ferne, obzwar auch solche Bestrebungen schon in derselben
Zeit in Ddanemark und in Schweden erwacht waren. Thier-
felder erwihnt zwei merkwiirdige Instruktionen der schwe-
dischen Regierung an die Reichsantiquare (1630) und an das
Antiquititenkolleg (1667), in denen den Beamten zur Pflicht
gemacht wird, zu sammeln ..allerlei Chroniken, Historien.
uralte Sagen und Gedichte von Drachen, Lindwiirmern,
Zwergen, Riesen, item Sagen von beriihmten Personen,
alten Klostern, Burgen, auf denen Konige ehedem gesessen,
alte Helden- und Reimlieder, ihre Tone (Singweisen) nicht
zu vergessen“. — Die Sammelanweisungen, die in unserer
Zeit von ihnlichen Stellen erlassen werden, sind gewiB viel
reicher, schirfer formuliert und weniger poetisch und gehen
mehr ins Einzelne, aber vom Wesentlichen ist in diesen
zwei Instruktionen des 17. Jahrhunderts nichts vergessen ! —
Wir Nachgeborenen miissen sehr bedauern, daB gerade das
musikalische Gediichtnis der alten Schreiber und Schreibe-
rinnen so gut und wohl auch ihre Fertigkeit im Noten-
schreiben so gering gewesen ist, daf} sie uns nicht auch den
Gesang iiberliefert haben.
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Thierfelder weist iiberzeugend nach, daf? wir in den neu
veroffentlichten geschriebenen Liederbiichern des 16. und
17. Jahrhunderts ein getreues Abbild des gesamiten Lieder-
schatzes der Zeit vor uns haben. Den Inhalt bilden drei
Gattungen vollig verschiedenen Stils und Stimmungsgehalts :
altschwedische kidmpevisor (Heldenlieder) und Balladen,
geistliche Lieder und modische Lyrik.

Von Heldenliedern sind es nicht nur einzelne Zufalls-
stiicke. fremdanmutende Zeugen von verschwundener Pracht,
wie etwa in deutschen Liederbiichern derselben Zeit das

jingere Hildebrandslied, sondern es finden sich fast alle

die groflen herrlichen Volkslieder, die in spiiterer Zeit von
den Forschern aus dem Volksmund aufgezeichnet worden
sind. Den heutigen deutschen Betrachter méchte schier Neid
iiberkommen, wenn er sieht, wie sich in dem gliicklicheren
Schweden die Bliite des Volkes in Adel und Biirgertum in
die Vorstellungen der Urzeit versenkt und dauernd Freude
aus dem Singen altheimischer Volkslieder schopft, in der-
selben Zeit, wo bei uns Biirger und Bauern vom Kriege
zertreten wurden, die hoheren Schichten des Volkes aber
in Roheit und dann in Fremdtiimelei versanken. Bei uns
ist das alte Volkslied damals zugrunde gegangen, im Nord-
land hat es Jahrhunderte linger gelebt und so konnte das
Wesentliche im 19. Jahrhundert wenigstens literarisch ge-
rettet werden.

Anders steht es um die beiden anderen Gattungen: beide
weisen stirksten fremdléindischen EinfluB auf. Die geistlichen
Lieder sind zum Teil Uberseizungen von lutherischen
Kirchenliedern, zum Teil schéne Nachdichtungen im gleichen
Gefiihl. Wie eng sich im geistlichen Lied deutsche und
schwedische Dichtung beriihren, ja ineinanderflieBen, kann
man an Gustav Adolfs beriihmtem Lied .,Verzage nicht. du
Héauflein klein* abnehmen, dessen erste zwei Strophen
nicht vom schwedischen Konig stammen, sondern vom
Liitzener Pfarrer Paul Stockmann. Der neue Glaube kam
den Schweden aus Deutschland, sein Kénig und sein Kriegs-
heer zogen fiir ihn nach Deutschland ins Feld, und mit dem
neuen Glauben iibernehmen sie auch das Kirchenlied von
den Deutschen: mit seinem gemiitbewegenden Inhalt, mit
seiner dufleren Form, mit seinen poetischen Bildern.

War an den beiden erwiihnten Gattungen, dem alten
Volkslied und dem neuen Kirchenlied. das ganze Volk be-
teiligt gewesen, bei dem einen schaffend und wiedergebend,
bei dem andern aufnehmend, so erkennen wirin der dritten
Gattung, dem lyrischen Kunstlied, ausgesprochen modische
Importware, die die hoheren Schichten des Volkes literarisch
vom Nachbar iibernahmen. Da finden wir eine ganze Reihe
deutscher Lieder in der Ursprache, andere vermag Thier-
felder als Ubersetzungen von Gedichten Martin Opitz,
Johann Rits, Heinrich Alberts und anderen nachzuweisen.
So kommen nun Venus und Amor, Daphnis und Chloe als
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Eroberer nach dem Norden und beginnen den Angriffskrieg
gegen die alte Volksiiberlieferung. Dem altheimischen
Volkslied ist dadurch gewil} schwerer Schaden geschehen,
aber aus der fremden Nachahmung erwiichst auch eine neue
Bliite und mit der Zeit eine wertvolle einheimische lyrische
Kunstdichtung.

Niher auf die vielfach erkenntnisfordernden Einzelunter-
suchungen Thierfelders einzugehen, ist hier kein AnlaB, da
sich seine Abhandlung, dem in den Liederbiichern gebotenen
Stoff und der literarhistorischen Einstellung des Verfassers
entsprechend, nicht mit musikalischen Fragen beschiftigt.

Dr. Curt Rotter

UMSCH AU

Niederosterreich besitzt im Gegensatz zur Mehrzahl der
iibrigen osterreichischen Bundeslinder keine eigene Landes-
hymne. Diese Liicke will nun das Lied ..Du mein Nieder-
osterreich® ausfiillen, dessen Text vom Bundespriisidenten
Dr. Hainisch verfaBt ist und dessen Vertonung vom Minister
a. D. Dr. Heinrich Wittek. die Klavierbegleitung von Karl
Pauspertl-Drachental besorgt wurde.

I Rahmen einer Schubert-Gedenkfeier in der gotischen
Othmars-Kirche zu Modling wurde Schuberts ,,Ave Maria*
gesungen, und zwar mit Gitarrenbegleitung (gespielt von In-
genieur Hans Schlagradl). Die Kritik stellte fest., daB die
Verwendung der Gitarre in der Kirche durchaus nicht pro-
fanierend wirkte, sondern zur Andacht stimmte.

Am 11. November 1927 waren es 200 Jahre, daB der da-
mals ,,hochberiihmte® Doktor Eisenbart gestorben ist. In
dem Lied ,,Ich bin der Doktor Eisenbart®, das in fast allen
Kommersbiichern enthalten ist, lebt sein Andenken noch
heute fort.

Der 300. Todestag von Valerius Herberger, dem Dichter
des weltbekannten Kirchenliedes ,,Valet will ich dir geben®,
wurde in seiner Vaterstadt Fraustadt festlich begangen. Die
Melodie des Herbergerschen Sterbegesanges stammt vom
Fraustiidter Kantor Melchior Teschner (komponiert 1613);
in dieser musikalischen Einkleidung fand das Lied weite
Verbreitung.

In Dittmannsdorf (Kreis Waldenburg in Schlesien) wurde
Robert Radecke, dem Komponisten des weitverbreiteten
Liedes ,,Aus der Jugendzeit”, ein Denkmal errichtet.

LITERATURBERICHT

Erstattet von Gustav Moif?l.

(Folge 5)

Wertvolles deutsches Liedgut bietet Hans Neemann in
seinen ,,Alfen deutschen Lautenliedern mit Original-Lauten-
séitzen aus dem 16. bis 18. Jahrhundert (Berlin-Lichterfelde,
Chr. Friedrich Vieweg). Es ist nicht zu viel behauptet, wenn
der Herausgeber in der Einfithrung sagt, daf sich in dieser
Sammlung ,.das gesamte kiinstlerische Schaffen und die
Stilprinzipien der verschiedenen Perioden abendlindischer
Musikentwicklung* spiegelnund da@ sie, ,,von der Polyphonie
der Renaissance bis zur Monodie des Rokoko iiberleitend,
die ganze Vielgestaltigkeit dieses volkstiimlichen Zweiges
alter Lautenkunst in ihren individuellen Erscheinungen zu-
sammenfasst”. Da es sich durchaus um Originalsiitze handelt,

unry - HEFT

eignet sich diese Sammlung besonders zu Studienzwecken.
Die Lautensiitze wurden vom Herausgeber nicht nur in die
moderne Notenschrift iibertragen, sondern auch in der fran-
zosischen Buchstaben-Tabulatur wiedergegeben.

Der Wiener Gitarrist Alfred Rondorf fand kiirzlich einige
Schubert-Lieder mit Gitarrensitzen, die nach seiner Ver-
mutung von Franz Schubert selbst herriihren. Wohl weil2
man, daBl Franz Schubert ein Freund der Gitarre war, doch
lieB sich bis jetzt nicht feststellen. ob Schubert tatsdchlich
eigene Gitarrenlieder geschrieben hat. (Mit Carl Maria von
‘Weber hatte man in dieser Hinsicht mehr Gliick.) Die
von Rondorf angefiihrten Argumente reichen nicht aus,
die Urheberschaft Franz Schuberts einwandfrei festzu
stellen. Gleichwohl ist die von Alfred Rondorf besorgte
Neuausgabe dieser Gitarrensiize (erschienen im Musikverlag
Ernst Bisping i. W. unter dem Titel ,,Neue Schubertlieder zur
Gitarre”) in mehrfacher Hinsicht zu begriien. Die Gitarren-
siitze stammen jedenfalls aus einer Zeit, zu der sich die
Gitarre auf Wiener Boden hichster Wertschitzung und
liebevoller Pflege erfreute. Die Giite der musikalischen
Bearbeitung stellt unsere Gitarristen vor dankbare
Aufgaben. Von besonderem kulturhistorischen Interesse ist
auch die Angabe Rondorfs, daB diese Lieder aus der Re-
volutionszeit des Jahres 1848 stammen, und zwar von Wiener
Studenten, ,,die in der Festung Komorn interniert waren
und denen infolge ihrer guten Fiihrung gestattet wurde,
Gitarrenspiel zu betreiben. Das vorliegende Heft enthilt
sechs Lieder (darunter sogar den Erlkonig), die zu den be-
kanntesten des Meisters zihlen. Zwei von ihnen (Die Forelle
und Das Fischermidchen) sind Bearbeitungen von Anton
Diabelli. Es steht zu erwarten, daf diese Lieder im Schubert-
Jahr viel gesungen werden.

Das Wiedererstehen des altdeutschen Volksliedes hat in
jiingster Zeit verschiedene Bearbeitungen dieser herrlichen
Weisen veranlaBt. Da die meisten alten Weisen in die mehr-
stimmigen Vokalsiitze der damaligen Zeit eingebettet sind
und nur auf diese Weise iiberliefert wurden, ist die Be-
arbeitung der alten Weisen eine zwingende Notwendigkeit,
wenn man sie als Einzelgesiinge mit Instrumentalbegleitung
verwenden will. Jedoch nur dem griindlichen Kenner des
altdeutschen Volksliedes wird es gelingen, die vielen Klippen.
die sich einer Bearbeitung in den Weg stellen, gliicklich zu
umgehen. Alois Beran hat acht Weisen, von denen aber nicht
alle als altdeutsch anzusehen sind, unter dem Titel ,,Alte
deutsche Volkslieder zur Gitarre™ bei Anton Goll in Wien
(Blitter der Hausmusik) erscheinen lassen, die den Versuch
machen, die alten Weisen unter Verwendung modernerer
Harmonik dem heutigen Musikempfinden nahezubringen.
Ohne fiir heute auf die Frage einzugehen, wie weit es be-
rechtigt ist, Ausdrucksmittel einer spiteren Stilperiode auf
die Melodik des altdeutschen Liedes zu iibertragen, konnen
wir feststellen, daB Beran mit viel Geschick diese Gitarren-
siitze gearbeitet hat.

Dhurchaus Erfreuliches 1i8t sich iiber die im Volksvereins-
Verlag G. m. b. H., M.-Gladbach, erscheinende Sammlung
Musik im Haus“ sagen. Sie bringt endlich das, was immer
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und immer wieder gefordert wird : Gute, brauchbare Haus-
musik. Die schon weit iiber sechzig Nummern umfassende
Sammlung wird allen Wiinschen gerecht. Neben Kammer-
musik in verschiedener Besetzung bringt sie auch zahlreiche
Volksliedausgaben in den verschiedenartigsten Bearbeitun-
gen. Und was wire auch fiir die Hausmusikpflege geeigneter
als das Volkslied ? Da sei zuniichst auf das von Schriter und
Seifert herausgegebene Biichlein .,Wie eine Quelle* ver-
wiesen, das nur Volkslieder enthilt. die vornehmlich am
Niederrhein und im Bergischen Lande aufgezeichnet wurden.
Die zweistimmig gesetzten Weisen sind mit einer einfachen
Gitarrenbegleitung versehen, werden daher den Gitarre-
spielenden ,,Hausmusikanten* besonders willkommen sein.
Gottfried Riidinger, der zu den eifrigsten und, wie gleich
hinzugefiigt werden mag, besten Volksliedbearbeitern dieser
Sammlung gehort, hat unter vielem anderen eine sehr
hiibsche Sammlung von Weihnachtsliedern erscheinen lassen,
die den Titel tragt ..Es hat sich halt aufton das himmlische
Tor* (Weihnachtslieder aus Tirol und Bayern fiir ein- bis
dreistimmigen Kinder- oder Frauenchor mit Begleitung des
Klaviers oder der Gitarre; 2 Violinen, Cello und Klarinette
ad libitum). Diese zwei Hefte umfassende Sammlung bringt
vorwiegend Weihnachtslieder aus dem bekannten Sammel-
werk ..Echte Tiroler Volkslieder von Kohl und Reiter
in klangschoner Bearbeitung, die in ihrem Wert dadurch er-
hoht wird, daB die instrumentale Besetzung verschieden-
artig zusammengestellt werden kann, ganz so, wie sie das
Haus zur Verfiigung hat. Einige der schonsten Volkslieder
hat Johannes Hatzfeld zu einem .Spinnstube” genannten
Liederabend vereinigt, der an einem wohlgelungenen Bei-
spiel zeigt, wie man einen Volksliederabend zustande-
bringen kann — ohne konzertmiflige Aufmachung. Mit
Zitherbegleitung erschienen noch in der Bearbeitung von
(+. Riidinger zwolf Volkskinderlieder fiir 1 bis 3 Singstimmen
unter dem Titel ..Sause, Ninne, sause®, die wieder die
kundige Hand des Bearbeiters verraten. Neben diesen
Kinderliedern verdienen die wegen ihres hohen musi-
kkalischen Wertes bedeutsamen .,Sechs Kinderlieder aus des
Knaben Wunderhorn als Kanon fiir drei Sopranstimmen®
in der Vertonung von Karl Gerstberger noch ganz besonders
hervorgehoben zu werden. Wenn sie auch die Singerinnen
vor keine leichte Aufgabe stellen, so entschdadigen sie dafiir
durch den Klangreiz, den die kunstvoll gefiihrten Stimmen
wiedergeben. Es ist unmoglich alle Nummern dieser hervor-
ragenden Hausmusiksammlung, die ein wertvolles Stiick
positiver Kulturarbeit darstellt, aufzufiihren. Zweck dieser
Zeilen war nur, unsere Leser auf diese noch viel zu wenig
bekannte Sammlung aufmerksam zu machen und auf ihre
hohe Bedeutung fiir die Wiedererweckung der Hausmusik-
pflege hinzuweisen. Man lasse sich vom Verlag ein Ver-
zeichnis aller bisher erschienenen Nummern schicken und
man wird iiberrascht sein iiber den Reichtum, die Viel-
seitigkeit und Brauchbarkeit dieser Sammlung. Sie verdient
wahrhaftig den Ehrennamen ..Schatzkammer deutscher
Hausmusik*.

Heinz Clos will in dem zweiten Heft seiner Lautenlieder
(Zehn Lieder zur Laute. Leipzig, Friedrich Hofmeister)
.iiberwiegend Lieder heiterer Art* bieten. Sein Geleitwort
lautet: ,,Sianger heraus!“

LAuf, lafit hell die Saiten klingen,

Singt, daff froh die Herzen springen !*
Wunsch und Verlangen nach Liedern heiteren Inhaltes sind
in weiten Kreisen grof}, doch wird das humoristische Lied
nur allzu oft mit dem aus Stumpfsinn und Frivolitit geborenen
Schlagerlied verwechselt, das von echtem deutschen Humor
himmelweit entfernt ist. Die von Heinz Clos heraus-
gegebenen 10 Lieder suchen sich gliicklicherweise mehr dem
Volksliede zu nihern oder sind sogar echte Volksweisen
und stellen weder an die Singstimme noch an die Spielfertig-
keit besondere Anforderungen. sodall sie schon von An-
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fangern bewiltigt werden konnen. Das Heft ist zudem mit
hiibschen Federzeichnungen von Walter Kramer geschmiickt.

I ferne Linder fiihrt uns Erwin Schmwarz-Reiflingen mit
seinen ,.Volksliedern des Auslandes®. (Leipzig, F. E. C.
Leuckhart. Preis eines Bandes Mk. 2.—.) Von den drei bis
jetzt erschienenen Heften ist eines Spanien, das andere
Italien und das dritte Ruflland gewidmet. Mit Ausnahme
der russischen Volkslieder sind den ins Deutsche iiber-
setzten Texten die Urtexte beigefiigt. Neben der von Hein-
rich Moller (mit Klavierbegleitung) herausgegebenen Samm-
lung fremdlindischer Weisen werden die Volkslieder des
Auslandes von Schwarz-Reiflingen sicherlich dazu verhelfen,
uns Denken und Fiihlen fremder Nationen ndherzubringen.
Was wiire aber auch dazu geeigneter als das Volkslied?
Der Deutsche, der sich auf sein Volkslied viel zugute hilt —
ohne es auch immer wirklich zu kennen —, wird staunend
gewahr, daB auch andere Volker das .,Volkslied* ihr eigen
nennen und hochhalten. Aus ..fremden Spiegeln® wird so
der Deutsche die Eigenart seines Volksliedes um so genauer
kennen lernen. Die von Schwarz-Reiflingen gebotene Aus-
wahl bringt nur musikalisch wertvolle Lieder und will dem
rein praktischen Gebrauch dienen. Die beigegebenen Gi-
tarrensitze lassen viel mehr als das Klavier die Schonheit
der Lieder hervorleuchten, zudem sind sie technisch durch-
aus leicht zu bewiltigen. sodall dieser Ausgabe auch nach
dieser Richtung hin weiteste Verbreitung sicher ist. Der
Wunsch weiter Kreise nach ..neuem® Liedgut ist hier reich-
lich erfiillt. Zu begriien wire es, wenn neben dieser sonst
auch in der Ausstattung gediegenen Ausgabe im grofien
Format auch eine kleinere handliche Ausgabe in Taschen-
format veranstaltet wiirde, um diese Lieder immer bei sich
tragen zu konnen.

Deas Soldatenlied steht gegenwirtig tief im Kurs. Noch
sind die Schrecken des Weltkrieges nicht ganz iiberwunden,
niemand will gern daran erinnert sein. Das ist menschlich
begreiflich. Die Flut an sogenannten Kriegsliedern ist lingst
verebbt, nur ganz weniges taucht hin und wieder auf. So
etwa die Soldatenlieder von Hannes Ruch (im Verlag Tischer
& Jagenberg, G. m. b. H., Coln), vor allem sein Oster-
reichisches Reiterlied (mit Text von Zuckermann), das schon
in der Kriegszeit weite Verbreitung gefunden hat und
wegen seiner natiirlichen Schlichtheit immer wieder er-
greift. Auch die Sieben Soldatenlieder von Hermann Unger
oder die Soldatenlieder von Konrad Ramrath (beide Verlag
Tischer & Jagenberg, G. m. b. H., Coln) werden mitunter,
etwa bei Gedichtnisfeiern fiir die Gefallenen, Verwendung
finden konnen. Was sonst von den vielen Kriegsliedern
in eine spatere Zeit hineinragen wird, 1Bt sich auch heute
noch nicht vorausahnen. Dem alten Begriff ..Soldatenlied*,
der alle von den Soldaten gesungenen Lieder umfaBt, will
das von Musikdirektor Brasemit Unterstiitzung von Professor
Grawert herausgegebene ..Deutsche Soldatenliederbuch*
(Verlag .,Offene Worte“, Charlottenburg 1926) wieder Gel-
tung verschaffen. Es mochte eine Sammlung ,,der schonsten
Soldaten-, Vaterlands- und Freiheitslieder” sein und dem
deutschen Soldaten zur alten Singfreudigkeit verhelfen.
Neben zahlreichen alten Soldatenliedern, die vor Vergessen-
werden bewahrt werden sollen, wurden auch neue Lieder
aufgenommen, wobei besonders das humoristische Lied
Beriicksichtigung fand. Als Motto des bescheidenen Biich-
leins wollen die Worte aufgefaBt sein: ..Gutes Singen bringt
gutes Klingen*.

Unter den ..Lautensiingern* unserer Tage ragt besonders
Sepp Summer hervor. Allen Freunden seiner Muse wird die
soeben .im Summer-Verlag erscheinende Auswahl seiner
Lieder viel Freude bereiten. Sie nennt sich schlicht ,.Sepp-
Summer-Lieder” und bringt in der ersten Auslese 16 Lieder,
die in acht Abteilungen (Andacht, Liebe, Heldentum, Mutter
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und Kind, Natur, Wandern, Frohsinn, Mundart) zusammen-
gefaBt sind. Die gesunde, herzerfrischende Art dieser Lieder
macht nicht nur ihre Beliebtheit verstindlich, sondern wird
sich auch immer wieder neue Freunde erobern. Der schlichte,
einfache Gitarrensatz macht sie auch dem Anfinger zu-
giinglich. Dal# mitunter manche Weichheit unterlduft, muf}
man mit in den Kauf nehmen: durch das unbekiimmerte
frischfrohe Drauflosmusizieren wird man reichlich ent-
schidigt.

Im Verlag Ferdinand Hirt in Breslau sind zwei neue
[iederbiicher erschienen, die beide den preuflischen ministe-
riellen Richtlinien vom 26. Miirz 1927 (Beethovens Todes-
tag) nachzukommen versuchen. Diese den Musikunterricht
in den Volksschulen betreffenden Richtlinien verzichten auf
die klassenweise Aufstellung von Unterrichtsstoffen. heben
vielmehr das Grundsitzliche, fiir den musikalischen Er-
zieher der Volksschule Bindende hervor, ohne die Person-
lichkeit des Lehrers irgendwie zu hemmen oder in seiner
Entfaltung zu behindern. Als Ziel des Musikunterrichtes
stellen die Richtlinien auf: .,Der Musikunterricht soll das
Leben der Schiiler mit Freude und Frohsinn erfiillen, Lust
und Liebe zur Musik wecken und auf diese Weise den
Kindern den Weg in die Welt des deutschen Liedes und der
deutschen Musik bahnen.”* In den ganz allgemein gehaltenen
methodischen Bemerkungen heift es dann iiber das Lied-
gut: ,,Auf der Unterstufe sind Kinderlieder und Kinder-
spiele, Reigen und Tanzlieder fiir Kinder gemeinschaftlich
zu pflegen. Der Lehrer kann mitspielen oder auf der Geige,
Laute oder einem anderen geeigneten Instrument begleiten.
Die Einfiihrung in die Mehrstimmigkeit kann von der
Homophonie oder Polyphonie ausgehen. Besondere Pflege
ist dem Kanon zu widmen. Die Grundlage des Gesang-
unterrichtes bilden das Volkslied und das volkstiimliche
Lied.* Als im Musikunterricht zu pflegendes Liedgut er-
withnen die Richtlinien das dltere und das necuere Kinder-
lied, das neuere deutsche Volks- und volkstiimliche Lied,
das alte deutsche Volkslied, das Heimatlied, das Kunstlied.
Chore und Chére mit Instrumentalbegleitung. Besonders
begriiBenswert ist es, daB die Richtlinien auch auf die Zu-
sammenhiinge von Schule und Elternhaus nachdriicklichst
hinweisen : ,,Die Musik muB das Band zwischen Schule und
Elternhaus enger kniipfen. Wie die Eltern ihren Kindern
Lieder vorsingen, so werden auch die Kinder neue Lieder
aus der Schule ins Elternhaus bringen. Musik soll auch
daheim unter Kindern sein, sei es in gemeinschaftlichem
Singen und Spielen, sei es in ernster Pflege einfacher Haus-
musik . . .“ Es ist selbstverstindlich, da} diese Richtlinien
nicht nur eine Neugestaltung des Schulmusikunterrichtes
mit sich bringen, sondern auch die Neuausgabe von Lieder-
biichern fiir die Hand des Schiilers erfordern. Die im ge-
nannten Verlag herausgekommenen Liederbiicher von Max
Ast und Otto Marbitz, Deutsche Lieder fiir Schule und Haus
(L. Teil Mk. 1°40, 2. Teil Mk. 1°60) und Walter Dieker-
mann, Lied und Leben (1. Teil Mk. 1°40, 2. Teil Mk. 1:90)
werden in vollemjUmfange den in den Richtlinien aufge-
stellten Forderungen gerecht. Schon die Namengebung dieser
Liederbiicher weist darauf hin, daB sie nicht nur innerhalb
der vier Schulwiinde, sondern dariiber hinaus in Haus und
Leben Verwendung finden wollen. Die Ausstattung dieser
Biicher unterstreicht noch diese Absicht, indem hervor-
ragende Bildkiinstler hiibsche Illustrationen zu den Liedern
oder Liedgruppen beigesteuert haben. Den ersten Teil von
Lied und Leben schmiickte die den kindlichen Ton be-
sonders fein treffende Wiener Kiinstlerin Ida Bohatta-
Morpurgo, den zweiten Teil schmiicken Zeichnungen von
Walter T{elln, die, an sich kiinstlerisch wertvoll, an die Auf-
fassungskraft der Kinder nicht geringe Anforderungen stellen.
Die Lieder von Ast und Marbitz wurden von Erik Richter
beigesteuert. Auch iiber den Inhalt der beiden Liederbuch-
werke liBt sich nur Gutes sagen. Die Auswahl aus dem
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reichen Quell des deutschen Liedes ist in beiden Féllen
durchaus gliicklich getroffen. Vom einfachen Kinderlied
ausgehend, werden die fiirdie jeweilige Altersstufe passenden
Volks- und volkstiimlichen Lieder in guten Bearbeitungen
bereitgestellt; auch das altdeutsche Volkslied und das Kunst-
lied sind entsprechend beriicksichtigt worden. Neben mehr-
stimmigen Sitzen enthalten beide Biicher auch viele Instru-
mentalsiitze. Ast und Marbitz verwenden hauptsichlich
die Violine als selbstiindiges Melodieinstrument, im zweiten
Teil ist bei mehreren Liedern die Gitarrenbegleitung durch
Harmoniebuchstaben angedeutet. Ubrigens liefen sich so
manche Violinsiitze auch von der Gitarre ausfiihren, die ja
nicht nur als Harmonieinstrument, sondern ebensogut auch
als Melodieinstrument Verwendung finden kann. Gerade
dieser Umstand macht ja die Gitarre fiir den Schulunterricht
besonders geeignet. Diekermann bringt im ersten Teil nur
einstimmige Weisen, wohl aus dem Gedanken heraus, daf
das Kinderlied seinem Wesen nach unbegleitet ist. Im
zweiten Teil finden sich neben einigen reinen Gitarren-
sitzen auch einige Beispiele in der Verbindung der Gitarre
mit einem Melodieinstrument (Geige). was besonders
hiibsche Klangwirkungen erzielt. Zweifellos werden beide
Biicher ihre Mission erfiillen, fiir Schule, Haus und Leben
treue Weggenossen im Reich des Liedes und der Musik
zu sein.

Hermann Lons gehort unbestritten zu den am meisten
komponierten Dichtern der letzten Zeit. Man hitte fast eine
Zeitlang von einer Psychose, Lons zu vertonen, sprechen
konnen, denn ,,Lons-Lieder” in Musik zu setzen, dazu fiihlte
sich jeder blutigste Dilettant berufen. Die fiirs erste so be-
strickende leichte Sanglichkeit der Linsschen Texte mochte
viele dazu verleitet haben, die eigene Schopferkraft an
diesen Texten zu versuchen. Gediegenes und Wertvolles
zu schaffen muBte selbstverstindlich auch hier den wirk-
lichen Konnern vorbehalten bleiben. So sind die meisten
Lons-Liedervertonungen den Weg alles Zeitlichen gegangen
und rettungslos der Vergessenheit anheimgefallen, wie alle
Stiimperei und Grofituerei. Nur was den gesunden Durch-
schnitt iiberragt, hat Aussicht, sich wenigstens fiir einige
Zeit zu erhalten. Zu den guten Vertonungen von Lons-
Texten rechnen wir die viel zu wenig bekanntgewordenen
Lins-Lieder von Wilhelm Schnippering (ftiiv eine Singstimme
mit Klavierbegleitung. Paderborn, Jungfermannsche Buch-
handlung. 2 Hefte, Preis eines Heftes Mk. 2.—). Sie gehen
allen Banalititen. zu denen die Texte sehr leicht verleiten,
geschickt aus dem Wege. sind dabei schlicht nnd wirklich
empfunden. Sie halten die Strophenform fest, wissen aber
doch den Grundton jedes Gedichtes wiederzugeben. Die
jeden billigen Effekt vermeidenden Lieder eignen sich be-
sonders fiir das deutsche Haus. Neben der Klavierausgabe
soll auch eine Ausgabe mit Gitarrenbegleitung erschienen
sein.

Die Brunetti-Gesellschaft bringt in wiirdiger Ausstattung
Kompositionen des gegenwiirtig in Salzburg lebenden Ton-
dichters August Brunetti-Pisano zur Veroffentlichung, auf
dessen Wirken wir schon wiederholt besonders aufmerksam
gemacht haben. (Siehe Heft 1 des 2. Jahrganges unserer
Zeitschrift). Die uns vorliegenden ., Vier Lieder* (Carl
Haslinger, Qdm. Tobias. Wien 1., Schlesinger. Berlin-
Lichterfelde. Preis des Heftes Mk. 2:50) tragen mehr
volkstiimlichen Charakter und zeigen die reife Liedkunst
des Meisters.
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Besprochen von Dr. Hans Ankmwicz-Kleehoven, Wien.

Metsus Gemiilde . Die Musikfreunde*. Unter den mehr
als zweieinhalbhundert Gemilden, die der 1630 in Leiden
geborene, 1667 in Amsterdam gestorbene beriihmte
hollandische Genremaler Gabriel Metsu hinterlassen hat,
zihlt das hier abgebildete, ..Die Musikfreunde“ betitelte
Bild, dessen Original sich in der koniglichen Gemdlde-
galerie im Haag befindet, zu den bekanntesten und reiz-
vollsten. Mit wunderbarer Kunst versteht es Metsu, den
Glanz des gelben Seidenrockes und des kirschroten, pelz-
verbrimten Sammtjickchen der sitzenden Frau wieder-
zugeben, die soeben im Begriffe ist, eine Melodie aufzuzeich-
nen, die ihr ein Midchen in schwarzem ausgeschnittenen
Kleide vorsingen will. Ein junger Mann in schwarzem
Gewande steht mit erwartungsvollem, ein wenig ironischem
Licheln an den Sessel der Dame gelehnt, den Hut noch in
der Linken, als sei er eben erst eingetreten. Es ist eine
jener anschaulichen Szenen aus dem Leben des ‘wohl-
habenden hollindischen Biirgerstandes, wie sie Metsu
immer wieder gemalt hat, weil gerade solche Themen
besonderen Anklang fanden. Namentlich musikalische
Darstellungen scheinen sich grofter Beliebtheit erfreut zu
haben, denn wir besitzen eine ganze Anzahl &hnlicher
Werke von seiner Hand. wie z. B.: .Die Lautenspielerin®
(Cassel), .Die Guitarrespielerin® (Paris), .,Das Duett*
(London), ,Das Konzert* (Petersburg), . Der Musikunterricht*
(London, Paris), ..Der Cellospieler” (London) oder ..Dame
am Klavier* (Paris). Alle Arbeiten Metsus zeichnen sich
durch ihre geschmackvolle, fein abgetonte Farbengebung
und durch ihre hochst sorgfiltige Ausfithrung aus, die, ohne
kleinlich zu wirken, sich doch aufs liebevollste ins Detail
versenkt. Auch auf unserm Bilde ist alles Stoffliche in
uniibertrefflicher Weise behandelt, nicht nur die Kleidung,
sondern auch die persische Tischdedke, das Zinnschreibzeug
und der Kronleuchter. Und nicht minder gut ist die musi-
kalische Stimmung festgehalten, man hort formlich schon
die ersten Akkorde ertonen und ist gleich der Dame und
dem jungen Kavalier auf das Lied gespannt, das die Lauten-
spielerin nun vortragen wird.

T heodor Rombouts: Séingergesellschaft. Der Antwerpener
Maler Theodor Rombouts (1597 —1637), dem das von
uns reproduzierte Gemélde der Miinchener Pinakothek
zugeschrichen wird, hat wohl den ersten Kunst-
unterricht bei dem Niederlander Abraham Janssens
genossen, doch zog es schon 1617 den kaum Zwanzig-
jahrigen nach dem Studen. In Rom und Florenz
studierte er die Klassiker der italienischen Renais-
sance, um, erst 1625 heimgekehrt, in seiner Vater-
stadt das Meisterrecht zu erwerben. Eine Reminiszenz
an die Zeit seiner Wanderschaft mag auch unser
Sangerbild sein, das weniger an die breite Behag-
lichkeit der niederlindischen Genredarstellungen als
vielmehr an die graziosere “Art ecines Caravaggio
erinnert. Und ein Italiener scheint denn auch der
Gitarrenspieler seinem AuBeren und seiner Kleidung
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nach zu sein. Daftir spricht auch die Verwendung
der Gitarre, die im Norden gegeniiber der Laute
stark in den Hintergrund tritt.

Vicmischer Meister: Lustige Gesellschaft. Man hat das
jetzt in der Braunschweiger Galerie befindliche Bild
ob der heiteren Stimmung, die aus ihm spricht, frither
cinem Nachahmer des hollandischen Sittenschilderers
Jan Steen (1626—1679) zugeschrieben, allein der Typus
der in dieser lustigen Gesellschaft vereinigten Frauen
und Méinner spricht eher fiir die vlamische Her-
kunft des Gemaéldes. Neben der uns den Riucken zu-
kehrenden, prachtig gekleideten jungen Dame hat
der Kunstler alle Sorgfalt an die Figur der Lauten-
spielerin gewandt, die ihr Instrument, ecine schone
italienische Theorbe, mit groBer Virtuositit zu hand-
haben scheint, und gleich der links aus dem Bilde
herausblickenden Dame und dem Méannerkopf rechts
die Verbindung zwischen der lebensfrohen Tafelrunde
und dem Beschauer herstellt. Es ist eine sehr wirkungs-
volle Illustration zu dem Thema ,,Wein, Weib, Gesang®,
das in der niederlindischen Genremalerei des 17. Jahr-
hunders eine so grofie Rolle spielt.

DRUCKFEHLERBERICHTIGUNG

I den Artikelfolgen unserer letzten Hefte iiber Alessandro
Piccinini muB es natiirlich iiberall heiBen ,,Arciliuto und
nicht ,,Arcilinto”, Im gleichen Artikel, Heft 2, Jahrgang II.
soll es im letzten Absatz lauten: .. . . . auszufiihren mit der
dermals iiblichen Stimmung® und nicht .,damals iblichen . . .*

AUSKUNFT

Herrn und Frau P. und H. L. Sie haben Recht. Die
in der heurigen Konzertsaison wieder mil eigenen
Konzerten hervorgelrelenen Herren Endstorfer, Do-
brauz, Hinker u. a. sind aus der Schule Professor
Ortners hervorgegangen.

Herrn E. Keller, Wien. .,Wohlgemeinte Vorschlige*
nehmen wir immer dankbar entgegen. Wir glauben
aber nach wie vor, durch die Veranstallung von
Gilarren-Konzerlen der gitarristischen Bewegung zu
dicnen, auch wenn solche Veranstallungen, wie Sie
richlig bemerken, ,nur mit Auslagen und nie mil
Reingewinn verbunden® sind. Das Ringen um ideale
Ziele darf auch vor Opfern nicht zurtckscheuen.
Eine Gitarren-Schule befindel sich in Vorbereilung.
Daraus konnen Sie ersehen, dal wir allen Wiinschen
nachzukommen suchen.

An zahlreiche Einsender. Wir bitlen, alle Zu-
schriften, die nur geschiftliche Angelegenheilen be-
treffen (wie Bezugsanmeldung, Inseralenaufirige u. a.),
ausschlieBlich an unsere Verwaltung, Wien, II. Bock-
linstraBe 6, zu richten.

FEigentiimer und Herausgeber : Professor J. Ortner, Wien, IL Bicklinstrafie 6 /
Verantwortlicher Schrifileiter: Gustav MoiBl, Dozent am Pidagog, Institut der
Stadt Wien, Wien, [1I. Klimschgasse 16/19 | Druck von Otto Maass’ Sthne
Ges. m. b. [l (verantwortlich: Fritz Draschinsky), Wien, L Wallfisch-
gasse 10 / Nofenstich: Heinrich Mayerhofer. Wien. XIV. Schweglerstrafic 10 /
Signel und Titelblat! von Rudolf Kihl, Wien, [I. Raimundgasse 4
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AN UNSERE LESER!

Mit dem vorliegenden Doppelheft beschlieBt die ,,Osterreichische Gitarre-

Zeitschrift* ihren 2. Jahrgang. Wir bitten unsere geehrten Abnehmer um

baldige Erneuerung des Bezuges, damit in der Zusendung unserer Zeit-
schrift keine Unterbrechung eintritt.

Das 1. Heft des neuen Jahrganges wird ausschlielich

FRANZ SCHUBERT

gewidmet sein und zum erstenmal die innigen Beziehungen des Tonmei-
sters zur Gitarre zusammenfassen. Das mitzahlreichen Bildern geschmiickte
Heft wird mit Riicksicht auf die Wiener Schubert-Festwoche bereits im
Juni zur Ausgabe gelangen und gleichzeitig als selbstindige Broschiire er-
scheinen. — Gleichzeitig teilen wir mit, daf sich unsere Verwaltung ab
-2, April d. J., Wien, 111, Traungasse 1/25 (Fernruf 78-7-67), befindet.

Schriftleitung und Verwaltung der

OSTERREICHISCHEN GITARRE-ZEITSCHRIFT

GEBRUDER
PLACHT

Gitarren, Mandolinen,
Banjo, Violinen und

Ukuleles
X

Wien .
RotenturmstraBle Nr. 14

HIjIV - HEFT
-~

) Soeben ist erschienen :
Die Lieder des Jungvolker
R T e A e A e e e A TS

Instrumentalbegleitung von
Adam Gottron

157 Seiten in biegsamem Ganzleinenband Mk. 35—

Das Liederbuch, zu dem bisher eine Instrumental-
begleitung fehlte, soll unsere neudeutsche Jugend auf
Heimabenden. Fahrten, kurz durch das ganze neu-
deutsche Gemeinschaftsleben begleiten. Die meisten
Siitze sind zweistimmig. Die mogen sie nun singen
oder spielen, am besten mit zwei Geigen. Die
Buchstaben iiber der Melodie deuten die
Klampfenbegleitung an. Bei jedem
Lied braucht die Seite nur
einmal umgedreht I
zu werden.

Das ist das Liederbuch der sangesfrohen
Jugend.

Volksvereinsverlag M.-Gladbach
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HERVORRAGENDE

GITARRENMUSIK

Kammervirtuos

HEINRICH ALBERT

Letzterschienenes Werk

Gitarre - Etuden-Werk

Von den Anfangsgriinden fortschrettend, mit Beriicksich-

tigung aller Ton- und Taktarten, nach neuzeitlichen Ge-

sichtspunkten alle technischen, harmonischen und rhyth-
mischen Moglichkeiten erschopfend.

Heft 1 Elementarstufe, 12 Etuden (mit einer
begleitenden Gitarre fiir den Lehrer) . . Mk. 1:80

Heft 2 Obere Elementarstufe, 12 Etuden

(leichte Tonarten der ersten Lage) . . . Mk. 1:80
Heft 3 Mittelstufe, 12 Etuden (leichte Ton-

arten. bis zur 5. Lage) . . . . . . .. Mk. 180
Heft 4 Obere Mittelstufe, 12 Etuden (leichte

Tonarten der 1. Lage) S . Mk. 1-80
Heft 5 Oberstufe, 12 Etuden (alle Be—Ton—

arten
Heft 6 Reifestufe, 6 Konzert-Etuden

left 5 und 6 in Vorbereitung
Ein bekannter Gitarren-Lehrer schreibt: Haben Sie herzlichen Dank. Es
ist eine Freude tiir Lehrer und Schiiler.

Kammervirtuos

HEINRICH ALBERT

Frither erschien :
Solospiel-Studien
Linfithrung und Entwicklung der Technik, des Vortrages
und des Tones in fortschreitender Folge vom Anfiinger
bis zur kiinstlerischen Selbsttétigkeit.

Heft 1: Zur Einfithrung der Anfénger in der
1. Lage (leicht bis mittel) . . . . . . . Mk. 2'—

Heft Il: Weiterentwicklung fiir Fortgeschrit-
tene in den hoheren Lagen (mittel bis
schwer) .

Heft III: Nebenlagen - Vortrag - Solospiel
(SCIIWETEL) . « 5 & 4. sie o 5 & 5 o i3 Mk, 2°—

Ein hervorragendes Studienwerk zur iechnischen Aus-
bildung beider Héiinde und Erreichen eines schonen, grofen,
seelenvollen Tones, vom ersten Anfang bis zur Vollendung.

l\'ammerv irtuos

HEINRICH ALBERT
Das goldene Gitarre-Album

Abteilung 1: Lieder mit Gitarre oder Laute
Schubert /| Weber | Kreutzer / Spohr / Albert

Abteilung I1: Solospielmusik fiir Gitarre oder Laute
Bach / Haydn / Carulli / Sor / Paganini / Marschner
Nava /| Mendelssohn / Vifias / Gelas / Albert

Abteilung III: Spielmusik fiir 2 Gitarren oder
2 Lauten

Abteilung IV: Spielmusik fiir Geige (Fiote,
Mandoline) mit Gitarre oder Laute

Bach / Handel / Durante / Scarlatti / Dittersdorf |
Albert

Lin prachtvolles Festgeschenk. Kiinstlerischer Ganzleinenband mil Gold-
druck. Schiner innerer Buchsdimuck. Preis Mk. 6'—
Verlangen Sie ausfiihrliches Verzeichnis iiber
Die Gitarre in der Haus- u. Kammermusik
vor 100 Jahren (1780 —1920)
Neuausgaben von Meisterwerken der klassischen
Gitarrenzeit von
Kammervirtuos Heinrich Albert

Nr. 1 bis 22 in den verschiedenartigsten Besetzungen

NICCOLO PAGANINI

26 - Original -Kompositionen
fiir Gitarre allein
Erstmalig aus dem Nachlaf? herausgegeben. Preis Mk. 53—

*

Kompositionen fiir
Gitarre und Streichinstrumente

Aus dem Nachlafp erstmalig herausgegeben von Ermwin
Schmwarz-Reiflingen

Nr. 1 GroBe Sonate fiir Gitarre allein, mit
Begleitung einer Violine

Weitere 5 Nummern in Vorbereitung

LEin groffes bedeutendes Werk, das alle Vorziige
paganinischer Schreibroeise in sich schliefft.“ Die Musik

MUSIKVERLAG WILHELM ZIMMERMANN / LEIPZIG

VORMALS V.ER L A G

100
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HEINR ZIMMERMANN

&
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Unsere Spezialitiit!

Gitarren mit herrlichem Ton und in gediegener
Ausfiihrung, sowie mit garantiert reinem Griff-
brett, glinzend begutachtet und bestens an-
cempfohlen. Als Ubungsinstrument ausgezeich-
net geeignet, billige Preise.
- Unsere Saiten sind wegen  ihrer Haltbarkeit
und schionen Klangfarbe sehr beliebt.

- Stimiliche Musikinstrumente und Musikalien zu
den jeweiligen Tagespreisen.
O. E. Groger
Wien, XVIII/;, Gymnasiumstrafle 14

Fernruf 12-0-28, auch interurban

GITARRE-UNTERRICHT

an der

Staatsakademie fiir Musik und darstellende Kunst
in Wien
Sechs Jahrgiinge (Vor- und Ausbildung)

Abendkurse fiir Anfinger:
‘Beginn: Anfangs September, Jinner und April

LEITUNG: PROFESSOR ORTNER

Gitarrist der Staatsoper

Osterreichische Kunst

L T T T T T T T L R T O R T R T

Monatshefte fiir bildende Kunst, Architektur und Kunsthandwerk

T

Die einzige ernste Kunstzeitschrift Osterreichs!

 Jeder st ieand s Al siendeay
Jeder Kunstfreund soll sie fordern!

T T T T
Schriftleitung und Verwaltung: Wien, 1. Bezirk, Zedlitzgasse Nummer 6

111V . HEFT

Gegriindet 1884

ANTON BAUER |

Linz an der Donau, Bockgasse 6
(Friiher \)'iqxl, XIIIL Sedlshauserrstralicr 89)

. Erste osterreichische Spezial-Werkstitte fiir den

Bau von Saiteninstrumenten aller Art
S 7 NS
Spezialfabrikation von nur erstklassigen Meister-
instrumenten, Flach- u. neapolitanischen Mandolinen,
Lauten, Terz-, Prim- und Sologitarren, Quintbasso-,
dreizehn- und fiinfzehnsaitigen Kontragitarren
L 4

Meine Instrumente werden (aufler in Osterreich,

Ungarn und Deutschland) in der Schweiz, in Ruf-

land, England und Amerika gespielt. Alle Repara-
turen kunstgerecht
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]Ohann

Stiibiger

Geigenmacher der Staatsoper

Ida Schnabel

stadtschulriitlich gepriifte

Gitarre- und Lautenlehrerin

Schiilerin des Akademie-Professors J. Ortner,

erteilt gediegenen Unterricht

Vorbereitung zur Aufnahme in die Akademie. |
F
|

Schriftliche und miindliche Anfragen:
Handelsgerichtlich beeideter Schitzmeister

Wien, XIII. Westermayergasse 11

5 Minuten von der Stadtbahnstation Ober-St. Veit

Wien, 1. Bosendorferstrale 3
Telephon 56-2-44

Stindiges Lager von italienischen und

M A R I E STG G E R deutschen Meisterinstrumenten

DT R T T TR DT Gitarren / Lauten

ggf%%%ﬁﬁ%%%%ﬁhl%ﬁ ]% | Einkauf, Verkauf, Tausch
LIEDBEGLEITUNG UND Bacpnaticie s
SOLO Reparaturen alter Meisterinstrumente

Ty Begutachtung insbesonders alter
WIEN, XIX. RODLERGASSE 28 italienischer Instrumente

RICHARD
HRADETZKY

VI. AUSBILDUNGSKLASSE AN DER AKADEMIE FUR MUSIK

UNTERRICHT IN SOLO-U.
GITARRE-KAMMERMUSIK

BABRIK JANOS

GITARRESOLIST
KONZERT UND UNTERRICHT

BUDAPEST, BAJZA UT 46 WIEN,
' XVL WURLITZERGASSE 3

ZENTRAL-AUSKUNFTSSTELLE

in allen gitarristischen Angelegenheiten (Noten, Schul-

und Meistergitarren, Stundenvermittlung, Konzertver-

anstaltungen in- wund auwslandischer Solisten und
Kammermusik - Vereinigungen usw.)

WIEN, III. LOTHRINGERSTRASSE 18 (Professor Ortner, Musikakademie)

Sprechstunden tiglich von 12 bis 1 Uhr, ausgenommen Samstag

JAHRGANG - 11

102



G E O RG HAID

Kunstwerkstitte fiir modernen Gitarrenbau
Wien, IX. Alserstraffe 56. Telephon 27001

Eigene Saitenspinnerei. — Erstklassige quintenreine Darmsaiten

Spezialitat:

Haid-Gitarre Konzertmodell 1926

Griffbrett zum Barréspiel besonders geeignet, grofier, voller Ton, ausgezeichnete Klangfarbe
Geniigt den spieltechnisch schrierigsten Anfordernngen

Herstellung aller Saiteninsirumente

Kunstgerechte Ausfiihrung aller ins Fach einschlagenden Reparaturen.  Musikalien - Sortiment

Hijlv - HEFT
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DER ERFOLG
EINES GESANGVEREINS

LIEGT NICHT ZUM WENIGSTEN IN DER

RICHTIGEN WAHL DER
VORZUTRAGENDEN
CHORE!

Sind Sie daher auf der Suche nach dank-
baren, effektvollen, neuen Choren, dann
lassen Sie sich eine  unverbindliche
Auswahlsendung Partituren kommen. i
Geben Sie Ihre Wiinsche an — Sie |

werden immer befriedigt!

ORIGINAL (PARISER)

GELAS-GITARRE

SAMT ETUI UM S 370—
/ ZU VERKAUFEN

ORTNER, WIEN, II. BOCKLINSTR. 6

Als Singer, Dirigent und Gesangs-
freund muf2 man Abonnent der

Allgemeinen Sangerzeitung

sein.

Karl Kirchner

Musikinstrumente und Saiten
Wien, V. Gumpendorferstrale 65

Telephon 59-86 Bestand seit 1873

Abonnementspreis nur Mk. 2— halbj., bei freier
Zusendung durch die Post. Probenummern kostenlos.

Franz Hanemann

Musikverlag und Verlag der ,,Allgemeinen Siinger-
zeitung® in Iserlohn in Westfalen

|

|

Spezialist in
Zithern u. Saiten

Eine Sammlung wertvoller Gitarre - Literatur

unter Beriicksichtigung der unvergiinglichen und

zum Teil langst vergriffenen Werke der alten

Meister der Gitarre, nach neuzeitlichen Ge-

sichtspunkten bearbeitet unter Mitarbeit von Ernst Dahlke, Walter Gotze, Ernst
Hiilsen, Miguel Llobet, Georg Meier,
Hans Ritter, Ermwin Schmwarz-Reif-
lingen, Andrés Segovia, Jacob Ortner
u. a.m.

/ Schott’s Gitarre-Archiv

Verlangen Sie d:1 esamtkatalog .SCHOTTS GITARRE-ARCHIV* kostenlos

B. Schott’s Sohne

Mainz | Leipzig

JAHRGANG - 11
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Jubilaumswerke

Kurt Pfister

~ Albrecht Diirer
' 108 Seiten Text und 187 teils farbige Abbildungen
Leinen S 37:50

Unser ,Diirer?-Volksbuch bringt liickenlos —
oft vielfarbig auf Doppeltafeln — die charakteristischen
und schonsten Zeichnungen, Aquarelle, Stichie, Holz-
schnitte: und Gemilde. Den Text umgeben in den

Originalfarben simtliche Handzeichnungen des Mei--

sters zut Kaiser Maximilians Gebetbuch, deren Humor,
Innigkeit und Phantasiereichtum zum ersten  Male

| einer weiteren Allgemeinheit  zuganglich gemacht

werden, Auf Grund der kiinstlerischen und schrift-

lichen  Dokumente wird ein Bild des lebens und

Schaffens Albrecht Diirers entworfen; die Umrisse
seiner Personlichkeit und geistigen Entwicklung, Inhalt
und Sinn seiner groBen kiinstlerischen Hinterlassen-

schaft in ihrer zeitlichen Bedingtheit und beispielhaft |§

danernden Geltung dargestellt.

Karl Kobald

Ffanz Schubert

496 Seiten und 72 Abbildungen
Geheftet Mk, 7, Leinen Mk. 10—

. Das \}Orliegende Buch will ein Beitrag zu dem
unerschopflichen Problem Schubert sein und bezweckt

vor allem durch die Schilderung der Kunst und der
Kultur der Wiener Schubert-Zeit und des Milieus, in
dem- der Meister gelebt und geschaffen hat, manch

neues Licht auf diese einzigartige Gestalt des Wiener
Kunstgeistes zu streuen. Schubert und als Hintergrund
das Wien der Biedermeierzeit, die lieblichste, ent-
ziickendste Kulturepoche der alten Kaiserstadt, konnte
keinen gemiitvolieren und sachkundigeren Biographen
finden als Kobald, dessen reich illustrierter ,Beetho-
ven sich andauernd im In- und Ausland der groBten
Nachfrage erfreut.

In allen Buchhandlungen erhiltlich!

Amalthea-Verlag

Ziirich * Leipzig ® Wien

_ und beleben den Text. Das Kobaldsche Wer

S

Vier wichtige Musikbiicher

Karl Kobald
Franz Schubert

Zur Schubert-Zentenarfeier 1928
ea. 500 Seiten, 80 Bilder und 2 farbige Doppeliafeln
Geheftet S 1190, Leinen S 17—
Schubert im Spiegel seiner Zeit — das ist das Thema dieses
Buches — das als ein Wiener Schubert-Buch gewertet werden modiie.
Vor allem bezwedkt es durch die Schilderung der Kunst und Kultur
der Wiener Schubert-Zeit und des Milieus, in dem der Meister gelebt
und geschaffen hat, manch neues Bild auf diese einzigartige Gestalt
des Wiener Kunstgeistes zu streuen und in immer weiteren Kreisen
die Liebe fiir Schubert und sein Werk zu festigen.

Karl Kobald
‘Beethoven

8 Tausend. 432 Seiten und 80 teils farbige Bilder
 Geheftet'S 1190, Balonseide S 14:45
Die Bergstadt, Breslau: ,, . ., Das Wien des ersten Viertels

' des 19. Jahrhunderts wird hier lebendig und mit ihm Beethoven als

Mensch und Kiinstler. Achizig teils farbige Bildtafeln, Portraits, Stadi-
ichten und Landschaftsbi' der aus der Umiebung Wiens, erginzen

ist ein wertvoller Bei-

{rag zur Erkenninis der in der Geschichte der Menschheit sir:ﬁulﬁxen

~ Frscheinung Beethovens und wirlt zugleich einen hellen Lichistrahl

auf jene grofle, schone Zeit der Ali-Wiener Kunst und Kultur . . .=

In memoriam

 Anton Brudkner

Fesischrift zum 100. Geburistag, Herausgegeben von

s - Karl Kobald
~ 248 Seilen und ein Portrait Brudners. Halbleinen S 850
Beilrige von: M. Auer | F. Léme | E. Decsey | F. Eckstein | G. Adle r
B Moifl [ F. Q. Ludmig | M. Springer | J. Kluger und anderen
Musikpadagogische Zeitschrift, Wien : .. . . . ein geschmadk-

voll ausgestattetes Buch, fiir jeden Bruckner-Freund eine willkommene
Ergiinzung der vorhandenen Lebensbilder des Meisters.«

Max Auer
Anton Brudkner

442 Seiten, 15 Bilder, 4 Faksimiles von Briefen und Notenpartituren
und 150 Notenbeispiele
Halbleinen S 17—

Deutsche Musikzeitung, Berlin: ,Das Buch: wird gewif
auf Jahre hinaus die wesentliche grofiere Darstellung von Brudkners
Leben und Schaffen bleiben.*

Die Musik, Stuttgart: ;Tatsiichlich ist bisher noch in keiner
Monographie iiber Brudkner so viel verbiirgies Material verarbeitet
worden. An diesen systematischen Uberlc;ic.:]ugeu wird keiner vorbei-
gehen konnen, der sich ernsthaft mit Bruckner beschaftigt.*

In allen Buchhandlungen erhililich!

Amalthea-Verlag

Zirich « Leipzig * Wien




Musikalien

neu und

antiquarisch in groBer Auswahl

Musikbiicher
Padagogik
Kammermusik
Klavierausziige
Partituren
Salonorchester -

Anton Goll
Wien, I. Wollzeile Nr. 5

Altestes und groBtes
Spezialgeschift
fiir Gitarrenmusik

Grolles, |
leistungsfdhiges
- Kataloge kostenlos Musikalien-1eihinstitut
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