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DIE GITARRE UND DIE MODERNE RAMMERMUSIK

YON ALFRED UHL, WIEN

Erst in der letzten Zeit ist eine Bewegung,
die Gitarre zu dem ihr gebithrenden Recht
kommen zu lassen, deutlich spirbar. War-
um man so lange gebraucht hat, um zu
erkennen, daB die Gitarre mehr ist als cin
gewohnliches Begleitinstrument mit immer
wiederkehrenden Phrasen oder eine Ge-
legenheit fiir ,,Musikliebende”, damit diesc
ihre armselige Musikalitil in Anwendung
bringen konnen, — beruht in der zu wenig
objektiven Einstellung der Musiker und des
Publikums der (Gitarre gegentiber. Man hal
scheinbar nicht beachtet, daB die Wirkung
cine ganz andere isl, wenn dieses Inslru-
ment von einem Kimstler behandell wivd,
der mit suchender Hand die noch unge-
hobenen Schitze hebt und so eine kiinst-
lerisch hochwertige und neue Art, die Gi-
larre zu verwenden, findet, als wenn sic nur
dazu gebraucht wird. um Tonika uund Do-
minante anzugeben.

Ich glaube, die Zukunft der Gitarre liegl
in der Kammermusik. Die Sologitarre ver-
mag einen Nichtgitarristen wohl schwerlich
cinen ganzen Abend zu interessieren, weil
sie technisch und dynamisch unseren mo-
dernen Anspriichen nicht geniigen kann.
Wenn aber anderc Instrumente. die sich

mit dem Klang der Gitarre gut mischen,
hinzutreten, so ist die Sache wesentlich
ancders geworden; es ist ecin Zweig der
Kammermusik entstanden. den auszuarbei-
ten eine der vornehmsten und dankbarsten
Aufgaben der jetzigen Komponisten werden
soll. Vollstiandig neu ist die Idee nicht. Wir
kennen das Quartett von Iranz Schuberl
fir I'lote, Gitarre, Bratsche und Cello (des-
sen  Originalfassung tbrigens bestritlen
wird), oder Kammermusikwerke von Paga-
nini. Molino, Dressler ete.. die uns aber
leider keine Tranen der Rithrung enllocken
kéonnen, sondern uns schr zum heimlichen
(rdhnen reizen.

leh mochte noch vor der niheren Be-
sprechung des Themas erwihnen, dall man
die Gitarre nie der Kuriosilil halber ver-
wenden und sie nie so behandeln soll. dal}
sie auch ruhig wegfallen konnte, soudern
man mub sich in die Eigenart des Klanges
vertiefen, dieselbe in sich aufnehmen und
aus diesem Gefuhl heraus far das Iastru-
ment schreiben. Der Klang der Gilarre hat
etwas ungemein Reizvolles. Heimatliches,
Vertrautes und er 146t sich, wie schon oben
erwahnt, ausgezeichnet mil dem  Klang
anderer Instrumente mischen. Untersuchen
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wir nun, welche Instrumente sich fir
unsere Zwecke am besten eignen. Wir teilen
bekanntlich die Instrumente in sechs Grup-
pen ein: Streich-, Zupf- und Tastinstru-
mente, ferner Holz- und Blechblasinstru-
mente und Schlaginstrumente. Von der
ersten Gruppe sind alle Instrumente ver-
wendbar auBer Kontrabal}, der in keiner
klanglichen Proportion zur Gitarre steht
und in seiner Rolle als BaBverstirkung und
Fundamentierung schon ein grdéBeres En-
semble braucht. Zweite Gruppe: Wenn
man - zwei Gitarren geschickl behandeln
kann, lassen sich sehr interessante Wir-
kungen erzielen. Dieser Fall ist eigentlich
als ideale Lésung des rhythmischen, har-
monischen und dynamischen Problems zu
‘betrachten, denn man hat bei zwei Gitarren,
von einer gewissen Entfernung gehort, den
Eindruck, als ob nur ein Gitarrist mit aller-
dings fabelhafter Technik spielen wiirde.
‘Auch Ensembles mit drei Gitarren klingen
nicht schlecht; man koénnte da auch die
Terzgitarre gut verwenden. Mehr als drei
Gitarren zu verwenden, ist schon eine ris-
kante Sache, weil man ja an einen ver-
haltnisméaBig kleinen Umfang gebunden ist,
“vorausgesetzt, dall man keine ,Zwolftone-
Musik® schreiben will — und weil ein En-
semble mit vielen Gitarren leicht grotesk
wirken kann. Es sind noch Mischungen
zwischen Gitarre und Mandoline zu erwih-
nen; in welchem Grad man an solchen
sZupforchestern® Gefallen findet, ist Ge-
schmackssache. Mir personlich geht der
konstante klingende Ton in diesem Fall sehr
ab. Eine Mischung zwischen Harfe und
Gitarre wiirde zum Nachteile der Gitarre
sein, weil die Harfe dank ihrer Bauart und
des Mitschwingens der vielen Obertone eine
viel grofere Resonanz hat. Es besteht hier
auch keine Notwendigkeit, die Gitarre zu

verwenden. Dritte Gruppe: Hier kom-.

men Mischungen mit Orgel oder Harmo-
nium in- Betrachl. Auch mit der Celesta
koénnte man interessante Versuche machen.
Klavier ist fir unsere Zwecke ungeeignet.
Vierte Gruppe: Als das am meisten

mischungsfahige Instrument erscheint mir
in dieser Gruppe die Klarinette. Mit ihrem
sammetweichen Ton ist sie zu den verschie-
denartigsten I[Farbenschattierungen ausge-
zeichnet zu gebrauchen. Dasselbe gilt auch
[iir die DBabklarinette. Auch der zarte,
schlanke Ton der Oboe und des Englisch-
horns 14Bt sich mit dem Klang der Gitarre
sehr gut vereinen. Dagegen wird sich der
etwas scharfe Ton des Fagotts schwerer
mischen lassen; er braucht bereits eine har-
monische Unterlage; doch da enisteht die
Gefahr, dal die Gitarre etwas verdrangl
wird. Da aber nur Ensembles mit wenigen
Instrumenten fir uns geeignet sind, wird
man leicht Gefahr laufen, dall der Ton
des Fagotts meistens etwas hervorstechen
wird. Am wenigsten scheint mir die Flate
verwendbar zu sein; der grelle, etwas aus-
druckslose (vielleicht gerade deshalb reiz-
volle) Ton wird sich schwer anpassen. Ein
Ensemble ist aber umso besser, je kom-
pakter und personlicher der Klang ist.

Die fanfte und sechste Gruppe fillt weg,
da diese Instrumente ein zu groBles Ton-
volumen haben.

Es bleibt uns noch iibrig, iiber die Mi-
schungen der verschiedenen Gruppen unter-
cinander und uber die Singstimme zu spre-
chen. Wie gut sich die Singstimme mit dem
Gitarrenklang mischt, weil . jeder. Ich
glaube, am besten aber eignet sich eine
nicht zu hohe, mittelstarke, weibliche
Stimme, weil sich dieselbe dem Tonregister
der Gitarre am besten anpalil. Besprechen
wir nun zusammenfassend, welche Be-
sefzungen moglich sind und gut klingen
wilrden. '

Gruppe 1.

Geige oder Bratsche und Gitarre; Geige,
Bratsche oder Geige, Cello und Gitarre; und
Geige, Bratsche, Cello und Gitarre; Cello
und Gitarre klingt ganz gut, nur ist es un-
vermeidlich, daB das Cello der groBeren
Resonanz wegen starker klingen wird, was
aber schon ein Nachteil fir die Gitarre isl.

.Gruppe II und IIT ist bereits besprochen

worden.
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Gruppe 1V.

2 oder 3 Klarinetten, Balklarinette und
Gitarre; Flote, Oboe, Englischhorn und Gi-
" tarre; 2 Oboen, Englischhorn und Gitarre:
2 Fagotte, BaBklarinette und Gitarre; Flote,
Oboe, Klarinette und Gitarre etc.

Kombinationen.

Die Mischungsmoglichkeiten zwischen
dem Streicher-, Blaser- und Gitarrenklang
sind sehr zahlreiche. Wenn jemand ge-
niigend Klangsinn besitzt, wird es ihm nicht
schwer fallen, nach persénlichem Ge-
schmack selbst IEnsembles zu bilden. Hier
nur einige Vorschlage: Geige, Bralsche.
Oboe, Klarinette und Gitarre; Geige oder
Bratsche, Cello, Klarinette, IFagott und Gi-
tarre; Bratsche, LEnglischhorn, Klarinetie
und Gitarre. ‘

Sehr interessanl wire auch eine Mischung
zwischen Gitarre und Banjo. Das Rhylh-
mische des Banjo mit dem Melodischen der

Gilarre dirfte eine ganz ecigenartige Wir-
kung abgeben. Auch das Saxophon wire,
wenn man es von den Manieren der Jazz-
Spielart reinigen wiirde, gut zu verwenden.
Es sind noch Ensembles mit Streichern,
Blaser und einer Singstimme zu erwih-
nen, die sicher sehr stimmungsvoll klingen
witrden.

Wie wir gesehen haben, sind die Verwen-
dungsmaoglichkeilen der Gitarre in der Kam-
mermusik sehr zahlreiche. Es lag selbsi-
verstindlich nicht die Absicht vor, ein
Schema der verschiedenen Klangmischun-
gen (was ja auch gar nicht méglich ware)
aufzustellen, da es jedermanns Sache ist,
nach persénlichem Geschmack die Be-
selzung eines Ensembles zu bestimmen —
sondern es soll nur eine Anregung far Kom-
ponisten sein, damit die Gitarre endlich
das bekommt, was sie so notwendig und
dringend braucht: eine wertvolle Original-
literalur. '

LAUTENINSTRUMENTE IN WIENER MUSEEN

VON UNIVERSITATSDOZENT DR. ALFRED OREL, WIEN

Es ist eine schon vielfach bemerkte und
bedauerte Eigenschaft der Osterreicher, dafl
sie ihren ideellen Reichtum, die Schitze.
die ihnen Natur ebenso wie jahrhunderte-
lange Kultur geschenkt haben, kaum selbst
kennen und gebtthrend schatzen, geschweige
denn sich geistig wirklich zu eigen machen.
So ist der Kreis derer, die davon wissen.
daB wir in Wien zwei groBe allgemein zu-
gingliche Instrumentensammlungen besitzen.
verhiltnismaBig sehr klein, und nur ver-
schwindend wenige sind es, die sich dic
Mihe genommen haben, sie einmal wenig-
stens hinsichtlich des eigenen Fachgebietes
genauer zu besichtigen. Und doch steht die
Sammlung alter Musikinstrumente, ein Teil
des kunsthistorischen Museums, die vor
nicht einmal 10 Jahren in ausgezeichneter
Aufstellung eréffnet wurde, nachdem Ju-
lius Schlosser 1920 den groBen kritischen

Katalog veroffentlicht hatte, in der ersten
Reihe der europiischen Instrumentensamm-
lungen, und auch das Museum der Gesell-
schaft der Musikfreunde vereinigt in seinen
Bestanden zahlreiche tberaus seltene und.
wertvolle Stiicke. Die Entstehungsgeschichte
der beiden Sammlungen gibt ihnen auch ihr
cigencs, durchaus verschiedenes Geprige.
Die cine ist in ihrem Grundstock das Er-
gebnis der Sammeltatigkeit farstlicher Per-
sénlichkeiten: des Erzherzogs Ferdinand von
Tirol, der -gegen Ende des 16. Jahrhunderts
auf SchloB Ambras bei Innsbruck in seiner
,Kunstkamimer® auch Musikinstrumente ver-
einigte, die als seltene Schaustiicke gelten
konnten, daneben aber eine reiche fir den
praktischen Gebrauch dienende Musikkam-
nier in der Innsbrucker Hofburg besaB, so-
dann die Mitglieder des Hauses der Mar-
chese degli Obizzi, die auf Schlof Catajo
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bei Padua ihre Sammlung anleglen, die dann
in den Besitz des Hauses Este, endlich 1914
in den des ehemaligen Kaiserhauses ge-
langte und dann mit der Ferdinandschen
vereinigt wurde!). Viel jinger ist die Instru-
mentensammlung (Museum) der Gesellschaft
der Musikfreunde. Trotz seines nicht viel
mehr als hundertjihrigen Bestandes bietet
es aber mit seinen 335 Musikinstrumenten
— den ausgezeichneten Katalog veroffent-
lichte Eusebius Mandyczewski im Zusatz-
bande zur ,,Geschichte der k. k. Gesellschaft
der Musikfreunde®, Wien. 1912 — reiches
Material, das in mancher Hinsicht eiiie tiber-
aus willkommene, vielfach notwendige Er-
ginzung der staatlichen Saimmmlung darstellt.
Die birgerliche Musikkultur, aus der die
Gesellschaft der Musikfreunde ftberhaupt
erwuchs, bestimmt auch den  Charakier
dieser Sammlung, die dank des Ansehens,
dessen sich die Gesellschafl erfreut, durch
zahlreiche Spenden von verschiedensten
Seiten her und durch systemalischen Aus-
bau seitens ihrer Leiter ihre heutige GroBe
und Reichhaltigkeit erlangle, die infolge des
Platzmangels, unter dem. wie so viele Wie-
ner Sammlungen, auch sie leidet, dem flach-
tigen Besucher gar nichl zum BewuBtsein
kommt. Im folgenden soll nur ein' kurzer
Uberblick tiber die Lauten- und verwandten
Instrumente gebolen werden, die in diesen
beiden Sammlungen vereinigl sind.

Der Name der abendlandischen Laule
weist bekanntlich aul das ‘Ud des persisch-
arabischen Kulturkreises hin. Fir gewohn-
lich nimmt man an, daB das Instrument
von den Arabern bei den Maureneinfillen in
Spanien nach Europa gelangte. Der Name
scheint auch auf das arabische ,,al’ 4d™ hin-
zuweisen, besonders wenn man’ sich den
portugiesischen Namen der Laute ,alande®

1) Die Geschichte dieser staatlichen Instrumenten-
sammlung bietet Julius Schlosser ausfithrlich in dem
grofen Katalog (,,Die Sammlung alter Musikinstru-
mente”, beschreibendes Verzeichnis von Julius Schlos-
ser, Wien 1920, A. Schroll & Co.), dem auch dic
Daten tiiber die ecinzelnen Instrumente entmommen
sind.

vor Augen hill. Indes ist die Ansichl, daf
die Laute in ihrer heutigen Gestalt von den
Arabern in Spanien und Sizilien {ibernom-
men worden sei, nichl unbestritten?). In
jiingster Zeit wurde indischer Ursprung der
Laute sehr wahrscheinlich gemachts). Je-
denfalls haben wir in den zahlreichen orien-
talischen Lauteninstrumenten altere Ver-
wandte unserer Laute zu erblicken; vielfach
haben sie zufolge des Stehenbleibens der
orienlalischen Rultur ihre angestammten
Eigentimlichkeiten beibehalten, in manchem
macht sich wieder bei den neueren Instru-
menten europaischer EinfluB geltend. Orien-
talische Instrumente vermdgen uns jeden-
falls die Vorformen unsercr Laute vor Augen
zu flithren, und die erwihnten beiden Wie-
ner Sammlungen bieten auch dazu schon
treffliches Material. '

Als den ursprianglichen Typus der Laute
haben wir — wie Geiringer andernorts dar-
tut —- den im ganzen alten Orient bekannten
Tanbiir anzusehen, der durch kleinen Schall-
korper und langen Griffhals gekennzeichnet
ist. Die Annahme, dal} dieses Instrument zu-
erst  einen natarlichen Schallkorper ver-
wendete, wie z. B. Schildkrétendecken, Ko-
kosnuBschalen u. dgl., hat sehr viel fitr sich.
Dic kinstliche Herstellung der Schallkérper
wird — wie C. Sachs vermutet — darauf zu-
ritckzuftithren sein, daB das natirliche Mate-
rial in den betreffenden Gegenden nicht
vorhanden war. Die beiden Wiener Samm-
lungen enthalten mehrere derartige Instru-
mente (ES. 3, MI. 288, 289). Der Tanbtr
lebt, abgesehen von seiner Verwendung im
Orienl, noch in mehrfachen volkstiimlichen
Instrumenten Europas forl, so z. B. in der
siidslawischen Tamburitza (MF. 232)
oder in der kroaftischen Bisernitza (MF.
231). Auch die montenegrinische Laute MF.
230 gehort hieher; sie verwendel noch zwel
Kiirbishilften als Schallkérper. Der Tambiir

?) Vergl. C. Sachs, Handbuch der Inslrumenten-
kunde, Leipzig 1920, S. 213.
. % K. Geiringer, Vorgeschichte und Geschichte der
europiischen IL.aute bis zum Beginne der ‘Neuzeil,
Zeilschrift fiar Musikwissenschaft, X.©S. 560 ff.
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erscheint in verschicdenen Grofien: so isl
z. B. der tarkische Tambdr buzurk
MF. 237 nicht weniger als 138 cm lang, von
denen 84 auf den Hals, 34 aul den Schall-
korper entfallen; der etwas kleinere T am-
biar Kutschuk MF. 238 hat eine Gesamt-
lange von 108 cm. Bei den beiden indi-
schen TambOr-Instrumenten MF. 288 und
289  beansprucht
cder Hals ebenfalls
vier IFFanftel der
Gesamtlange. Auch
der indische Sitar
ME. 292 gehort hie-
ler.

Der Weg vom
Tambir zur Laute
fithrt,wie Geiringer
dartut, uber die
in spitantiker Zeit
anzutreffende Ver-
schmelzung von
Korpus und Stiel
zu einem Ganzen.
Eine Vorstellung
davon kann " viel-
leicht die dgyp-
tische Laute ES. 2

geben, die aus
cinem Stack Holz

gearbeitet isl; der
Schallkorper

Dic arabischen Laulen ES. 1 und
MF. 260 zeigen denn auch véllig dic Form
unserer Lauten. Diese beiden Instrumente
weisen auch schon doppelchorigen Bezug
auf, Dieser kommt etwa im 7. Jahrhundert
n. Ch. auf (Geiringer 569), wird dann vom
Abendland tbernommen und bei der Laute
standig beibehalten. Nur die hochste Saite

_ (Chanterelle) bleibt
= einfach.

Der Weg, den der
zur Laute sich wan-
delnde Tambiirvon
Indien aus nahm,
fiihrte nicht nur
nach Westen. son-
dern auch nach
Osten. Schon im
(6. Jahrhundert fin-
det man in-China,
chen als indisches
Einfuhrgut, im Ge-
folge des von dort-
ler eindringenden
Buddhismus  die

keulenférmige
Laute ,P'i-p’a“.
fir die uns in MF.
326 ein Beispiel
vorliegl. Dieses In-
strument zeigtauch
die fuar die ostasi-

wichst birnférmig atischen Lauten
aus dem Hals her- kennzeichnenden
aus. Bei diesem S N _ Binde. Die indi-
Instrument ist dic (nach Jb:llir;;:.-ib\lﬁf‘i}\?uf:;::fulinig\:luit:s’i.{‘gd{;gltlnlﬁc(:u 1920} sche U_'nd arabisch-
Decke nicht aus persische Laute
Holz, sondern aus einer Membran gebildel. hatle in  Allerer Zeil niemals Bunde

Dieses Ubergehen von Hals und Korpus isl
iberhaupl eine Eigenheil der orientalischen
Lauten, die erst im 12. Jahrhundert bei
den arabisch-persischen Lauten der Schall-
korper und Hals scharl trennenden Form
wich. Das Abendland tibernahm dann diesen
neueren Typus. Wie sich aber im Orient der
iltere noch lange erhéll. so ist er auch im
Abendlande bis ins 14. Jahrhundert nacn-
weishar,

(Geiringer 583). Man wird dies wohl mit
dem eigenartigen Tonsystem dieser Lan-
der mil seinen Viertelténen, sowie mit der
orientalischen Melodiebildung und Verzie-
rungstechnik in Zusammenhang bringen
missen. Dic ostasiatischen Lauten zeigen
aber, wie die erhaltenen Instrumente des
Schatzhauses Shésé-in aus dem 8. Jahrhun-
dert daitun, schon damals Biinde. Wenn wir
sie an anderen orientalischen Lauteninstru-
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menten der spiteren Zcil antreffen, wie
z. B. beim Tambar Kutschuk MF. 238, der
auBer 20 Banden am Hals als deren Fort-
setzung auf der Decke noch 11 Holzstreifen
aufweist, so wird man darin wohl europii-
schen EinfluBl annehmen dirfen. In Europa
lassen sie sich sicher seit dem 15. Jahrhun-
dert nachweisen.

Die Bespannung der orientalischen Lauten
ist verschieden. Den Grundtypus bildet die
viersaitige Laute, seltener ist die funfsaitige.
Die mehrchérigen Lauten verwenden bis
zu 11 Saiten. Als Material dienten Seiden-
saiten (bei chinesischen Instrumenten auch
hieute noch), dann Darm- und Metallsaiten.
Gespielt wurden die Instrumente im Orient
bald mit dem bloBen Finger, bald mit Hilfe
eines Plektrums (wie bei unserer Mando-
line); im Abendlande stand bis ins 15. Jahr-
hundert das Spiel mittels Plektrums durch-
aus im Vordergrunde.

Die Ausstattung der orientalischen Instru-
mente ist sehr mannigfaltis. Vom véllig
schmucklosen Instrument fahrt ihr Weg
bis zu Erzeugnissen feinster kunstgewerb-
licher Arbeil. Es ist leichl erklarlich, daf

das Gitterwerk der Rose, die im 13. Jahr-
hundert an die Stelle der sichelférmigen
Schalldcher traten, willkommene Gelegen-
heit zu phantasievoller Ausgestaltung bhot
und die Prachtinstrumente der estensischen
Sammlung werden noch Gelegenheit bieten,
darauf zurtckzukommen. Auch die beiden
arabischen Instrumente dieses Museums zei-
gen schon kunstvolle Arbeit in Palmetten-
form; die arabische Laute MF. hat schon
schone Rosettenarbeit. Uberdies zeigl dieses
Instrument auch reiche Einlagearbeit auf
dem Hals, der nichst der Rose beliebtes
Objekt der Verzierung ist. Sogar die primi-
tive montenegrinische Laute ist reich in
Bein verziert. Man wird in diesem Bestre-
ben, die Instrumente schon auszustatten,
wohl ein Zeichen der Musikliebe des Vol-
kes erblicken durfen, die sich eben auch
auf die Mittel der Ausiitbung erstreckt. Auch
der Wirbelkasten erhalt oft kennzeichnende
IFormen, wie z. B. bei der dgyptischen Laute
ES. 2, die ihn tberdies noch durch Goldbe-
malung mit Halbmond und Stern verziert.
(Die Ubersicht tber die abendlindischen Laulen-

instrumenle der Wiener Sammlungen wird die Fori-
sefzung dieses Aufsatzes im niachsten Hefte bringen.;

FRANZ LISZT, DIE ZIGEUNERMUSIK UND
M. T. WYSSOTZKIJI

VON ALOIS BERAN, KLOSTERNEUBURG

Bei vielen deulschen Tondichtern be-
obachten wir eine gewisse Zuneigung zu der
Nationalmusik jungerer IQulturvolker, ja
nicht selten zu jener der Naturvolker. Wir
wissen, daB z B. Beethoven und Schubert
gern slawischen und ungarischen Weisen
lauschten, und daB diese Eindriacke auch in
manchen ihrer Werke deutliche Spuren hin-
terlassen haben. Liszt, Brahms und Joa-
chim waren ausgesprochene Freunde der
ungarischen Musik, beziehungsweise der
Zigeunermusik. In unseren Tagen sucht man
sogar Anregung in der Musik der Nalurvélker
ferner Kontinente, und man kann hiebei, so-

bald es sich nicht wm kritikloses Berauschl-
sein handelt, ebensowenig von entartelem
Geschmacke: sprechen, wie bel den vorer-
wihnten Neigungen unserer groflen Meister.
Augenscheinlich liegt die Ursache dieser Er-
scheinung in einem tiefgefiihlten Bediirfnis
nach Ergianzung des eigenen musikalischen
Wesens durch ortsfremde Elemente. Als
solche wiren in erster Linie die im Rh y t h-
mus ungemein reichen musikalischen Er-
zeugnisse jingerer Kulturvélker zu nennen;
eben das rhythmisch Regsame, Lebendige,
Uberraschende und jugendlich Ungebardige
in jenen Weisen findet der Deutsche weniger
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ausgepragt in der Musik des eigenen Volkes,
welche sich vor allem durch untbertroffene
Tiefe, Innigkeil und holde Anmut auszeich-
net. Im tibrigen gilt vom Lebensalter der
Volker dasselbe, wie von dem des Einzel-
wesens und die Musik eines alten Kultur-
volkes hat ihre Starke auf einem anderen
Gebiete, wie die eines kulturell noch jungen
Volkes oder eines Naturvolkes.

Als solches ist das
Volk der Zigeuner zu

betrachten. Obwohl
sie nach ihrer Ab-
stammung mit den
Darden und den
Stammen Kafiristans
zu den nachsten

Volksverwandten des
alten, hochentwickel-
ten Kulturvolkes der
Inder gehoéren, und
lrotzdem sie seit mehr
als  tausend Jahren
unteranderen Kultur-
volkern ihre wech-
selnden  Wohnsitze
eingenommen hatten,
so verfiigen sie weder
{iber Merkmale einer
cigenen mitgebrach-
ten, noch einer uber-
nommenen, spiter er-
worbenen Kultur. Es
findet sich bei ihnen
keine Spurvon irgend
welchen  religiésen
Vorstellungen und Empfindungen, sie besitzen
nicht nur keinerlei mindlich oder schriftlich
erhaltene Literaturdenkméler (wenn man von
den kiinstlerisch nicht hochstehenden Er-
zeugnissen der spanischen Zigeuner absieht),
sondern verfigen nicht einmal Gber Schrift-
zeichen *). Aus diesem Grunde wird auch die

*) Sie haben als schriftliches Verstindigungsmittel
blo8 eine beschrinkte Anzahl von symbolischen
Zeichen (Zigeunerzinken), hingegen aber eine selb-
stindige, tberall einheitliche Sprache, ein indo-avi-
sches Idiom, eng verwandt dem Zend der Inder.

M. T. Wyssotzkiji

Feststellung, ob ihre musikalische Begabung
schopferisch oder nur artistisch zu werten
sei, sehr erschwert. Es fragt sich namlich,
ob jene Tanz- und Liedweisen, welche zu
ihrem . musikalischen Programm gehdren,
ihr tatsichliches geistiges Eigentum seien
oder nur ibernommener Besitz. In ziemlich
heftiger Weise wurde diese Frage von seiten
der Magyaren in Bezug auf die nationale

: Prioritat ihrer Volks-
musik gefiihrt, da
manche Musikfor-
scher die Zigeuner
als schépferische Ur-
heber derselben be-
zeichneten, z. B. Franz
Liszt in seiner Schrift:

~Les Bohémiens et
leur musique Hon-
grie. Von anderen

wieder wird die Frage
verneint, wie z. B. von
Thewrewk de Ponor
im ,Journal of the
Gihsy Lore Society*.
Fir die Wahrschein-
lichkeit letzterer An-
nahme spricht dbri-
gens folgender Um-
stand. Die Zigeuner
bezeigen wohl tiberall
eine hohe musikali-
sche Begabung, aber
hervorragend  sind
ihre diesbeziiglichen
Leistungen nur in
Spanien, Ungarn und RuBland, also tberall
dort, wo sie in der bodenstindigen Volks-
musik wesensahnliche Elemente vorfanden,
sei es stdliche Glut und Leidenschaftlich-
keit oder rhythmische Lebhaftigkeit. Ganz
anders ist es aber mit ihrer Musik in Léin-
dern wie England, Deutschland und Oster-
reich bestellt. Hier spielen sie wohl gar
nichts Zigeunerisches, sondern beschranken
sich bloB darauf, die vorhandene National-
musik, die eben ihrer Arl sehr wenig eni-
spricht, in ihr musikalisches Idiom zu {iber-
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tragén, wobeci freilich mehr Grimasse als
musikalische Empfindung zum Ausdruck
kommt. Alle Musikinstrumente, deren sich
die Zigeuner bedienen, haben sie in ihren
jeweiligen Wohnsitzen bereits vorgefunden.
So 'die Geige und andere Streichinstrumente,
Zymbal und Téaragato (ein ungarisches Holz-
blasinstrument), Harfe und Gitarre. Zu die-
ser bekunden sie in Spanien, RubBland und
Osterreich groBie Vorliebe und blieben ihr
auch wihrend der Jahrzehnte ihrer Ver-
fallszeil immer treu.

Es 1aft sich also in der Frage der Origi-
nalitit der Zigeunermusik nur der reproduk-
tive Teil derselben mit Sicherheit bejahen;
hier ist ihre Eigenart in der Leidenschafl-
lichkeit des Akzentes, in der Lebhaftigkeit
des Rhythmus und in der eigentimlichen
Sentimentalitit des musikalischen Aus-
druckes deutlich ausgesprochen.

Franz Liszt erwies sich nicht bloB im
literarischen Sinne als ausgesprochener

Freund der Zigeunermusik, sondern holte

aus ihr schopferische Anregung zu einer
stattlichen Serie von eigenartigen Musik-
stiicken, den ,,Ungarischen Rhapsodien®. Ihr
Urmotiv ist der Csirdas der Ungarn (oder
der Zigeuner?), dessen Form er kiinstlerisch
vertiefte, erweiterte und veredelte, aber in
seinen Hauptelementen, dem langsamen
LSLassan®™ und dem schnellen ,Frisko®, bei-
behiell. Er verwendete sogar diese nun so
gewonnene und von ihm ausgepriigte Kunst-
form fiir mehrere Kompositionen anderen
Genres, ja sogar bei Bearbeitungen fremder
Motive, wie z. B. von Aljabjeffs’ Phantasie
ither das russische Volkslied ,Die Nach-
tigall®.

Liszt versiumtie auch nie wihrend seiner
Konzerttourneen mit den in anderen Lén-
dern anséssigen Zigeunern in Fuhlung zu
treten und ihre Musik zu studieren. Wahrend
seiner Anwesenheit in Moskau im Jahre
1843 *), wo er mehrere Konzerte gab, ver-
brachle er einen grofien Teil seiner Zeit bei

*) Die nun folgenden Daten sind einem Werke des
russischen Gitarrehistorikers W.Russdnow entnommen.

den dortigen Zigeunern und lauschte stun-
denlang ihren Chéren und Einzelgesangen,
welche sie mit Gitarren begleiteten. Liszt
hatte wohl von Jugend an Gelegenheit, die
in seiner Heimat im Burgenlande und na-
hem Ungarn gepflogene Instrumentalmusik
der Zigeuner kennen zu lernen. Aber ebenso
neu wie interessant war es ihm, in RuBland
den Chorgesang und das begleitende Gitarren-
spiel einer dort gastierenden Zigeunertruppe
zu horen. Gesang und Spiel nahmen ihn
derart in Anspruch, dall er dariiber sich
und die Welt vergessen konnte. An einem
Abende wartete das Konzertpublikum auf
das Erscheinen des Konzertanten, des da-
mals schon weltberihmten Pianisten Franz
Liszt. Die angesetzlte Zeit des Konzertbe-
ginnes war liangst verstrichen und die Zu-
horerschaft geriet allméhlich in wachsende
Erregung. Plétzlich erschien der Meister auf
dem Podium, trat mit raschen Schritten
zum Klavier und spielte ein hinreilendes

Stiick voll Glut und Leidenschaft. Vergeb-

lich suchte sich das Publikum tuber die Artl
dieses Stiickes im Konzertprogramme zu in-
formieren. Als sich nun herausstellte, dal’
sich Liszt blof eine glinzende Improvisa-
tion, und zwar fiiber eine eben vorher ge-
horte Zigeunerweise, geleistet hatte, wollle
der Jubel und Beifall iiber diese wohlgelun-
gene Uberraschung kein Ende nehmen.

Das Interesse an den Zigeunerweisen be-
gann in RuBland in der Zeit der Regierung
Katharina II. Thr Gunstling, Graf Orloff,
bericf damals die Zigeuner aus der Moldau-
gegend. In RuBland vervollkommneten sich
rasch ihre musikalischen Leistungen. Bei-
spielgebend ward hier der berithmte Zigeu-
nerchor unter Iwan Trofimowitsch Soko-
low. Das Begleitinstrument war die Gitarre,
und zwar die in RuBland volkstimlichere
Form, nadmlich die siebensailige Gitarre.
Auch dieses Instrument lernten die Zigeuner
bald kunstgerecht handhaben, als sich ihnen
die Gelegenheit bot, es aus der Hand eines
grofien Meisters kennenzulernen.

In der ersten Hailfte des vorigen Jahrhun-
derts lebte in Moskau der geniale Gitarrisl
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M. T. Wyssotzkiji. Er war, was seine Nalur
betrifft, ein Bohémien. womit dic I‘ran-
zosen eben die Zigeuner im weiteren Sinne

.und lockere Habenichtse von Kunstlernalu-
‘ren im engeren Sinne bezeichneten. So war

es vielleicht schon aus diesem Grunde ver-
standlich, dal Wyssotzkiji den Zigeunern
und ihren Weisen ebenso starke Sympa-
thien entgegenbrachte wie seinem mei-
sterhaften Gitarrenspiel. Es war naturgemab.
dali beide Teile in intime Fihlung traten
und hieraus ihre Vorteile zogen. Die Zigeu-
ner drangten sich zu den Gitarrenlektionen
Wyssotzkijis und bezahlten dafir schwere
Muanze. Diesem aber wurde durch jene viel
Anregung zuteil, welche sich in der Entste-
hung seiner zahlreichen Zigeunerromanzen
kundgibt. Bis zu seinem im Jahre 1837 er-
folgten frithen Tode kultivierte er das Gi-
larrenspiel der Zigeuner und hielt mil ihnen
auch regelrechte Proben ab. Auch nach des

‘Meisters Tode blieben sie noch den Tradi-

tionen ihres IL.ehrers treu und waren zur

Zeit des Auftretens Franz Liszts in Moskau
noch auf der Hoéhe ihrer Gesang- und Spiel-
kunst auf der Gitarre. Die Begeisterung, in
welche sich der groBe Pianist versetzen
liel, gibt davon Zeugnis. Spéterhin aber,
als bereits allerorten der Verfall der Gitarren-
musik eintrat, profanierten auch die Zigeu-
ner das Gitarrenspiel. Sie versahen das In-
strument mit Stahlsaiten und veridnderten
sogar dic Stimmung. Der Einflull, den Wys-
sotzkiji auf diese einstigen Schiiler ausge-
bt hatte, war zu kurz gewesen, um bleibend
wirken zu kénnen. Das Gitarrenspiel der Zi-
geuner sank spiter so tief, daB es den
wenigen Kunstverstindigen dieses Instru-
mentes nur mehr als abschreckendes Bei-
spiel diente.

Die Gitarre gelangte in RuBland erst ge-
gen die Jahrhundertswende zu intensiverer
Geltung und dauverndem Ansehen; mit ihr
auch ihr groBer Klassiker M. T. Wyssotzkiji,
der hochbegabte Komponist zahlreicher
Liedphantasien und Zigeunerweisen.

DIE GITARRE, EINE ABHANDLUNG VON
EMILIO PUJOL

(IN DER ENZYKLOPADIE DER MUSIK VON DELAGRAVE, PARIS)
VON E. L. CHAVARRI, VALENCIA
AUS DEM SPANISCHEN UBERSETZT VON OBERBAURAT ING. C. PETERS, LINZ

In der in Valencia ersdheinenden Zeitung . Las Pro-
vincias® vom Oktober 1927 crschien aus der Feder
des hervorragenden spanischen Komponisten und
Musiksdhriltstellers Chavarri nachstehender Artikel,
fiir dic Licbhaber der Gilarre betitell, dén wir hier
in deualsdher Ebertvagung zum Ahdruck bringen.

Eine angenchme Uberraschung hat uns
der junge Kianstler und berthmte Gitarren-
virtuose bhereitet, indem cr in der groBen
Enzyklopidie fur Musik die ausfiihrlichste.
zutreffendste und anziehendste Geschichle

der Gitarre, die je geschrieben wurde, ver-

offentlicht hal.

Emilio Pujol gehort zu den Nachfolgern
des grofen Tarrega. Mit Llobet, IFortea.
J. Robledo, Segovia und Sainz de la Maza
hat sich eine Pleyade von grofien Kinstlern
gebildel, welche in der Schiatzung des aus-

landischen Publikums dasselbe Ansehen ge-
nieBen, wie dic gréBten Virtuosen auf an-
deren Instrumenten. Wir betonen dies, weil
in Spanien die Unwissenheit der Leute noch
so weit geht, daB} sie dic Kunst eines Gitar-
risten nicht von der eines StraBensingers
zu unlerscheiden verstehen; etwa so, wie
wenn man den grofien Maler Sorolla mit
cinem Schnellmaler oder einem Bemaler
von Tongeschirren vergleichen wollte.

Die moderne Gitarrenkunst kommt wieder
zu ihrem Glanz, den sie frither hatte und all
dies laBt wuns in tberzeugender Weise
Emilio Pujol erkennen. der nicht allein ein
hervorragender Musiker und berithmter Vir-
tuose ist, sondern sich in seiner Abhandlung
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auch als vorzuglicher Schriftsteller und
scharfsinniger Geschichtsforscher bewéhrt.
Es sind dies unentbehrliche Voraussetzun-
gen, um zu den Mitarbeitern der grofien
Musikenzyklopédie zédhlen zu kdénnen.

Emilio Pujol hat eigentlich ein ganzes
Buch geschrieben. Er beginnt mit einer
historisch-kritischen Studie iiber die An-
finge und die Entwicklung des Instrumen-
tes. In tiefschirfender Weise sucht er in
den alten Dichtern und Geschichtsschrei-
bern nach dem Ursprunge jener Kunst, die
zuerst eine gespannte Saite erklingen lieB.
Nach den Aufschliissen aus den Papyrus-
schriften, Grabinschriften, Wandmalereien
der alten Paliste u. a. bringt er uns die ge-
schichtlichen Entwicklungen der Vorlaufer
der Gitarre zur Anschauung und erlautert
seinen Text durch zahlreiche, hochst inter-
essante Illustrationen. Seine Darstellungs-
art ist in hohem Grade einleuchtend und
wir werden vom Autor, von den geheimnis-
vollen Volkern des Morgenlandes mit ihrem
reichen Musikleben ausgehend, zu den Ara-
bern und von da bis nach Spanien gefithrl.

Er kommt sodann zu den ersten schrift-
lichen Aufzeichnungen und Notenbeispielen
der alten Gitarrenkunst, den unvergleichli-
chen Miniaturen der Gesangbiicher Alfonso
des Weisen und den Dichtungen des Lrz-
priesters von Hita, und macht anschliefiend
den Unterschied zwischen der lateinischen
und der maurischen Gitarre in seinen Zeich-
nungen anschaulich.

Es kommt das Zeitalter der Renaissance
und mit ihm ein unschétzbares Buch: La
declaracion de instrumentos de Bermudo
von 1555. Es ist dies eine Abhandlung tiber
Musik und tber Instrumentation in kasti-
lischer Sprache, mit hochst wertvollen Be-
merkungen iiber die Vihuela, die Gitarre,
ihre Akkorde und Spielweise mit einer
Randzeichnung, auf welcher die Stellungen
der Finger angegeben sind.

Von da an folgen die weiteren Musik-
traktate, deren Darstellungsart jedoch nur
ein Meister, der in alle Geheimnisse einge-
weiht ist, entziffern kann. Und dies voll-

bringt Emilio Pujol aufs heste, indem er
den Inhalt jener alten Lehren in unserer
heutigen Notenschrift wiedergibt und in kla-
ren Satzen erlautert. ‘

Die Gitarre hat die allertiimliche Laule
aus ihrer bevorzugten Stellung verdrangt
und wird zum Lieblingsinstrument der
hohen Gesellschaftsklassen; vornehme Da-
men und ihre Anbeter, Firsten und Konige
spielen sie. Haben wir also Grund, den
heutigen Musikdilettanten beizupflichten,
welche diesem herrlichen Instrument nur
eine untergeordnete Rolle zugestehen wollen?

Im 18. Jahrhundert wird das Klavier
(clavecin, clavecordio genannt) ein gefahr-
licher Rivale der Gitarre und scheint diese
in den Hintergrund verdriangen zu wollen.
Aber am Ende des Jahrhunderts erlebt sie
einen neuen Aufstieg. Miguel Garcia, der
spater Monch wurde und als Pater Basilio
bekannt war, hérte nicht auf, dem Instru-
ment sein Studium zu widmen. Mit ihm
treten in den Vordergrund des Interesses
Moretti, Aguado und der grofie Sor, der den
Ubergang ins 19. Jahrhundert einleitet. Von
da an scheint dic spanische Gitarre in
Paris aufzuleben, wo sie auch heute noch
einen groBen Kreis von Anhéngern hat.
Huerta, Fargas, der berithmte Arcas berei-
ten die Moderne vor, die als ihren Haupt-
reprasentanten den groBen Tarrega aufweist,
den Vervollkommner des Instrumentes, der
Technik und des Stiles. Eine neue Kunst
ersteht mit unbegrenzten Horizonten.

In néichster Folge treten alle die groBen
Kunstler der Gegenwart auf, von denen Pu-
jol einer der hervorragendsten Reprisen-
tanten ist.

Aber Pujol tut mehr: er sprichl nicht nur
uber schaffende und austubende Meister und
Virtuosen, er teilt uns ihre Methoden mit
und die Aufgaben, die sie sich stellen. Er
spricht ferner tiber berihmte volkstiim-
liche Ménner oder Kinstler der Gitarre. Er
erldutert bis ins kleinste Detail das Instru-
ment und seine Bauart (mit lobender Her-
vorhebung der Valencianer Schule) in durch-
aus wunderbar klarer, anschaulicher und
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stets fesselnder Weise. Er gibt uns sodann
eine methodische Abhandlung der gitarri-
stischen Technik, ausgehend von der Hal-
lung des Instrumentes und der Hervorbrin-
gung der Tone bis zu den Funktionen der
einzelnen Finger und den verschiedenen
moglichen Klangwirkungen.

SchlieBlich versteht es Pujol, die volks-
tiimlichen Spielweisen mit ihren besonde-
ren Effekten der wissenschaftlichen Be-
lrachtung zu unterziehen: den Stil der Zi-
geunerweisen, der arragonesischen und an-
derer mehr, sofernc sie kiinstlerischen Wert
besitzen. :

Und so gibt er uns einen umfassenden
Begriff von dem Wesen des herrlichen spa-
nischen Instrumentes, indem er uns zeigt,
daB man es als ein wahrhaft polyphones
Instrument betrachten kann, in welchem
sowohl die alten Menuette, Sarabanden und
klassischen Werke, als auch die neuesten
modernen Werke ihren neuen und originel-
len Verkiinder finden.

Dies ist die Dankesgabe. die in so
meisterhafter Weise Emilio Pujol in der
berithmten franzésischen  Musikenzyklo-
padie von Delagrave unserer Gitarre dar-
bringt.

CARLOS PEREZ DE NANCLARES

VON P. VAN ES, ROTTERDAM
AUS DEM HOLLANDISCHEN UBERSETZT VON HERMINE ORTNER. WIEN

Dieser noch junge Gitarrenbauer, gewese-
ner Lehrling (Schiler) von Ramirez in Ma-
drid, — er wird in Spanien und Frankreich
angesehen als der neue Stern am Gitarren-
himmel, dessen Gitarren sich durch Sonori-
tit, welche nach dem grolien Gitarrenbauer
Antonio de Torres nicht mehr gehért wurde,
auszeichnen. Mit Recht wird er daher auch
mit diesem gleich gestellt.

Wir hatten Gelegenheit, eine seiner Gitar-
ren fiir 2500 Francs (Eigentum von Emilio
Pujol) zu sehen und von diesem spielen
zu horen und waren ebenso wie er nichl
nur verwundert iber die groBle Einfachheit,
doch nichisdestoweniger schéne Arbeit,
aber auch tuber die Sauberkeit, die Tiefe
in den Bissen, den hellen sonoren Klang
in den hohen Saiten. Das angenehme und
leichte Greifen am Griffbrett, sowie die
reine Immenausfithrung waren ein Beweis,
daB dem eine besondere Herstellungsweise
zugrunde liegt.” Ein Vergleich mit Pujols
bertthmter Torres- Gitarre fiel ganz sicher
nicht zum Nachleil der von Nanclares aus.
Wir wurden eingeladen, einen Besuch in
séiner Werkstitle zu machen (144 Rue de
[Foutenay te vincennes, by Paris), wovon
wir gerne Gebrauch machten. Fuar uns

Gitarristen ist eine volle wohllautende Gi-
tarre alles und wir bewundern den
Kinstler, der ihr schone und gefiithlvolle
Toéne zu entlocken versteht. Aber ist das
eigentlich nicht etwas egoistisch, ist der
Bauer so eines schéonen Instrumentes eéin
nicht ebenso groBer Kiinstler? Carlos Pe-
rez de Nanclares ist das sicher und vor
allem, indem man in seine einfache Werk-
statt tritt und die Beschreibung anhort von
dem Bauen des Halses, das Spannen (Zic-
hen) des Rumpfes, die Bearbeilung des
Griffbrettes, des Schuneidens der Rosetten.
Alles wird so sauber und mit grofler Ge-
nauigkeit gearbeitet, dall man voll Bewun-
derung ist und man versteht die nahe Ver-
bindung zwischen dem Gitarrenbauer und
dem Gitarrenkimstler: dann begreifen wir,
dal der Bauer ebenso begeistert sein kann
beim Hoéren des schoénen, tiefen und wohl-
lautenden Klanges des Instrumentes als wir.
Denn es ist immerhin sein Werk, seine
Fachkenntnis liegt ihm zugrunde, und man
weill dann nicht, wen man mehr bewundern
muB, Emilio Pujol, den Gitarrenkinstler,
oder das Genie des berihmten Bauers
Carlos Peres de Nanclares.
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DER -ABSTIEG DER GITARRE

VON H. JORDAN, VORSITZENDER DES BERLINER GITARRENLEHRERVEREINS (E. V.)

--DerDeutscheMandolinen-undGitarrenspieler-
Bund hielt vom 7.bis11. Sept. 1928 in Berlin sein
5. Bundesfest ab. In der Festschrift, die aus Anlaf}
dieses Musikfestes herausgegeben wurde, stehen
im einleitenden Artikel die Worte Goethes:

Immer strebe zum Ganzen,

und kannst du selbst ein Ganzes nicht sein,
als dienendes Glied schlielf’ an ein Ganzes
Dich an.

In welcher Weise diese Worte Goethes nun in
die Tat umgesetzt werden sollen, zeigt uns ein
Artikel in derBundeszeitschrift vom 1. Sept. 1928,
Heft 9. Der Verfasser, Carl Henze Berlin, stellt erst
einige Betrachtungen dariiber an, was alles not-
wendig ist, um ein Gitarrensolist zu werden und
empfiehlt einige Studienwerke und die Albert-
schule, um gleich darauf hinzuweisen, daB er eine
andere Schule beniitzt, und zwar die Carullischule,
Ausgabe Riihle. Er beklagt sich weiter, dall die
Spieler, die sich dem Begleitspiel widmen, selten
tiber vier Kreuze und ein b hinauskommen und
daB der Komponist, der fiir eir Mandolinen-
orchester schreibtodereinrichtet, auf diese geringen
Kenntnisse und das geringe Konnen der Spieler
Riidkisicht zu nehmen gezwungen ist. Man soll nun
meinen, es wiirde den Gitarrenspielern nahe gelegt
werden, sich etwas ernsthafter mit dem Instrument
zu besdhiftigen, es wiirden Studien und Schul-
werke empfohlen werden und ein Hinweis auf die
Bedeutung der Gitarre als Musikinstrument er-
folgen. Statt dessen werden aber Eselshriicken
gezeigt. Es werden einige Grifftypen aufgestellt,
die die Liidke, die der Komponist empfindet. aus-
fiilllen sollen. Ist das die ganze Weisheit, ist das
der Weg, dem Komponisten und den Spielern die
Moglichkeit als dienendes Glied sich als ein
Ganzes anzuschlielen? Ist damit dem iibelsten
Dilettantismus abgeholfen, den sowohl die Leiter
der Verbinde als auch die Spieler zum Teil selbst
empfinden? ' '

War die ganze Arbeit von nunmehr 50 Jahren
von diesem Grifftypensystem zu befreien und sie

wieder zu einem Musikinstrument za madhen.
umsonst, war alles, was Kiinstler und Virtuosen,
Komponisten und Schriftsieller fiir die Gitarre
gearbeitet haben und zu ihrem Aufstieg beitrugen,
nur dazu da, um sie wieder auf das Niveau einer
Wandervogelkunsi oder noch tiefer herabsinken
zu lassen?

Man sehe sich den Gitarrenpart irgend eines
alten Kammermusikwerkes an und man wird
sclbst bei den einfachsten und bescheidensten
Stiicken die Gitarre als ein Musikinstrument
behandelt sehen, denn jedes Zusammenspiel er-
fordert nicht nur eine gewisse Technik. sondern
auch einen gewissen Grad von musikalischem

Wissen. Die Einpragung aber von Grifftypen,

mige es ein Dutzend oder mehr sein, hat nichts
mii der Musik zu tun, und kann allenfalls als eine
turnerische Leistung angesprochen werden, die den
Spielern etwas vortduschen, sie aber nie dazu
befdhigt. Musik zu'machen.

Der Artikel trigt den Vermerk: .Nachdruck
verboten®; dieser Vermerk war iiberfliissig, denn
keiner ernst zu nehmenden Zeitschrift wird es ein-
fallen., einen Aufsatz abzudrudken, der fiir die
Gitarre beschimend ist.

Es gibt nur ein Mittel, den Tiefsiand des
Gitarrenspiels in den Mandolinen-Orchestern zu -
heben, durch griindlichen Unterricht und ernstes
Studium, denn ohne ein wirkliches Konnen ist ein
Musizieren selbst in den bescheidensten Grenzen
unmoglich. Eselsbriidcen, wie Grifftypen soll aber

jeder ernste Musiklehrer vermeiden. Audi die

Aufgabe aller Zeitschriften, die zur Hebung und
Verbreitung der Volksmusik beitragen wollen,
sollte es sein, immer wieder die Notwendigkeit
einer ernsten Beschiftigung mit jedem Instrument
zu betonen, das auch der Volksmusik dient, und
solche Artikel zu vermeiden. die ein Instrument
in seinem musikalischen Werte herabsetzen und
nwr dazu dienen, durch eine Vorspiegelung von
Erleichterungen und Eselsbriidcen Schiiler anzu-
lodken.

o
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GITARRISTISCHE RUNDSCHAU

KONZERTNACHRICHTEN
WIEN. | '

Segout’a in Wien. Wie oft man auch Segovia horl,
immer wieder ist man hingerissen von der Eleganz
seiner Technik und der StimmungsmaéaBigkeil seines
Spieles. Man konnte schlieBilich dartber streiten,
ob nichlt diese und jene Komposition strenger und
kithler zu spielen sei, weniger auf Stimmung hin, dem
Merkmal der Romantik und Impressionisten. Dieses
Bedenken taucht erst nach dem Konzert auf, wenn
wieder Zeit ist zu grindlichem, musikalischem Uber-
legen. Im Konzert selber ist die Kraft, die von Se-
govia ausgeht, so grofi, daBl man von den Ein-
driicken, die es uns gibt, v6llig gefangen ist. Jede
Komposition ist in das undefinierbare Fluidum einer
Stimmung getaucht, welches wohl darum so be-
zwingend ist, weil wie es vom ersten bis zum letzten
Takt jede Note gleichmiallig durchdringt, nie nach-
laBt.

Segovia durchdringl aul scine Weise die Musik.
Taunscht er uns aber nichl Feuerwerk vor? Sicher
nicht; denn trotz des Einwandes, man kénnte die
Sachen anders spiclen, bleibt doch Segovias Vorlrag
vielleicht gerade wegen seiner Eigenart als unan-
lastliches Erlebnis haften. Das wiederum kann man
gestehen, weil sich in ihm cin Musiker offenbart.

£
Liederabend Adelheid Bergmann.

Mit ciner geschmackvoll zusammengestelllen Vor-
lragsfolge stellte sich diec Wiener Lautensangerin
Adelheid Bergmann ihren zahlreichen Freunden und
Vevelhrern in der Wiener Urania vor. Starkes Lin-
fahlungsvermogen und feines Stilempfinden offen-
barte sie Dbesonders in den ernslen Gesangen. die
durch Kompositionen von T. Trauner. . MoibBl,
H. Thienemann, H. Rosenberg. Th. Rillmannsherger
vertreten waren; cinige Eigenkomposilionen fiigten
sich gliicklich in den Rahmen des Ganzen. Besondere
Begabung zeigle die Kanstlerin wieder fir die heitere
Note. Sie versteht es ausgezeichnet, Humor und
Laune, Schalkhafligkeit und Neckerei in jener un-
aufdringlichen Art zum Ausdruck zw bringen, die sich
geschickt von Possenrcillerei und gemachter Lustig-
keit fernzuhalten weill und gerade dadurch stirksle
Wirkung erzielt. Die Wirkung ware kaumn geschialert
worden, wenn die Kinstlerin auf jede Kostimierung,
die nur zu leicht an Varielé und Kabaret{ erinnerl,
- vollslandig verzichlet hilte. In Heinz Ranel, der mit
Adelbeid Bengmann eine Reihe von Duetten sang,
lernten witt einen Sanger von kultivierter Stimme

ITanna Krones (Geige), Frl

und feinem Einpassungsvermogen kennen, der uns
viel far die Zukunft zu wversprechen scheint, wenn
es ihm gelingt, die Gitarre durch liebevolle Pflege -zu
kiinstlerischer Gestaltung zu verwenden. Allés in
allem war es ein genuBreicher Abend. G.M.

Schénbauer-Quartelt.

Wir hatten erst kirzlich Gelogenheit, dieses Man-
dolinen-Kunstlerquartett zu horen. Die- fein ausge-
arbeiteten Stimmen  bolen sowohl dem Kenner wie
musikverstandigem Laien einen sellenen. Kunstgenul.
Wenn man ins Auge falt, dafl diese Instrumente
einen scharf umrandeten Teil in der Musik selbst

* darstellen, so muB man mil Achtung der - Inner-

lichkeit wic der Wiarme der Empfindung gedenken,
mit der die einzelnen Sticke™ zur Darstellung ge-
bracht wurden. Die Ausfihrenden, Rosi Schénbauer [
Grete Pazal II. Mandoline, Josel Peschek, Mandola,
Alfred Pfiel, Gitarre, standen durchwegs auf tech-
nisch vollendeter Hohe. —8 =

Musi!cscndungen der .Ravag", Wien. In einer
kurzen Rickschau auf das Weihnachtsprogramm sind
zuniichsl der alten Tiroler Weihnachtslieder zu ge-
denken, die Hermine Orlner zur Laute sang. Thre
volltonige Singweise, die Stilechtheit, mit der sic
diese alten Lieder sang. erfreulen den Hérer ebenso,
wie die ganz vorzigliche Aussprache des Textes.

Auch das Konzert des Wiener Mandolinen-Orche-
sters Polyhymnia® unter Leitung von Professor
R. Glikh und Kapellmeister V. Hladky jun. sei mit
Ancrkennung fir die sehr achlenswerte Leistung
erwihnt. .

Der unermiudliche Dirigent IHans Ortmapn (Ar-
heiter-Mandolinen-Club) brachle cbenfalls ein inter-
essantes Programm im Wiener Rundfunk. D.TV.

Duas Alt-Wiener Kammerguarlelt Krones mit Frau
Erika Kahr (Geige),
IHerrn Max Kleinhenn (Harmonika) und Felix Krones
(Gilarre) halte bei der Feier des Penklubs zu Ehren
des Bundespriisidenlen a. D. Michael ‘Hainisch am
3. Dezember 1928 im IHofbunrgsaal mit dem Vortrag
von Alt-Wiener Weisen {Beethoven: Menuett aus
~Modlinger Tanze®, alter Wiener Tanz; Lanner
Schonbrunner Walzer) einen selw schonen Erfolg,
der in der Tagespresse volle Anerkennung fand.

Bei dem groBen Gesellschaftskonzert der ,,Con-
cordia® am 25. Dezember im grolien Musikvereins-
saale errang das ausgezeichnele Alt-Wiener Kam-
merquarlett neuerdings Erfolg bei Publikum und Presse.
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Die Gitarrenvirtuosin Ida Wunderer wirkte am
3. November 1928 bei einem Mandolinenkonzert im
Thalia-Thealer mit und brachte ein geschmackvoll
zusammengestelltes Programm mit erstaunlicher Ma-
nier zu Gehor. Die Kanstlerin, die mit ganzer Hin-
gabe musizierte, verfigt 0ber Farbenreichtum wund
Klangfille, die so orchestral nur bei grolien Meislern
zu héren ist. Thr wunderbares Spiel, das bald mach-
lig, bald zart und von groBter Prizision ist, der
sinnlich schéne Ton, die perlenden Laufe und nichl
zuletzt das exakte Tremolo, riB das Publikum zu
einem Beifallssturm hin, der nicht nachlief, trotzdem
sich die Kinstlerin mit wiederholten Zugaben be-
dankte.

Im Festsaale der Bezirksvertrelung IX veranstaltele
die Musikstelle des Bildungsvereins , Bildungshort®
am 21. Okteber 1928 eine gelungene Akademie, bei
der unter anderem auch die Gitarrensolistin Ida Wun-
derer mitwirkte. Die Kinstlerin, hervorgegangen aus

der Gitarren-Musikschule Ortner, zeigte in ihrer Aut-

fassung feinsinnige Musikalitit und verfiigt auch iber
eine ganz ausgezeichnete Technik. Nebsl Werken
von Sor, Albert sei besonders eine . Phanlasie von
Pinas“ hervorgehoben, die im groBartigsten Slil vor-
getragen wurde. Das Dbegeisterte Publikum erzwang
sich einige Zugaben.

Die Sologitarristin Ida Wunderer wirkle bei dem
Konzert des Mandolinen-Bundes XII (Dirigent H. Orl-
mann) am 1. Dezember 1928 im neuen Saal der Hof-
burg mit und brachle cinige Piecen mit viel Musi-
zierfreude zu Gehor. Sor: ,Menuetl”, Terzi Pasto-
rale’, Tarrega: . Tango“ seien besonders erwihnt. Dic
Sticke zeigten gule Anfassung, feine Musikalitat und
gediegene Technik. Die Kinstlerin hatte Gelegenheit,
sich mit einigen Zugaben fir den herrlichen Beifall
zu bedanken. H.0).

LINZ.

Urauia: Gitarrist Professor Llobet. Ein internatio-
naler Ruf ging dem Spanier Llobet voraus. Die Er-
wartungen wurden tbertroffen. Ein reiferer Kunstler
seines Instrumentes war in Linz bisnun nicht zu
horen. Er eroffnete mit einem Menuett und zwei
Studien Fernando Sors (gleich Llobet aus Barcelona
gebiirtig), daran reihte er das Andanie aus der F-dwr-
Sonate von Mozart und ,Souvenir dec l'Alhambra“
aus der fruchtbaren Feder des Kalaloniers Tarrega.
Zu loben die exakte Melodieheraushebung, die flus-
sige Begleitung und feine Abténung. Heikel eine Sa-
rabande von Bach; in der schnellen Kantilenenfiili-
rung trat selten ein Haspeln ein, ungemein duftig
wurde das Piano aufgetragen. In freier, moderner
Zeichnung gehalten des Franzosen Samazeuilh (ein
Schiller d’Indys) Serenade, gefiithlsméaBiger Anstrich,
cine strichlierte, kurzatimige Schreibweise (4 la Puec-
cini). Die ungemeinen Schwierigkeiten bewaltigte der

Spieler mil meislerlicher Sicherheit. Abwechsslnd
rassig und sehnsuchtsschmachtend: der spanische
Tanz Broquas, Dur- und Moll-Wechsel, nationaler
Anstrich. Im Rubato der Flageolettone-Aufputz sauber
gebracht, zindete der Vortrag. Das hastige Geplauder
eines Allegro von Torroba gelang in schoner Licht-
und Schattenverteilung, agil die Fingertechnik, die
Bringung der weichen Harmonik. Dankbar eine
»Etude brillante”, die Melodiefihrung im BaB wirk-
sam betont. Die Arbeiten des in der  spanischen
Musikgeschichte hekannten Albeniz erfordern hdoch-
stes Virluosentum; schwierig, die reich verzierten
Melodieranken zu bringen, die Doppelgriffe. 'In der
Bearbeitung zweier volkstamlicher katalonischer Me-
lodien zeigte Llobel Geschmack und Geschick. Hibsch
das von wiegender Begleitung umspielte Thema.
nwCorranda® (ein katalonischer Tanz) von Grau: eine
Weise wird bald in beweglicher, bald in ruhiger
Ausschwingung abgewandelt. Alle Schleusen seines
fabelhaften Ionnens o6ffnete der Kanstler in seiner
Eigenkomposilion ,Jota“. Anschlagszauber, wirbelnde
Fingertechnik, alle bravourdsen Kunststiicke wurden
ins Treffen gefihrt. Dem Gasl wurde frenetischer
Beifall gezollt. Die Linzer waren in geringer Kopf-
zahl erschienen, sie blieben daheim und horten —
Radio. —d—

INNSBRUCK.

Giitarrenkonzert Miguel Llobet. (Konzertdirektion
Johanu GroB.; Llobet teilt sich mit Segovia in die
unbestritlene Fahrerschaft im Reiche der Gitarren-
virtuosen; wenn wir uns an das erste, rasch auf-
cinanderfolgende Innsbrucker Auftreten dieser beiden
genialen Kuanstler erinnern, so schien damals bei
gleicher Hohe der Technik Segovia der Mann der
klassischen Vollendung: Kein Ton, der nicht — von
allen Schlacken des Anschlags gereinigt — ein Hochst-
mall an Ausdruck und Klang darstellle; Llobet hin-
gegen, der temperamentbesessene Draufginger, dem
es nichts verschligt, wenn einmal ein Ton ,scheppert®.
Oder auf die Gotlerwell Gbertragen: Dort Apoll, hie

Dionysos!
Nun kam Llobel wieder: Fast schien er uns ersl
ctwas mide, — doch man stellte gleich richtig: Blol

beherrschler geworden, gebindigler in der Fahrung
der Temperamentsausbriiche, der Orgien des spani-
schen kaprizidsen Rhythmus! Noch {flissiger seine
Passagen, kullivierter seine Dynamik, verfeinerler
sein Anschlag, glockenreiner seine Flageoletts, stu-
pender seine Gesamtleistung.

Die Vortragsfolge enthiell neben mancherlei Be-
kaunlem auch einige neue Stiicke, die einen werl-
vollen Zuwachs der Gitarrenliteratur darslellen: Von
ersteren seien genannt eine enftziickende Bearbeitung
von Mozarts ,,Don -Juan® (Glockenténe!), ein Prelude -
von Bach, elwas spanisch beschwingt vorgetragen,
Stiicke von Sor, Aguado, Tarrega. Granados, Broqua
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und andere, von letzteren an erster Stelle cin Thema

mit Varjationen von Ponce, gleich interessierend
durch moderne Harmoniefolgen, gehaufte rubati und
ritardandi und einen raffinierten SchluBakkord

(e—gis—h—dis!), weiter eine schmissige. geistreiche
Evocation argentine von Broqua, ein federnder dansc
brasilienne von Villa Lobos, ein i#berschiaumender
Fandauquillo von Torroba. Alle in diesen einzelnen
Stiicken verteilten Kniffe und Hexenkiinste faBt wic
in einem Brennspiegel nochmals zusammen Llobets
eigenes Werk, das den Abend beschlol — oder besser
beschlieflen sollte — das Jota: da war Llobet der
»Paganini der Gitarre*; der Hexenmeister, der alles
in seinen Bann zwingt, Materie und Menschen!

Die zahlréiche Gemeinde der Gitarristen ertoste,
crbettelte, erstirmte nicht weniger als vier wohl-
gemessene Zugaben, die der Kinstler mit wissendem
Léacheln liebenswiirdig und freigebig bewilligte. Ein
Té€il der Hérer allerdings dankte dem Kinstler diese
Freigebigkeit durch riicksichtsloses Stuhlegerassel, das
auch nach Beginn eines Stackes nicht haltmachte;
wie wire denn fur diese ein Vorlrag in der Urania
oder sonstwo iber Konzertsitten, die schon bedenk-
lich im Schwinden begriffen sind? Derartige Unsitten
mehren sich; es ware hoch an der Zeit, padagogische
Mittel zu ergreifen. Gs.

BRAUNAU.

Konzert der Innviertler Kiinstlergilde. Am 1. De-
zember 1928 fand im Sladllheater das 8. Wander-
konzert der Innvierller Kuanstlergilde stail, wobel das
akademische Violin-Gitarren-Duo Schaller und Scheit
wundervoll zur Geltung kam. Mit der Sonate op. 3
von Corelli, dem Begrander unserer heutigen Geigen-
kunst, wurde der Abend sehr schon eingeleilet Die
Bearbeitung fur Geige und Gitarre ist von Schaller
slilgerecht und geschickt im Geschmack der Zeit
(1653—1713) durchgefihrt, wobei das damalige Clavi-
zembalo durch die Gitarre wunderbar ersetzt ist.
und die wurspringliche Klangwirkung viel besser
wiedergegeben werden kann als mit den heutigen
tonstarken Klavieren. Gerade dieser Vorzug konunt
vielen Bearbeitungen Schallers zugute, weil durch
die Klangfarbe Stil und Geschmack jener Zeit mehr
gewahrt bleiben. In dem F-Sor-Menuetto, op. 11, und
der katalonischen Volksweise von dem spanischen
Gitarrenmeister Miguel Llobet konnte Herr Scheit
Proben groBer Gitarrekunst und seines formvoll-
endeten Spieles geben. In den Variationen von Sor
Gber ein Thema von Mozart lieB Scheit himmlische
Klinge mozartscher Kunst erklingen. Im Zusammen-
spiele wieder wubBten Schaller und Scheit das be-
rithmte Menuett Bocherinis, Schumanns , Traumerei”,
sowie das Charakterstiick ,Die Jagd” von Cartiers
mit erstaunlich feiner Durcharbeilung wiederzugeben.
Die Begleitsitze sind von Schaller geschrieben. Im
zweiten Teile. hérten wir Robert de Visés (1686)

D-moll-Suite fir Gitarrensolo {Org.) ganz im Stile

" jener Zeit erklingen, wo an die Gitarre solistisch in

Bezug auf Musikalitat und Spieltechnik hohe Auf-
gaben gestellt wurden. Mit Bewunderung konnte hier
die sich stets steigernde Kunst des Herrn Scheit ver-
folgt werden. Mit dem ,Lento maestoso et allegro
appassionata”, einem Werke in Sonatenform, konnte
sich Herr Schaller hier als Komponist einfiahren.
Die Geschlossénheit des Ganzen, sowie die musika-
lische Durchfihrung der Themen und die oft rechl
ansprechenden harmonischen Feinheiten sprechen far
das Werk, das gerade in dieser Zusammensetzung
{Violine und Gitarre) scinen schonsten Ausdruck
findet. In F. Rebays ,,Menuett” und in der glanzenden
Phantasie in E von J. Vinos, die sowchl musi-
kalisch als spieltechnisch allerhochste Anforde-
rungen stellt, kam Herr Scheit vollends als beach-
tenswerter Solist zur Geltung. Das im letzten . Teile
eingelegte Tremolo ist flieBend und von bestricken-
der Wirkung im Klange und ist in der Wiedergabe
eine Seltenheit allerhochster Anschlagskunst. Die
spanischen Téanze von Moszkowski fir Geige und
Gitarre waren der Schlubb des duBerst hochwertigen
Konzertes, dem ein dankbares Publikum herzlichen
Beifall spendete. A. Falk.

VON UNSEREN KUNSTLERN

Das Alt-Wiener Quartelt , Reisner* hat den be-
kannten Gitarrensolisten Wealter Endstorfer flinr den
Gitarrenpart gewonnen.

Das Wiener akad. Quartett gibt im Januar d. .
in der Urania einen Gitarrenabend.

(edeon Rosanelli, Graz, veranstaltet im Frihjahr
d. J. in Wien einen Gitarren-Liederabend.

Die italienische Gitarrenkinstlerin Rifa Brondy,
die vor sechs Jahren zum erstenmal in Wien gespiell
hatle, beabsichtigt im Friahjahr 1929 in Wien zu
konzertieren.

Der berithmte Mandolinenvirtuose Silvio Ranieri
wird im Februar d. J. in einigen Stadten Osterreichs
konzertieren. Anfragen betreffs Durchfiihrung der
Konzerte an die Zentralstelle der Osterreichischen
Gitarre-Zeitschrift.

Im Dezember 1928 trat der fithrende Gitarrist der
Schweiz, Hermann Leeb, im Radio Zirich mit einem
Soloprogramm auf und brachte auch das Schubert-
Quartett zur Auffihrung. Gemeinsam mit seinem
Bruder spielte er einige Gitarrenduette. Im Januard.J.
konzertiert Leeb im Radio Minchen und wird sich
im neuen Jahr auch in Osterreich hdren lassen.
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Einigé;_Kornposltioncn Hermann Leebs, die eine
wertvolle Bereicherung der Gitarren-Sololiteratur dar-
stellen, sind handschriftlich durch die Zentralstelle
der’ Osterreichischen Gilarre-Zeitschrift zu beziehen.

Agnes” Delsarto gab am 25. Dezember 1928 in
Leipzig ihr 125. Konzert als Lautensdngerin seit
ihrem Weggang von der Bithne 1924,

Fditn Steinbauer (I. Geige), H. Fleischer (1. Geige),
Ing. K. Fleischer (Harmonika), J. Klepschis (Gitarre)
gaben in der Urania einen Wiener Musikabend.

Der Konzertsinger zur Laute, Engelbert Weeder
(Reichenberg in Béhmen), hat in einer Reihe von
Lautenliederabenden schéne Erfolge erzielt. Das
deutsche Volkslied findet in seinen Vortraﬂsfolgen
stets besondere Beriicksichtigung.

Im Festsaal des Technischen Museums veranstallet
Josef Haubenberger einen Kompositionsabend unter
Mitwirkung der bekannten Lautensangerin Else Hol}-
Henninger. :

Der Seniorchef der Musikverlage Anton J. Ben-
jamin und D. Rahter in Leipzig und Hamburg, Herr
John Benjamin, beging am 17. November 1928 seinen
60. Gebwrtstag und feierte gleichzeitiz das 40 jihrige
Jubilium als Inhaber seiner Firma, die auf ein
110 jahriges Bestehen zurdckblicken kann. Der Ver-
lag Benjamin hat auch zahlreiche gitarristische
Werke auf den Markt gebracht.

FBimilio Pujol — Mathilde Cuervas in Las Palmas — Gran
Canaria. Uber denAufenthalt unseres verehrten Kiinstler-
paares in Las Palmas sind uns mehrere umfangreiche
Zeitungsartikel von dort zugekommen, in welchen so-
wohl das fiberaus lebhafte Interesse der dortigen, die
Presse beherrschenden kunstsinnigen Kreise fir die
Gitarrenkunst im allgemeinen, als auch die hohe Werl(-
schatzung der kinstlerischen und musikwissenschaft-
lichen Leistungen des Meisters und seiner Gattin zum
Ausdruck kommt. Pujol- Cuervas kamen nach Las
Palmas, um dort hei Verwandten die Weihnachtsfeier-
tage zuzubringen und um die in den Archiven der
berithmten alten Kathedrale sorglich gehiiteten Musik-

schitze aus dem 16. und 17. Jahrhundert zu studieren.
Der Zweck der Reise war nicht ein offentliches Kon-
zert, sondern dic Erholung nach der vollendeten
vorjihrigen Tournee durch Europa, dic mit dem
Konzertin Londonam 3. Dezembher v.J.einen glinzenden
AbschluB gefunden hatte. Trotz dieses Inkognitos ge
lang es den begeisterten Freunden des Mgisterpaares ein
dffentliches Konzert im Perez-Galdos-Theater in Las
Palmas einzuleiten, das ein vollbesetztes Haus und
hegeisterte Anerkennung einbrachte. Wir behalten uns
vor, die vorbereiteten interessanten Artikel gelegent-
lich in Ubersetzung zur Kenntnis zu bringen.

-BESPRECHUNGEN

Pujol, Emilio: Bibliothéque de musique, ancienne
et moderne\pour guitare. Editions Max Eschig, Paris.

Diese Ausgabe alter und neuer Musik far die
Gitarre ist sehr begriiBenswert. Sehr interessant sind
die Stlicke alter spanischer Vihuelisten des 16. Jahr-
hunderts (Vihuela, vom lat. Vitula [Fiedel], cine Be-
zeichnung fir bauchige Saiteninstrumente im allge-
meinen und Lauteninstrumente im besonderen). Diese
allen Meisler der Laute erkannten bereits, dall ihr
Instrumenl sowohl der Harmonie als auch der Me-
lodie gerecht werden misse und gaben somit iberall
der Polyphonie méglichst groBen Spielraum. Die
spanische Schule ist auch in Bezug auf die Gitarre
den alten Traditionen treu geblieben, wiahrend die
italienische Schule nur mehr die harmonische Seite
bericksichtigte und somit die Gitarre zum unselb-
stindigen Begleitinstrument herabsetzte.

Emilio Pujol bringt auch dadurch die Werke jener
alten Meisler unserem musikalischen Empfinden naher,
dab er es bei der bloBen Ubertragung far die moderne
Gitarre nicht bewenden laBt, sondern auch die Stucke
mit einem von feinstem Geschmacke entworfenen
Fingersatz versah, mittels dessen es dem Spieler er-
maglicht wird, reiche Nuance und Farbigkeil zum
Ausdruck zu bringen. AL B,

AUSKUNFT
Bitte an unsere Abonnenten: Wir bitten alle Be-
zicher unserer Zeitschrift, die mit der Bezugsgebithr
im  Riickstand sind, wum baldige Einzahlung der
Bezugsgebithr, damil in der Zusendung unscrer Zeit--
schrift keine Unterbrechung eintritt.

VORANZEIGE!

Am 9. Februar d. J. im Festsaal des Industriehauses, Wien, I. Schwarzenbergplatz

KAMMERMUSIK - ABEND :

Ausfiihrende ; Frl. Slezak (Mandoline), Herr Leeb (Gitarren-Sold), das Gitarren-Streichquartett Erwin Schaller.
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Zu Weihnachten des Jahres 1918, als dic
sparlichen vor dem Moloch des Krieges ge-
retteten Glocken nach vierjihrigem Volker-
morden wieder als Friedensglocken das ,Et
in terra pax hominibus® der Weihnacnls-
liturgie einlduteten, feierte eines unserer be-
liebtesten deutschen Weihnachtslieder, das
,Stille Nacht, heilige Nacht® seinen hun-
dertsten Geburtstag. Und zwar auf den Tag
genau. Denn am 24. Dezember 1818 wurde
es von Franz Gruber komponierl und noch
in der Weihnachtsmette derselben Nacht
in der Pfarrkirche in Oberndorf zur ersten
Auffihrung gebracht. Der Komponist selbst
berichtet dartber:

LEs war am 24. Dezember des Jahres 1818,
als der damalige Hilfspriester, Herr Josef
Mohr, bei der neuerrichteten Pfarr St. Ni-
cola in Oberndorf dem Organistendienst ver-
tretenden Franz Gruber (damals zugleich
auch Schullehrer.in Arnsdorf) ein Gedicht
(berbrachte, mit dem Ansuchen, eine hier-
auf passende Melodie fiir zwei Solostimmen
samt Chor und far eine Gitarrebegleitung
schreiben zu wollen. Lelztgenannter tber-
brachte am namlichen Abend noch diesem
musikkundigen Geistlichen gemal Verlangen,
so wie selbe in Abschrift dem Original
ganz gleich beiliegt, seine einfache Compo-
sition, welche sogleich in der heiligen Nacht
mit allem Beifall produziert wurde.”

" Vorstehende Mitteilung verfalBite der ISom-
ponist fiir die konigliche Hofkapelle in Bex-
lin, der er sie zugleich mit einer Kopie des
Liedes tbersandte.r Das Schriftstick tragt
das Datum: 30. Dezember 1854, und den
Titel: [ Authentische Veranlassung zur Com-

mnimmit.

posilion des Weihnachtsliedes ,Stille Nachl,
heilige Nacht'“. Wir entnehmen seinem
Wortlaut ausdriicklich, dab dieses Lied im
Original far zwei Solostimmen, Chor und
Gitarre gesetzt war. Daher darften unsere
Leser einer kleinen Erérterung der Entste-
hung und der Schicksale desselben einiges
Interesse entgegenbringen.

Zunichst einige Worte uber die Autoren
des Liedes. ,Stille Nacht, heilige Nacht®
wurde in so kurzer Zeit derart populdr, in
solchem Malle zum wirklichen Volksliede,
so schnell ging es von Mund zu Mund, daB
man bald gar nicht mehr nach den Namen
seiner Schépfer fragte und es als vorhanden
hinnahm, wie man eben ein Volkslied aul-
Und als man begann, nach dem
Ursprung des so beliebten Liedes zu for-
schen, da konnte es auch geschehen, daB
sogar Namen genannt wurden, die in der
Musik hochsten Klang haben, ein Zeichen,
wie sehr man das Liedchen schitzte. Keine
Geringeren als Beethoven, Michael Haydn
und Aiblinger erscheinen da!

Anderseits wurde in der ,Salzburger Chiro-
nik® im Jahre 1873 behauptet, der Dichter
des Liedes, Kaplan Mohr, habe auch dic
Melodie erfunden. Und obwohl damals Felix
Gruber, der Sohn des Komponisten, die Be-
weise fur die Autorschaft seines Vaters be-
zaglich des Liedes erbracht hatte, wurde in
derselben Zeitung 1897 nochmals der Irr-
tum als Wahrheit aufgetischt. Diesmal war
es der Enkel Franz Grubers, der damalige
Theologiestudent und spatere  Domkapell-
meister von Salzburg, der fiir den GroBvater
cintrat, und damit war der Urheberstreit
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um das ,,Stille Nacht, heilige Nacht* be-
endel. Ausfiihrliches dartiber berichtet Dok-
tor Karl Weinmann in seiner 1918 erschie-
nenen Abhandlung iber die Geschichte
dieses Liedes. (,,Stille Nacht, heilige Nacht".
— Die Geschichte des Liedes zu seinem
100. Geburtstag, von Dr. K. Weinmann, Re-
gensburg, Verlag Ir. Pustel, 1918.) Auf
Grund eingehender Untersuchungsergebnisse
ist nun die Frage ein- fur allemal geklart
und die Autorschaft Josef Mohrs als des
Dichters und Franz Grubers als des Kom-
ponisten festgelegt. (Was allerdings nicht
verhindern konnte, dall in einer kirchen-
musikalischen Fachzeitschrift vom Dezem-
ber 1928 ein Artikel erscheinen durfte, in
dem der ,,Schulmeister” Josef Mohr als der
Komponist von ,Stille Nacht” genannt
wird.)

Josef Mohr, der Dichter des Liedes, war
anno 1818 Hilfspriester in Oberndorf. Er
war am 11. Dezember 1792 zu Salzburg ge-
boren und erhielt seine Ausbildung am Gym-
nasium der Benediktiner in Salzburg, wo
er auch seine theologischen Studien voll-
endete. Er wurde 1815 zum Priester ge-
weiht. Oberndorf an der Salzach war sein
dritter Hilfspriesterposten gewesen. Schon
1819 wanderte er von dort in die Pfarre
[Kuchl und nachdem er im Laufe des néch-
sten Dezenniums noch in acht anderen Pfar-
ren in derselben Eigenschaft als Kooperator
gewirkt hatte, erhielt er 1827 in Hintersee
das Amt eines selbstandigen Pfarrers. Nach
zehn Jahren tbernahm er die Plarrvikar-
stelle in Wagram im Pongau, wo ecr am
4. Dezember 1848 scin Leben beschloll. Er
wird als ein frommer, stets heiterer Charak-
ter geschildert; besondere Freigebigkeit ge-
gen die Armen wurde ihm nachgerihmt.

IFFranz Gruber, der Komponist unseres
Liedes, war um einige Jahre ilter als Mohr.
Seine Wiege stand in Unterweizberg, Pfarre
Hochburg am Weilhartforst. Dort wurde
Franz Gruber als Sohn der Leinenwebers-
leute Josef und Anna Gruber am 25. No-
vember 1787 geboren. Seine musikalische
Veranlagung dullerte sich frihzeitig und

schon als Zwolfjahriger konnte er einmal
beim sonntaglichen Hochamt als Organist
einspringen. Der Widerstand des Vaters ge-
gen eine musikalische Ausbildung seines
Sohnes war aber damit noch nicht ge-
brochen; dieser durfte erst als Achtzehn-
jahriger beim Stadtpfarrorganisten Georg
Hartdobler in Burghausen geregelten Musik-
unterricht nehmen, zugleich aber auch demn
Gedanken nahetreten, sich dem Lehrerberuf
zu widmen. In einem Jahre war er mit
dieser Vorbereitung zu Ende. Und schon
1807 ist Gruber Lehrer, Organist und Mesner
in Arnsdorf und auch — verheiratet. Der
erst 20 Jahre zdhlende Jangling hatte am
G. Juli 1807 die 36 jahrige Witwe Elisabeth
Tischinger geehelicht.

Da Gruber in Arnsdorf als Organist wenig
Beschaftigung hatte, so ibernahm er 1816
noch den Dienst der Nikolauskirche in
Oberndorf dazu. Dort lernte er Josef Mohr
kennen und dorl schufen sie 1818 gemein-
sam das ,Stille Nacht, heilige Nacht®.

Nachdem Grubers Galtin 1825 gestorben
war, heiratete er im folgenden Jahre eine
ehemalige Schiilerin, Maria Breitfull aus
Oberndorf. Nach einem weiteren Aufenthalt
als Lehrer, Organist und Mesner in Bern-
dorf (1829—1833) lbersiedelte er nach Hal-
lein, um dort den Posten eines Stadtpfarr-
chorregenten zu iibernehmen und sich nun-
mehr ganz der Musik als Beruf zu widmen.
Es wird Gruber nachgerithmt, dall er die
,musikalischen Verhiltnisse der Stadt Hal-
lein bedeutend verbesserte und dadurch zur
Forderung der Geselligkeit viel beitrug®.
(Weinmann, a. a. 0.) Er war auch kompo-
sitorisch eilrig titig, besonders auf dem

Gebiete der Kirchenmusik. Als 354 jahriger

hat Gruber noch ein drittesmal geheiratet,
um den durch den Tod seiner zweiten Gat-
tin (1840) verwaisten Kindern eine Mutter
zu geben. Er starb zu Hallein am 7. Juni
1863. Hallein hat seinen braven Biirger und
weltberithmten Musikus durch eine 1896 ge-
widmete Gedenktafel geehrt, ebenso Arns-
dorf” 1897.
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Seit 1928 hat auch Josef Mohr sein scho-
nes Denkmal, das Stadtpfarrer Josef Mihl-
bacher geschaffen hat.

‘Noch einige Worte iiber das Lied ,Stille
Nacht, heilige Nacht“ selbst. Der Text um-
faBt sechs Strophen, von denen aber in
vielen Gesangsbtlichern einzelne fehlen. Und
das ist begreiflich; denn fir ein Volkslied,
das man eben mit dem Gedéichtnis behalten
soll, sind sechs Strophen zu viel. Gewdhn-
lich begniigt man sich mit den Strophen
I, 6, 2 oder 1, 2, 6, welch letztere Anord-
nung enftschieden besser ist.

Interessant ist, daB das Gedichtim 19. Jahr-
hundert schon verschiedenartigste Beurtei-
lung fand, dal es von einer Seite als , wun-
dersamste Weise, die je ein Mensch erdacht®,
gepriesen, von der anderen als wertlos ab-
getan wurde. Als Gegner des Liedes erwih-
nen wir nur Domkapellineister Weber
(Mainz) und Dr. Haberl (Regensburg). Die
groBe Beliebtheit des Liedes gibt ihnen Un-
recht; es wird deren Andenken vielleicht
noch recht lang tberdauern. Dasselbe be-
trifft auch die Melodie, deren Komposition
Dr. Weber verfehlt, trivial nannte. -

Wie viele Volkslieder, die sich seit Jahr-
hunderten die Herzen aller Deutschen er-
obert haben, maBten wir da nicht auch
verfehlt und trivial nennen?

Im Munde des Volkes hal iibrigens dic
Melodie des Liedes zweiziemlich auffallende
Veranderungen erfahren. Wie aus unserer
Beilage ersichtlich ist, die in den Singslim-
men genau die Originalniederschrifl*)Grubers
wiedergibl, weicht diese Singweise im dril-
ten und vierten. sowic im neunlten und
zehnten Takt von der heute allgemein iibli-
chen ab. Was die Verinderung im neunten
und zehnten Takte betriffl, so ist diese wohl
durch Verwechslung des Sopranschliissels
mit dem Violinschliissel im neunten Takl
erfolgt, woraus sich dann auch die Notwen-
digkeit ergab, den zehnten Takt umzufor-
men. Diese Umgeslaltung des Originals isl

*) Es wurde nur die Notalion vom Sopran- in den
Violinschliissel tibertragen.

in allen Gesangbuchern gleicherweise zu
finden. Dic urspriingliche Fassung isl aber
sicher die bessere.

Far den dritten und vierten Takt gibt es
in den einzelnen Ausgaben mindestens drei
vom Original abweichende Varianten, die
wohl dem Bestreben nach Vereinfachung
entsprangen. An der Hand unserer Beilage
sind diese Abweichungen leicht zu kon-
trollieren. Keine kann wirklich als eine Ver-
besserung des Originals angesehen werden.
Solche Umformungen aber sind wohl das
Schicksal eines jeden Volksliedes.

Wie das kleine Lied seinen Weg von
Oberndorf in die weite’ Welt nahm, laBt
sich genau nicht sagen. Jedenfalls tiber
Tirol, von wo es die vier Tiroler Geschwister
StraBer aus Laimach als ,Tiroler Singer"
nach Deutschland gebracht haben. Wenig-
stens ist das fir das Jahr 1831 sicher, wo
die Genannten es als Tiroler Lied in Leipzig
sangen. Der Titel des Druckes, in dem das
Lied zum erstenmal enthalten ist, lautet:
»Vier echte: Tiroler Lieder fir eine Sing-
stimime, gesungen von den vier Geschwistern
Stralier aus dem Zillertal”. (Dresden 18407)
(In ahnlicher Weise isl ja auch das Lied
»Zu Mantua in Banden®, das ein Klosterneu-
burger Musiker, Knebelsberger, komponiert
hat, durch eine Sangertruppe, die im Aus-
land als ,Tiroler Sanger® auftrat, in die
weite Welt gewandert und zum Volkslied
geworden.) Dichter und Komponist wurden
bald nirgends mehr’ genannt, das ,Stille
Nacht, heilige Nachl“ war bald ein richtiges
deutsches Volkslied geworden. Aber es wan-
derte weiter, tiber Lander und Meere, und
wurde nicht nur in alle Kultursprachen
ubertragen, sondern sogar bei den Wilden
heimisch. Erzabt Dr. Petrus Klotz von
St. Peter in Salzburg konnte das Lied seiner-
zeit auf seinen Weltreisen tberall horen, wo
es Christen gab, am FuBe des Himalaya wie
in Neuseeland, bei den Kaffern Suahelis wic
bei den Indianern, im Sudan wie in Beth-
lehem “selber, wo es ihm wohl ganz beson-
ders ans Herz gegriffen hat. Welche Gewalt
mull ecinem so schlichten, Liedlein inne-
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wohnen, daB es in aller Well, von allen Ras-
sen in -gleicher Bereitwilligkeit aufgenom-
men wird? Es bleibt auch hier das Railsel
ungeldst, das so oft schon zu ldsen ver-
sucht wurde: Warum wird das eine Lied
zum Gemeingut, zum wirklichen Volkslied.
wiahrend dem anderen, vielleicht an sich
besseren, diese LEhre versagt bleibl? Wir
freuen uns aber mit Recht des Erfolges
dieses aus echt osterreichischem Empfinden
entstandenen Liedes und wollen dankbar
das Gedachtnis seiner Schopfer bewahren
und ehren. -
ZU UNSERER NOTENBEILAGLE ,WEIH-
NACHTSLIED“ VON FRANZ X.-GRUBER.
Das Original des Liedes ,Stille Nacht®
muB, wie K. Weinmann mitteilt, als ver-
schollen gelten. Nach derselben Quelle soll
sich eine notengetreue Abschrift des Liedes
(far zwei Singstimmen und Gitarre) in der
Hand eines Nachkommen jenes Andreas
Peterlechner befinden, der des kleinen Franz
Gruber Schullehrer (in Hochburg) gewesen
war. Im Besitze der Familie Gruber ist eine
Niederschrift aus dem Jahre 1833 und eine
weitere aus ungret'ﬂhf derselben Zeil, die im

Faksimile von K. Welnmann. a. a. O. nach
Seite 48, verdffentlichl surde. Diese stelll
cine Bearbeitung des Liedes fiur zwei Sing-
stimmen mil kurzem vierstimmigen Chor-

‘refrain, zwei Violinen, Violone, Organo {als

basso continuo) und “zwei Hérner dar
und ist vom Komponisten eigenhindig ge-
schrieben. Aus dieser Fassung haben wir die
Begleitung fir Gitarre in unserer Beilage
rekonstruiert, die also naturgemiB von der
Original-Gitarrenstimme in Einzelliciten ab-
weichen wird. Indessen legen wir mit dieser
Verdffentlichung nicht das Hauptgewicht auf
die Gitarrenbegleitung, sondern darauf, den
Lesern die urspriingliche Fassung der Me-
lodie nach einer authentischen Niederschrift
des Komponisten selbst zur® Kenninis zu
bringen und damit die Wandlungen, die die
melodische Linie des Liedes allmahlich er-
erlebte. aufzuzeigen. Dabei wurden die beiden
Oberstimmen im Violinschliissel wiederge-
geben. Dies ist die einzige Verinderung gegen-
tiber dem originalen Notenbilde der Sing-
stimmen.. Bei Neuausgaben des Liedes fur
den Chorgebrauch wére es angezeigl. sich
kianftighin nur der Originalmelodie zu be-
dienen, nichl der verschiedenen volkstiim-
lichen Varianten.

RUD()LF SUSS

"VON MINA FORSTNER, KREMS

Als der ssterreichische Lautensinger Ru-
dolf Su B vor ungefihr acht Jahren seine
ersten Liederbandchen in die Welt schickte,
~die — bei Benjamin in Hamburg {jetzl
Leipzig und Berlin} erscheinend --- einen so
blitzartig aufleuchtenden Erfolg hatten, dal
sie den Namen ihres Schépfers in der. Gi-
tarren-Literatur mit einem Schlag berithmt
machten und sogar weit tiber die deutsche
Sprachgrenze hinaustrugen, da waren die
meisten dieser Lieder schon ecine geraume
Zeit durch mundliche Uberlieferung spring-
lebendig in musikalischen Kreisen cingebiir-
gert, da klang durch sommernichtliche Géar-

ten sein innig schénes ,,Rosemarie™. aus
allen TFenstern und auf allen Scholaren-
wanderungen sein sclig wiegendes ,Kommn’
mif mir in die schone Wachan™ Als dann
einmal Wille und Weg zur Drucklegung
gefunden waren und dic Bandchen reilien-
den Absalz gewannen. da folgten ihnen
ziemlich rasch noch acht andere, fanf da-
von im Verlag Heinrichshofen. Magdeburg,
die letzten drei wieder bhei Benjamin. Viel-
leicht erreichten diese nicht ganz die aulier-
ordentliche Popularitdl der ersten - - die
Eigenart des Kinstlers war inzwischen ge-
reift, die Gestaltungskrafl gewachsen, seine
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Harmonik, wohl immer noch mil sabler
Lyrik verbunden, moderner und kihner ge-
worden, seine Kunst des geislreichen Kontra-
punkiierens, die die Gitarrenmusik mit orgei-
‘miBigen BaBgingen versah und der Beglei-
tung damil ganz besonders fesselnden edlen
Reiz verlieh, all dies entfernte seinc spéi-
teren Lieder teil-
weise vonder leicht
begreifbaren Ein-
fachheit, dic dem
L:Geschmack der

Menge entspricht,
schenkte aber den
feineren Musikken-
nern wertvolle Per-
len. Schon war
Rudolf SuB als

[Componist be-

kannt, der dem
Lautenlied neue,
noch nicht Dbe-
schrittene Balinen
eroffnet und es far
den  Konzertsaal
reit gemacht hatle
— da schien
seine Muse auf ein-
mal zu verstum-
men. Seine vielen
Bewunderer war-
teten vergebens auf
Neuerscheinungen.

Wohl erschienen
zwel sehr melo-
diose, rhythmisch

interessante Suilen
bei 'Goll in Wien.
aber der Lieder-
hrunnen schien verstoptt. Um zu wissen.
wie das zuging. muf man einige besonderc
Charakterziige des Romponisten kennen.
Im Komponieren fleiBig, hilt er es
im. Aufzeichnen mit dem Zupan im ,Zi-
geunerbaron®: ,Das Schreiben — ist nie
mein Fall gewesen.” Wenn schon endlich
die ‘Noten am Papier stehen, dann miiBte
man ja... an den Verleger schreiben,

Rudolf Siilt

miabte die Bliller einpacken und zur Posl
geben. Harte Arbeit das! Lieber tragt man
sie so spazieren und entdeckt cines Tages,
daB man sie irgendwo -— unerinnerlich in
welchem Hause — hat liegen gelassen.
Skizzen sind nicht mehr vorhanden, auch
dic Texte bezw. Gedichtbinde sind nicht

mehr auffindbar.
Drei Vierteljahre
vergehen. Endlich
entschlieBtsich der
Jredliche Finders
zur  Zurickgabe.
Aber wer nun hoffl,
daB die Komposi-
tionen sporn-
streichs nach dem
Verlag  wandern.
ist wieder in einem
bedauerlichen Irr-
tum befangen. Be-
dauerlich schon
deshalb, weil sich
unter diesen neuen
Liedern kleine
Meisterstucke be-
finden, von denen
wir nur das ent-
zuckende, Weitauf
das Portal, Anne-
marie geht,aubal-*
herausgreifen, das
voll grazidser An-
mul ist. JAuch die
Kompositionen,die
wir unseren Abon-
nenten heute vorle-
gen konnen®), sind
neu und wird so-
wohl das Menuett, wie das originelle Tanzlied
ihren vollen Beifall finden. Rudolf Safl be-
schéftigt sich jetzt viel mit dem Kompo-
nieren von Sticken far Gitarre und Flote
(die geniale Gitarre-Virtuosin Luise Walker
hat ein solches, ebenso wie ein Solostiick
*; Das uns vom Komponisten freundlichst zum Ab-

druck uberlassenc Lied kann aus Rawmgriinden erst
im nichsien Heft gebracht werden. Die Schriftleitung,
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fir Gitarre von ihm inihr Konzertprogramm
aufgenommen), sowie fiur zwei Gitarren
und Violine. Auch sonst ist er viel in An-
spruch genommen; er, dem die letzten Jahre
Titel und Ehrungen gebracht: Konsistorial-
rat, Studienrat, Pépstlicher Geheimkdmme-
rer, also Monsignore — er bleibt bei allen,
die ihn kennen, der Professor Sifl — und
dieser Titel umschlieffit fiir ihn auch sein
begeisterndes Berufsfeld. Seine Schiiler —
seine Buben! — Nicht nur den Religions-
unterricht vermittelt er ihnen, auch den Ge-
sang — die Musik uberhaupt. Mit ihnen,
die mit ihm durch dick und dinn gehen,

obwohl sie gewartigen miissen,” dall ihnen
beim ,Patzen” Pfundgewichte von Titula-

turen um den Kopf fliegen, die aber gut
und treuherzig gemeint sind und nicht weh

tun -— mit ihnen fahrt er z B. herrliche
Messen aul — so zum SchulschluB im Som-
mer die G-dur-Messe von Schubert in kiinst-
lerischer Vollendung, zur Schubert-Feier im
November das Andante mit Variationen aus
dem erdentriickt schénen Forellenquintett,
sowie Lieder und Chére. Und so, mit seiner
Musik, die ihm Herzenssache ist, fihrt er
die jungen Leute in eine Welt der Schénheit
und der Ideale ein, die sie drauBen im
Leben nicht vergessen werden, nicht nur,
weil sie ihr Musikkénnen bereicherte, son-
dern weil sie den Auftakt gab zu Hohen-
fliigen, wie die Jugend sie mnehmen soll
in einem Lande, an dem jetzt viel Erd-
schwere klebt — die Jugend, die zugleich
das” kiuinftige Volk  darstellt.

UMSCHAU

Dic Wicner Urania veranstaltete im Dezember v, J.
einc Abendsingwoche. Sie bezweckt, wie  die Sing-
woche Gaming, 1925, und die Abendsingwoche Wien,
1926 (beide von Walter Hensel geleitet), das Volk

selbst zum Singen zu bringen. ,,Das Mit- und Nach-

schaffen der Kunst unseres Volkes und seiner Meisler

bringt jene Sehnsuchiserfiillung und Bégliickung, die’
uns nirgends mehr als in der Musik, am herrlichsten-

aber im wahren Singen geschenkt wird.”

- Am 5. November v. J. starb auf der Festenburg
der steirische Dichter Olfokar Kernstock, der sich
in- zahlreichen Liedern dem deutschen Volke ins
Herz gesungen hat. Viele seiner Gedichte wurden von
den hervorragendsien Tonmeistern in Musik geselzt,
darunter befindet sich auch eine groBe Zahl von
Liedern zur Gitarre.

Am 25 November 1928 waren es zehn Jahre,
daB Osterreichs groBter Volksliedforscher, Dr. Jo-
sef Pommer, seine irdische Laufbahn beschlof. Die
Zeitschrift | Das deutsche Volkslied®, eine Grindung
des Verewigten, widmet ihm in ibrer letzten Num-
mer warme Worte des Gedenkens.

Am 25. Dezember 1928 veranstaltete der Deutsche
Volksgesangverein vom Allan der Kirche am Hof ein
Weihnachtssingen und Turmblasen.

Die English Folk Dance Society in London fiihrie
im Oktober 1928 im groBen Saal des Wiener Konzer(-
hauses englische Volkstanze vor.

Lautenlieder-Komponist.

]oscf Haubenberger als
Kritiker dic Komposi-

,, volksliedhaft® haben die

tionen Josef Haubenbergers stets genannt und haben
damit das Rechte getroffen: Die einschmeichelnden,
innigen Weisen, die gleich so recht in die Seele
dringen und ohne Musikgelehrtheit sofort verstanden
werden, sind originell, aus der Empfindung geschapft
und darum berechiigt, mit dem ernsten Volkslied ver-
glichen zu werden. Sachverstindige freilich werden
augenblicklich die hohen kompositorischen Werte
erkennen,  die sich ~auch hinter dem schlichtesten
Gesang- verbergen. Umsomehr -Anerkennung verdien!
der Komponist, .weil’ er sein Fachwissen nicht
aufdrangt und nicht, wie es heule leider so beliebt
ist, durch allerlei wirkungsvoll seinwollende Kunst-
stiickchen im Kontrapunkt prahlt. Kiarzlich hat nun

Josef Haubenberger dén Beweis erbracht. daB er die

Bezeichnung eines Volksliedkomponisten vollauf ver-
dient. Zum ersten Male trat er mit seinen Lauten-
liedern, deren anmutiger, schelmisch klingender Ton

"allgemein entziickte, vor die Offentlichkeit. Mit einem

Verstindnis, das man selten finden wird, hat er alfe
Volkslieder in der ihm eigenen Bearbeilung darge-
boten und hier kann man ersl so recht sein reiches
Iiénnen bewundern, mit dem er den einzelnen Weisen
gerecht wird. Nirgends ein Zuviel, niemals aufdring-
lich, gibt er den Liedern die ihnen entsprechende
Begleitung, hier schimmert ein reizender Landler
auf, dort wird das Lied getragen von einem prich-
tigen choralartigen Satz; wenn man noch im Zweifel
war, mif seinen Lautenliedern hat sich Haubenberger
den Titel eines Sangers des deutschen Volksliedes
erworben. Es unterliegt auch keinem Zweifel, dabB
die klangvollen Lautenlieder bald in ‘das Repertoire
jedes Lautenliedersingers aufgenommen sein werden.
.
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Gitarren-Kompositionen von Dr. Karl Prusik
und thre Beurteilung durch die Presse.

Sechs Lieder zur Gitarre, in Wort und Klang wvon
Karl Prusik. — 1. Der Fischer. 2. Im Welschland.
3. Wellen. 4. Slandchen. 5. Heimkehr. 6. Nach ver-
lorner Schlacht.

,Gitarre”, Berlin: ,Ein Liederhefl, das man nach
soviel unrithmlichen Neuerscheinungen in dieser
Kunstgaltung gerne zur Hand nimmt ... man
merkt bald, dali der junge Dichter, Tonsetzer und
Gitarrist eigene Wege geht. Die Melodien sind
eigenarlig, doch recht sanglich, mitunter (Heim-
kehr) volkstiumlich, die Harmonie bei manchen
Gewagtheiten rein, die Dichlungen wohlidnend; der
Begleitsatz, meist in harfenartiger Brechung, will
schon gewandte Gilarristen.”

,Yolkszeitung”, Wien: ,, ... Die Hochflut der
gegenwartigen gitarristischen Literatur ist auch
nicht darnach angetan, die Musikalitait der Gitarre
ins rechte Licht zu setzen. Umso angenehmer
und vorteilhafter heben sich gute Neuerscheinun-
en, wie Prusiks Lieder, ab. Freilich ist Prusik

ichter und Komponist in einer Person und man
ist im Zweifel, ob dem ,Wort” oder ,Klang” die
Palme gebiuhrt: gemitvolle Lieder in Sprache,
Weise und Begleitsatz . . . Die Harmonie ist flis-
sig und biegsam. Und sangbar sind die Lieder,
als wiren sie dem Volksmund abgelauscht.”

nZeilschrift fir die Gitarre*, Wien: ,Prusik, ein
Neutoner auf der Gitarre, hat sich auch die Texte
selber gemachl: es sind phantastische Bilder und
Szenen, lebhaft und eindringlich schon in der
Sprache gestaltel und in stimmungsvolle Musik ein-
gewoben, die manche fiar die Gitarre neuartige
harmonische Kahnheit bringt, aber aberall mal-
voll, dem Instrument angemessen und von guter
Wirkung ist. Prusik bereichert zugleich die Tech-
nik der neuen Wiener Schule durch bemerkens-
werle Tremoli und  harfenartige  Akkordbre-
chungen.”

Der Spielmann, ein Liederring zur Gitarre. in Worl
und Klang von Karl Prusik.

nwDeutschosterreichische  Tageszeilung”,  Wien:
sEine  Gesundung der deutschen  Hausmusik
wird vielleicht erreicht werden, wenn es gelingl.
das anspruchsvolle IKlavier. ein in den meisten
IFallen tuberflissiges Hausmobel, durch die Gitarre
7z ersetzen. Auf dem Weg. wertvolle Musik fir
dieses Insirument der Offentlichkeit zu erschlieBen.
schreilet der Wiener Verlag Anton Goll mutig vor-
wirls und hat jelzt wieder ein neues Heft von
Karl Prusik folgen lassen. Der ILomponist, den
man von Liedern und Gitarrenstiicken her schon
kennt, hat hier auch die Dichtungen beigefigt:
bald balladenhaft. bald lyrisch, wvon einfacher.
aber mitunter auch recht knifflicher Begleitung,
hielen sie uns Abwechslung und Reizvolles genug
und werden den ,Fortschrittlern™ unter den Gi-
tarristen willkommen sein.”

,Zeitschrift fur die Gitarre”, Wien (Univ.-Dozent
Dr. Victor Junk): ., . . . Das dritte Werk ist ,,Der
Spielmann, ein Liederring zur Gitarre“: der unstele
Spielmann komml unter Glockengelaut in ein Stidt-
chen, spielt im Rathaus vor den hohen Herren,
verliert aber sein Herz an eines Ratsherrn Tochter-
lein. Er glaubt, auch sie durch sein Lied fir sich
gewonnen zu haben, sie lichelt ihm zu, doch kann
er auf die Bedingung des Vaters, eine echrsame
Stellung anzunehmen, nicht eingehen: er fordert
das Madchen aul. mit ihm zu flichen. Aber das

emport ihren Stolz: sie 1aBL ihn stehen. Er zieht
fort ins Ungarland, unter den Zigeunern wird ihm
wohler sein. '
Lin  dreisdtziges Stiick fir Geige und Gilarre,
sDeutschosterreichische Tageszeitung”. Wien: | Im
Verlag Anton Goll, Wien, erschien vor kurzem ein
.Dreisatziges Stiick far Geige und Gitarre® von
Karl Prusik, auf das alle Gitarrenspieler und
Freunde guler neuzeitlicher Kammermusik beson-
ders aufmerksam gemacht seien. Der Komponist,
von seinen Lehrgingen im Josefstidter Zweighaus
der Urania beslens bekannt, hat es mil diesem
Werlk verstanden, die vor 100 Jahren in so reicher
Blile gestandene Wiener Kammermusik um ein
neues, wertvolles Stick zu bereichern. Aus dem
wunderschonen ,Lied” (2. Satz) strahlen Gedanken-
liefe und echte deutsche Innigkeit, aus dem dritten
Satz klingen alte deutsche Reigen und Hupfauf-
mofive, in meisterhafter \Veise kontrapunktisch
verwertet. Das prichtige Zusammenklingen der
beiden Instrumente 1aBt den gewiegten Kenner von
Geige und Gilarre erkennen.”

=

Ein Stick in drei Sdtzen far cine Gitarre.

LHZeitsehrift fir die Gilarre”, Wien (Univ.-Dozent
Dr. Victor Junk}: ,, ... Jenc Sonate durfle wohl
das Inleresse auch Gber die gitarristischen Kreise
hinaus erregen. Thre vier Satze sind wohl kleiner
als die einer normalen Sonate, aber die Form isl
gewahrl und inleressant auf das Instrument redu-
ziert. Der zweite Satz ist ein Thema mit (vier)
Variationen und zahlf, soweil es sich nach dem
ersten Anhoren heurteilen lafil, zu den werlvollsten
Stiicken, die fiir dic modernc Gilarre dberhaupt
geschrieben wurden.”

Zehn Heimatlieder zur Gitarre.

SZeilsehrift far die Gitarre”: Dieses neue Lieder-
heft Dr. Prusiks isl nicht nur far den Freund
des Gitarrenliedes, sondern fiir jeden musikalisch
Interessierten tiberhaupt eine bhemerkenswerte Er-
scheinung. Seine Bedeutung liegt in der ECigenarl
des Begleilsatzes. Im allgemeinen ist es tblich,
Volksweisen mit Akkordzerlegungen zu hegleiten,
gelegenllich auszulerzen und melodische Pausen-
fullungen anzubringen. Prusik aber verwendet zur
Begleitung eine bis drei selbstindig gefahrte Weisen.

Doch ist trotz der Entfaltung polyphoner Satz-
kunst das VolksliedmalBige nirgends verletzt, Sing-
weise und Begleilung erscheinen wie aus einem
(vefithl heraus enlstanden.

Als Cantus firmus™ sind zehin der schonslen
und eigenartigsten Heimalweisen gewihlt, wie ,Dic
Gamsaln schwarz und braun”, ,,Wo ich geh’ und
steh™, ,,Augustin® und andere. Die Mehrzahl der
Begleitungen stellt keine gerade auliergewdhnlichen
Anforderungen an die Spiclfertigkeit, einige aber,
z. B. Nr. 8, 9 und 10, wollen schon gutes Kénnen.
alle aber verlangen: feinfithlige Musiker.

Vier sehr leichte Ldndler fur zwei Geigen und zwel
Gitarren zuwr Einfaohrung in das Zusammenspiel.

Die angefahrten Sticke sind entweder unmitlel-
bar durch Anfon Goll, Musikverlag, Wien, I. Woll-
zeile 5, oder durch jede Musikalienhandlung be-
ziehbar.

Griinder, Eigentiimer, Herausgeber und verantwortlicher Sduriftleiter: Professor
Jacob Ortner, Wien, IIl. Traungasse | |/ Drudk von Otlo Maass' Séhoe
Ges. m. b. H. (verantwortlich: Fritz Draschinsky), Wien, 1. Walfisch-
gasse 10 | Notenstich: Heinrich Mayerholer, Wien, XIV, Scdhiweglerstrafle 10 [
Signet und Titelblatt van Rudelf Khl. Wien, [L. Raimundgasse 4
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Ich baue:
Erstklassige Konzertgitarren

Als Spezialitit :
Die span. ,,Torres“-Gitarre

Uniibertrefflich in Klangschonheit
Kiinstlerische, sauberste Meisterarbeit
Reparaturen

Quinfenreine Saiten

HERMINE ORTNER
DR. FRANZ MOLL

Inferpreten

von Alpenliedern aus Osterreich zur
Gitarre
Erfolgein: Deutschland, Sduveiz, Holland, Rurnénien

Konzertvermittlung durch die Osterr. Gitarre-Zeitschrift,
Wien, II. Traungasse 1
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