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SERENADENMUSIK IN WIEN

VON AKADEMIEPROFESSOR DR. MAX GRAF, WIEN

[ friiheren Jahrhunderten ist es auf den Strallen
und Plitzen Wiens an schinen Sommerabenden
musikalisch nicht so still gewesen wie jetzt, wo
das Tuten der Automobile und der Lirm der

StraBenbahn die einzige .Musik® ist, die auf

Wiener StraBlen und Plitzen erklingt. Musik
wurde in der alten Musikstadt Wien nicht nur in
Konzertsillen gemacht, sondern auch in frischer
Luft, auf der StraBe, und in Wien hat es fiir alle
Musik gegeben. audh fiir die Armen, die nichts be-
zahlen konnten. Ein Spaziergang durch Jahrhun-
derte iiber Wiener Strallen und Pliitze mag dies
zeigen.

Wir sind im mittelalterlichen Wien. 1385. In
den engen Gassen einer gotischen Stadt. Wer
kommt mit Gesang und Instrumentenklang auf
der Gasse einhergezogen? Es sind die Herren
Studenten der Universitiit, die Serenaden musi-
zieren. Gar mancher von ihnen ist auf italienischen
Universititen gewesen, denn der mittelalterliche
Student wanderte von Land zu Land. und in den
lauen Nichten lialiens war es Brauch, dafB die
Studenten mit Lauten und Gesang durch die
StraBen Paduas oder Bolognas zogen. Mancher
deutsche Student hatte dort studiert, so Oktavian
Fuggerll.. dessen Lautenbudh die Wiener National-
bibliothek aufbewahrt, auf dem Fugger notiert hat:
.Das ist mein Altt Lautenbudh als ich in Welsch-
land In Bonnonia anno 1562 gestudiret hab* oder
der Niirnberger Patriziersohn Christol Kress, der
1575 bis 1578 in Padua studiert hat. Andere
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studierten in Montpellier, wie der Basler Arzi
Felix Platter, der vom nichilichen Serenaden-
musizieren der Studenten viel erzihlt. So 1555.
~Am 11. Dezember giengen wir gaBatum (auf der
Gasse — daher der Name ..Cassation® fiir Sere-
nade. den Haydn und Mozart beniitzen) schlugen
Fridericus, Huggelins und ich mit drien luten zu-
samen.” Am 16. April 1554 wurde er .gebetten von
dem Monsieur Gnichichandre dem- jiingeren
unserem nachburen. einem edelmann, vier Damoi-
sellen zu hofieren, so man eine haubade (aubade =
ein Abendkonzert) nempt. Do kamen wir um
mitnacht und schlug man erstlich die drummen
(Trommeln), die nachburen in der gaBlen ufze-
wedken ; doruf die drommeten, auf daB die haubois
(Oboe), darnoch zmwerdipfiffen. ul dieselbige die
violen, zuletzt dry lauten. Weit ‘wol dritthalb
stundt.” Im Juli 1557 erziihlt Platter wieder von
einer Nachtmusik. . Wir hatten zmwo luten, schlug
ich und H. Tiebolt Schoenauwer zusamen, dernoch
nam idv die Harplen. Der bem belfort zog die
violen . . . der goldschmidt Hagenbach pfiff dazu—
.pleifen” waren die Holzblasinstrumente —; war
gareine zierliche Music.” Das war alter Studenten-
brauch im Siiden und wurde von den Studiosi
nach dem Norden gebracht. Allerdings die Wiener
Universititsstatuten wollten das niichtliche Musi-
zieren der Studenten verbieten. 1385 heiBt es:
»Non vadant de nocte post pulsum campane sine
lumine praesertim cum musicis instrumentis® —
.die Studenten diirfen nicht Nachts nach dem
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Glockenlduten ohne Licht und besonders nicht mit
Musikinstrumenten gehen® — und ..nec sint noeti-
vagi cum instrumentis musicis et cantibus in
plateis® — ..sie sollen nicht Nachtschwiirmer sein,
die mit Musikinstrumenten und Gesang auf Plitze
gehen.“ Aber die vielen Verbote zeigen, daB sich
das junge Blut das Serenadenmusizieren nicht
abgewohnen wollte.

Die klassische Zeit des Serenadenmusizierens
hat im 17. Jahrhundert begonnen. Aus Italien kam
die neue Konzertmusik, die Sonaten da camera,
und speziell die Studentenkreise pflegten diese
Art der Musik. Johann Rosenmiiller nennt seine
Suiten ,,Studentenmusik”® — Musik fiir drei oder
fiinf Violen oder auch aul anderen Instrumenten
zu spielen — und sagt, er habe sie ,auf freund-
liches begehren und ansuchen denen IHerren
Studenten zu dienst und gefallen, wenn sie et-
wanen vornehmen Herren und Standespersonen
mit einer Nachtmusik beehren wollen* komponiert.
Johann Prtzel schrieb 1669 seine ,Musica Ve-
spertina Lipsica oder Leipzigische Abend Musie®.
Aulschnaiter in Niirnberg 1695 seine ,,Concors
Discordia® Serenaden in Suitenform. Die
Sammlung ,.Zodaici Musici® (Augsburg 1698) ist
ausdriicklich fiic ,Comoedien, Taffel - Musicen.
Serenaden und sonderlichen erfreulichen Zu-
sammenkiinften® bestimmt. Fiir Wien besitzen wir
in dem Gedicht . Nachtmusikanten® von Abraham
an Santa Clara eine reizende Schilderung des
Abendmusizierens am Ende des 17. Jahrhunderts.

LHier sind wir arme Narrn
Aul Platzen und auf Gassen,
Und thun die ganze Nacht
Mit unsrer Musik passen®

beginnt das Gedicht, das weiter erzihlt, wie die
Musikanten mit Floten, Pauken, Trompeten,
Theorbe und Galischan vor dem Haus der Ge-
liebten musizieren, .verliebte Arien mit Pausen
und Suspir® spielen und wenn die Wache erscheint,
die Laufe statt mit Handen. mit FiiBen machen.

.Ach schiine Phillis, hor
Doch unser Musizieren
Und lal} uns eine Nacht
In Deinem Schol? pausieren.©

schlieBt das artige (oder unartige) Gedicht.

-

Seit dem 17. Jahrhundert schwillt das nachiliche
Musizieren in Wienan. An allen Ecken und Enden
Wiens widerhallt es von Gesang und Instrumenten.
~Nachtmusiken sind hier so hiufig, als unter dem
schonsten italienischen Himmel — heillt es im
Wielandschen »Neuen teutschen Merkur« aus dem
Jahre 1799 —; bald sind es ganze Gesellschaften
von Sangern, bald rauschende Instrumentalmusik,
bald auch die einzelne Flite oder Mandoline, die
ihnen beim Nachhausegehen aus den stillen
Straflen entgegenschallen und bald einen Kreis
von Zuhorern um sich versammeln, die mit aller
Schnelligkeit ihr Lager verlieBen, um herzu-
stromen.“ Dieses viele Nachtmusizieren regie zur
Massenproduktion von .Serenaden®, .Cassa-
tionen®, ,,Divertimenti®, ,Notturni® an und in der
Wiener Zeitung vom 16. Juli 1783 zeigt der Musik-
handler Toricella .ganz besondere Nachistiicke®
an, um .den Liebhabern der Nachtmusiken und
Serenaden einen frischen Stoff zur Unterhaltung
zu verschaffen“. In den Serenaden drang der
volkstiimlich ©Osterreichische Ton in die Kunst-
musik ein. Vor Haydn schon haben die Kompo-
nisten Zach, Wodidka, Holler und Pichl diesen
volkstiimlichen Ton in den .,Cassationen® gepflegt,
der bis dahin nur bei den niederen Musikern, den
~bocksmerten und bierfiedlern® erklungen war.
Der junge Haydn ist in Wien friihzeitig mit dieser
Serenadenmusik in Verbindung getreten, er hat
sich bei diesem niichtlichen Musizieren Geld ver-
dient, als er aus dem Singerkonvikt von
St. Stephan entlassen wurde, hat hier seine volks-
tiimliche Thematik erlernt und nennt seine ersten
Streichquartette noch . Quadri, Cassationen,
Divertimenti, Notturni®. Auch Mozart hat viele
solche Nachtmusiken geschrieben, darunter die
herrliche Haffnerserenade. Aber er wurde auch
selbst in Wien mit Nachtmusiken geehrt. In einem
Brief vom 3. November 1781 schreibt er seinem
Vater: ,.,Auf die Nacht um 11 Uhr bekam ich eine
Nachtmusik von 2 Clarinetten, 2 Horn und
2 Fagott. Die 6 Herren, die solche exequieren, sind
arme Schlucker, die aber hiibsch zusammen-
blasen . . .* Auf dem Stamm der Wiener Sere-
nadenmusik wuchs die duftige Bliite der
.Serenade® Beethovens und der romantische
Zauber des Schubertschen Olktetis. Die Serenaden
von Brahms und Richard Straul} sind die letzten
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PAULA HARTHMANN, WIEN

KARL KOLL

Auslaufer dieser klassischen Serenadentradition.
Von den Wiener Strallen der GroBstadt hat
sich das Abendmusizieren zuriickgezogen. Aber
nichts ware leichter. als diese volkstiimliche [form
des Musizierens wieder aufleben zu lassen.
Gruppen von Gitarrenspielern konnten abends
mit ihren Instrumenten .gassatim gehen® und auf

Straflen und Plitzen Musik machen und so giibe
es auf den Straflen der alten Musikstadt Wien
wieder andere Musik als das Grohlen der
Grammophonplatten bei offenem Fenster, Musik,
die den Spielern Freude machen wiirde und den
Horern, volkstiimlichen Klang der Jugend und

Musiklust.

KARL KOLL

VON PAULA HARTHMANN, WIEN

Am 21. Juli 1926 sind es zehn Jahre. dal ein
junges. hoffnungsvoll blithendes Leben im Kampfe
um die Heimat den Tod erlitt.
Es war dies der zu den bes-
ten tirolischen Kiinstlern zah-
lende Bildhauer Karl Koll.
Dal} seiner gerade hier an
dieser Stelle gedacht wird.
hat seine Begriindung darin.
dal Koll die Gitarre mit sel-
tener Meisterschaft als Be-
gleitinstrument zu verwen-
den wubBte.

Koll stammte aus Roppen
im  Oberinntale und ver-
brachte seine Jugendzeit in
Hall in Tirol. Dort besuchte
er die Fachschule fiir Holz-
schnitzerei, sodann die Staats-
gewerbeschule in Innshrudk
und hierauf die Steinbearbei-
tungs-I"achschule in Laas im
Vintschgau. Nach diesen Vor-
studien ging er an die Kunstakademie in Wien,
wo er in den Jahren 1904—1908 unter Professor
Bitterlich studierte. Nach vierjahriger ersprielt-
licher und erfolgreicher Schulung bei Professor
Hellmer erdffnete er 1913 seine eigene Kunsi-
werksiitie mit vollem Erfolg. Seine bekanntesten
Werke sind : .,Selbstbewulltsein®, ,Schweigen*®,
.Schicksalsmiide®, .Scherz® und dergleichen.
Aullerdem schuf er einige sehr gelungene Portriit-
plakettien und anderes.

Der Krieg fand ihn mitten in freudiger Arbeit.
Im Jahre 1914 erlitt er bei Lemberg seine erste
schwere Verwundung. 1915 stand er als Leutnant
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Karl Kill

in der Bukowina, wo er abermals schwer ver-
wundet wurde. AnldBlich eines Nachtangriffes bei
Zaleszezyki erhielt er das
LSignum laudis“. Ende Ok-
tober 1915 zog er zum dritten-
mal ins Feld und nun aber
stand er auf tirolischem Bo-
den. Munter klang im viel-
eeliebten  Blodkhiittl  seine
Gitarre, heiter schallte der
Gesang und Jodler, echt tiro-
lisch.wie Kéll trotz GroBstadt-
luft und Akademie immerzu
geblieben war. Seit dem Hol-
lentanz gegen Italien ahnte
er sein Geschidk und brachie
dieses Geliihl in seinen Brie-
fen und Anordnungen auch
zum Ausdrudk. Leider hatte
ermit seinen Ahnungen allzu-
recht. Denn schon am 9. Juli
traf ihn an der Zugna Torta
durch eine einsame feindliche
Granate ein Stein oberhalb der linken Schlife.
Zwoll Tage rang Koll um sein bejahungsfrohes
Leben. Trotz des groBten Schmerzes blieb er seiner
sprichwortlichen Frohlichkeit treu, obwohl er nur
zeitweise bei BewulBisein war. Am 21. Juli 1916
entschlief er. In Volano, tief in Siidtirol, liegt sein
Grab.

Koll erwarb sich viele Verdienste um das
deutsche Volkslied. als heimatstreuer Tiroler
natiirlich in erster Linie um das tirolische Volks-
lied. In den engen Kreis seiner Freunde, in
Gesellschaft, auf Wanderungen, aber auch in den
Schiitzengraben begleitete ihn seine Gitarre. Und

|



DR. CONSTANTIN SCHNEIDER, WIEN

AUG. BRUNETTI-PISANO

iiberall lauschte man mit Begeisterung seinem
meisterhaften Spiel. seinem zu Herzen gehenden
Vortrag schlichter Volksweisen. Er verstand es
ganz besonders, die Heiterkeit und den Uhermut
mancher Volkslieder zum Ausdrudk zu bringen.
Koll war lange Jahre hindurch ein treues Mitglied
des von dem bekannten Volksliedforscher und
-sammler Franz Friedrich Kohl und dem Ton-
dichter Josel Reiter gegriindeten Deutschen Volks-
liedverein in Wien und wirkte in diesem Kreise
geradezu vorbildlich. Hand in Hand mit der Volks-
liedpllege meisterte er die Gitarre; es war dies
aber eine Zeit. wo dieses Saiteninstrument noch
nicht so beliebt und allgemein verbreitet war, wie
es heute der Fall ist. Prof. ]J. Ortner und Kol

wanderten oft zusammen mit ihrer Gitarre als
Dritte im Bunde durch die heimatlichen Berge und
warben iiberall. wohin sie kamen. Freunde des
echten Volksliedes. Und manch einer, der sie
gehort hatte. folgte ihrem Beispiel.

Und wenn wir heute so hiulig aul Wanderungen
helle, frohe Stimmen beim Klang der Saiten er-
schallen héren, und wenn wir beobachien, wie
immer mehr und mehr das echte Volkslied und
mit ihm die Gitarre Verbreitung findet, dann muf
man an Koll denken, der hier als Pionier ge-
arbeitet hatte. Hunderte, denen er als Seltener
des Saitenspieles und des Volksliedes, als [Freund
und Kiinstler nahe stand, betrauern tief den viel
zu friith Dahingegangenen.

OSTERREICHISCHE KOMPONISTEN:

2. AUGUST BRUNETTI-PISANO
VON DR. CONSTANTIN SCHNEIDER, WIEN

Salzl)urg‘. seit derZeit Kaiser Maximilians durch
Jahrhunderte die wichtigste Musikstadt auf éster-
reichischem Boden nichst Wien, war erst seit der
Auflosung des Michael Haydnschen Schiilerkreises
unter den wirtschaftlichen Folgen der napo-
leonischen Kriege wieder zur provinziellen Be-
deutungslosigkeit, auch in kiinstlerischen Dingen,
herabgesunken. Erst in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts fiihrten die Mozart-Festspiele zu
einer Belebung der Salzburger Musikpflege und
endlich fand sich im Jahre 1880 in Joseph Friedrich
[Tummel der richtige Mann, der durch mehr als
30 Jahve Leiter und Organisator des Musiklebens
in der Mozart-Stadt war. Die Festspiele wurden
zahlreicher. schlieBlich zu wochenlangen internatio-
nalen Festen ausgedehnt. die Musikschule .Mo-
zarteum® durch Heranziehung ausgezeichneter
Lehrkriifte zu einem Musterinstitut erhoben. Auch
das kiinstlerische Schaffen gewann nun wieder an
Intensitdt und wihrend im vergangenen Jahrhun-
dert der pedantische Pater Peter Singer der einzige
bemerkenswerte Komponist der Mozari-Stadt ge-
wesen war. wirkten seit dem Beginn des neuen
eine ganze Gruppe schaffender Musiker. Wie in
einem Kaleidoskop spiegelt sich in ihren Werken
das bunte Bild von allen jenen Richtungen,

Schulen und Bestrebungen wieder, welche das
moderne Musikleben durchdringen; von der
gemilligteren und radikaleren Romantik bis
zur Atonalitdt, an Gattungen werden alle ge-
pllegt. von der Kammermusik und dem Lied
bis zur groBen Oper, der Symphonie, der Schau-
spielmusik und der Messe. Hier soll von einem
Vertreter der iilteren Generation gesprochen
werden, der durch seinen Salzburger Lehrer
wenigstens dulerlich mit der Salzburger Musik-
tradition des ausgehenden 19. Jahrhunderts ver-
bunden ist, von dem Dichterkomponisten August
Brunetti-Pisano.

[Sr wurde am 24. Oktober 1870 zu St. Gilgen am
Wolfgangsee geboren. InSalzburg, dasseine zweiie
Heimat wurde, wirkie er lange Jahre als Schul-
lehrer, withrend er gleichzeitig bei ]. I'. Hummel
und bei Rheinberger in Miinchen die Komposition
studierte. Aber schon in seinen ersten Werken
lst er sich von seinen Lehrern los und geht seine
eigenen Wege. s fillt schwer, ihn in irgendeine
der bekannten Komponistenschulen einzureihen,
wie es die exakte Kunstwissenschalt immer so
gerne versucht. Am nachsten kommt sein Wesen
den Neuromantikern, etwa dem Stile Hugo Wolls
und Max Regers.
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AUG. BRUNETTI-PISANO

Brunettis personlicher Musikstil mag vielleicht

am besten aus seiner Abstammung aus einem

alten italienischen Kiinstlergeschlecht zu erkliren

sein. Ein Violin-
virtuose Brunetii
wirkte zur Zeil
W. A. Mozarts in
der fiirsterzbi-
schillichen Hol-
kapelle in Salz-
burg, bekannt ist
die Tanzerin The-
rese Brunetti aus
der  Lebensge-
schichte Webers.
ltalienische und
deutsche Stilele-
mente sind in
Brunettis Musik
zu seltener Aus-
eeglichenheit ver-
einigt. Die echte,
nur der siidlichen
Musik eigene blii-
hende Melodik ist
ihr ebenso gege-
ben, wie die
gediegene Satz-
kunst. die ein
Frbe der grollen
deutschen  Mei-
ster ist.

[m Mittelpunkt
seines Schaffens
stehen vier grofle
Opern, zu denen
Brunetti auch den
Text selbst ge-
schrieben hat.
Schon das erste
Werk, die 1905
vollendete Oper

JLeter Schlemihl®

nisch uniermalte Szenen im echten musikdrama-
tischen Stil. Aber auch in diesen gibt es keinen
Takt. der der Melodie oder der Kontrapunktik
entbehren wiirde.
Allen Tonmale-
reien und ande-
ren billigen Mit-
telnderOperwird
aus dem Wege ge-
cangen. Aberiroiz
dieser Einschriin-
kung herrscht die
Musik als gleich-
berechtigt neben
derDichtung. Her-
vorzuheben istals
besondersreizvoll
eineKettekostlich
erfundener Wal-
zermelodien, die
den zweiten Akt
ausschmiicken und
die in der Iest-
musik des dritten
Akteswiederkeh-
ren, hierpolyphon
gesteigert durch
dasjetzthinzutre-
tende Biihnenor-
chester.

Die 2. Oper,
-Das  klagende
Lied®, zeigt die
personliche Iligen-
art des Komponi-
steninnochausge-
priagterem Malle.
Der Stoff ist nach

Romantikerart

deutschen  Miir-

L%?A‘..’,/ Jj,,,,;’...,,zz.'— Qa-a dem bekannten

zeigt seine Ligenart

voll-

stiindig ausgepriigt, in dieser Zeit des Wagner-

Epigonentums  eine

scheinung.

umso erstaunlichere

Er-

Neben geschlossenen Liedformen von einfach-
ster Erfindung stehen breit ausgefiihrte, sympho-

I - HEFT

chen entnommen,
das auch Gustay Mahler zu einem prichtigen
Jugendwerk angeregt hat. Die traurige Weise des
-Klagenden Liedes*, das altertiimlich ausharmoni-
siert ist. bildet das Hauptthema der Musik und
durchzieht das ganze grolle Werk in zahlreichen,
immer anders gestalteten, psychologisch begriin-
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deten Variationen. Ein glanzender Einfall ist die
Wiederkehr des Hauptthemas als Menuett in der
Festmusik des dritten Aktes, wie es iiberhaupt fast

jeden Takt irgendwie geheimnisvoll durchdringt.

Das Werk enthilt eine bisher unerhorte Steigerung
des symphonischen Gewebes, im vollsten Gegen-
satz zu der damals herrschenden oberflichlichen
Technik. die sich auch in Deutschland als Nach-
ahmung des italienischen Verismus Geltung ver-
schaffen konnte.

In seiner dritten Oper, dem .. Liebesopfer”, nach
Kleists ..Kithchen von Heilbronn®, dem aber Bru-
netti einen von den Ziinftigen iibelvermerkten,
tragischen Schlul? anfiigte, vollzieht sich eine be-
merkenswerte Vereinfachung und Abklirung des
Stiles. Jedenfalls bedingte der Stolf eine solche
Anpassung und es entstand ein melodisch schones,
satztechnisch einfacheres Werk.

Mit der ndachsten Oper verlalit Brunetti den bis-
her bevorzugten romantischen Stoffkreis und wahlt
eine Handlung aus dem modernen Leben, die er
einer in der Tiirkei spielenden Novelle Pierre Lotis
entnimmt. Diese Oper ,Djenaneh* stellt eine tiir-
kische Frau in den Mittelpunki des dramatischen
Geschehens und laft sie in einem verzweifelten
Kampf mit den strengen Satzungen ihrer Religion,
wie sie der Koran vertritt, zu grunde gehen. Das
musikalische Symbol der religiosen Tradition ist
durch den Gesang der Muezzin gegeben, der das
ganze Werk, aus der Ferne erklingend, durchzieht.
Das orientalische Kolorit der Handlung ist vom
Komponisten vortrefflich. erfaBt. Es sind echte,
orientalische Melodien mit ithrem auszierenden
Schnérkelwerk von Koloraturen und Trillern,
welche das Grundgeriiste der Musik liefern.
Von unglaublicher Kiihnheit ist das Zusammen-
singen der 16 Gebetsrufer, die aus verschie-
denen Richtungen und Entfernungen und in
verschiedenen Tonlagen immer die gleiche
Melodie singen. so daf} kunstvoll gewebte Kanons
entstehen. ein Kunststiide der Satztechnik,
vollig zwanglos und ohne den Eindrudk einer
kiihl vorbedachten und iiberlegten Konstruktion
zu erwecken.

Mit diesen Andeutungen iiber Brunettis Haupt-
werke ist wohl seine Figenart charakterisiert, aber
noch lange nicht die ganze Fiille seines Schaffens
umrissen.

Da sind vor allem seine Lieder, wohl hundert
an der Zahl, hervorzuheben. Unter ihnen wirken
jene am eindrucksvollsten, die zarte. melodische
Linien wahren und einfachste Satztechnik ver-
wenden, wie z. B. das bekannte ., Weihnachtslied*.
In einem Teil seiner Lieder bricht sich freilich auch
wieder der Stil der groflen Oper Bahn, dann ent-
stehen mehr symphonische Gebilde. die mit einem
einzigen Motiv arbeiten und die inhaltlich an die
schwierigsten Lieder Wolfs oder Regers erinnern.

Unter den Instrumentalwerken ragen die sym-
phonischen Dichtungen hervor. Seine .. Venezia-
nische Symphonie®. unter dem Eindrudk einer
ltalienreise entstanden, wurde 1909 preisgekront
und in Wien mit grolfem Erfolg aufeefiihrt. Seine
reife Satzkunst zeigt die .Mozart-Symphonie®, die
sich archaisierender Stilelemente bedient, zuletzt
triumphal mit dem Mozartschen .. Bundeslied* als
Cantus firmus, ausklingt. Am hichsten zu werten
ist das grofle symphonische, mehrsiitzige Werk. ein
Hauptwerk neben den groBen Opern, .Einsame
Kronung® betitelt. Gleich den Opern ist es aus
personlichstem [Erleben entstanden. Dieses er-
schiitternde Tongemilde erzihlt das Schicksal, das
der groBe Krieg iiber den Finzelnen verhingt hat,
die grausame LosreiBung von der Heimat, das
jahrelange. hoffnungslose Harren in fernster, ein-
samer Steppe, endlich Heimkehr und wieder-
gelundenes Gliidk.

Daran reiht sich noch ein vielseitiges. vokales
Schaffen mit wirkungsvollen Miannerchiren. zwei
Messen, die in den Fugen seine reife technische
Meisterschaft zeigen.

Wer Gelegenheit hat, auch nur einen Bruchteil
von dem, was Brunetti geschaffen hat, kennen zu
lernen. wird hier Neuland entdecken, das dem
Kunstleben unserer Zeit erst noch zu erschlieBen
ist. Aber unter welchen unsagbaren Kiimpfen, Ent-
behrungen und Enttauschungen diese Werke ent-
standen sind, wissen nurwenige. Anfangs schien es,
als ob seiner Laufbahn die Sonne des Erfolges
leuchten wollte. Mahler und Mottl erkennen schon
inden Jugendwerken die werdende Meisterschalt.
DerplitzlicheTod derbeiden Dirigenien vernichtet
alle Hoffnungen, die an die Auffiilhrung seiner
Jugendeperan einer ersten Biithne gekniipft waren.
In der Provinzstadi, abgeschnitten von den grolen
Musikzentren, aufgerieben im Kampf ums nackte
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Leben, arbeitete er weiter, Werk um Werk. Der
Weltkrieg steigert die materiellen Sorgen und die
seelischen Leiden ins UnermeBliche, aber die
Gleichgiiltigkeit um ihn wichst noch mehr, je
reifer seine Werke sind, je mehr sie sich vom Her-
kémmlichen entfernen. Thm ist die Kunst so heilig,
dal} ersie immer rein und frei von jeder Tagesmode
zu bewahren weil.

Nun hat sich eine Gesellschaft gebildet. die es
sich zur Aufgabe macht, die Drucklegung seiner
Werke in die Wege zu leiten. Dann wird der Mit-

welt Gelegenheit gegeben sein, iiber dieses Werk
zu urteilen, denn fiir sie ist es bestimmt. Das Werk
will leben, nicht als beschriebenes Notenpapier
irgendwo verstauben. Die Brunetti-Gesellschaft
will diesem einem wirklichen Kiinstler unwiirdigen
Zustand ein Ende bereiten, und es ist nur zu
wiinschen, dal ihr bald ein Erfolg beschieden sein
moge, damit der Komponist noch die Freude er-
leben kann, dal} sein Werk iiber den engen Kreis
der Kenner hinaus allen Freunden echter Kunst
unverlierbare Giiter schenkt.

DIE GITARRE IN HOLLAND
VON M. ORTNER, WIEN

Die Gitarre als Solo-Instrument hat sich
auch bereits in Holland eine stets fester wer-
dende Stellung errungen. Bis vor ungefihr zehn
Jahren wurde sie ausschlieBlich zur Begleitung
des Gesanges gebraucht und diente auch in den
Mandolinen - Orchestern hauptsichlich als Bal-
unterstiitzung der Mandolinen und Mandolen.
Die Anzahl der Gitarrenspieler war nicht grof3,
wohl deshalb, weil man von diesem Instrument
iiberhaupt nicht viel wulite, aul Konservatorien
und Akademien kein Unter- )
richt gegeben wurde und die
fiihrende Person fehlte,welche
zur Organisation und Leitung
einer solchen Neueinrichtung
berufen gewesen wire.

Bald aber sollte auch in
Holland eine Ruhmeszeit der
Gitarre beginnen. Den be-
rithmten spanischen Gitarri-
sten Emilio Pujol, der in Paris
seit 1922 Lorbeeren erntet,
hat Herr P. van Es (Solo-
Gitarrist und Sekretir des
Rotterdamschen Polyphoni-
schen Mandoline-Orchesters)
fir Holland entdedkt. Bei
einem Gala-Konzert am
24. April 1924 in Rotterdam,
wurde E. Pujol um seine Mit-
wirkung ersucht. Kolossal
war der Enthusiasmus des
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P. van Es

Publikums, das nicht gewulit hatte. dal} die Gi-
tarre so schon und gefiihlvoll klingen kénne.
Pujols Name war auf jedermanns Lippen und im
April 1925 sah Rotterdam, dank der Bemiihung
Herrn van [s, Pujol wiederum.

Die Grundlage zu einem starken Aufschwung
des Gilarren-Solospiels war nun gelegt und Herr
van [is war es, der nun dieses Instrument weiter
kultivierte. Geboren zu Rotterdam am 29. Jinner
1896, fiihlte er sich schon in jungen Jahren zur
: Musik hingezogen. Durch IFa-
milienverhdltnisse gehemmt,
konnte er sich aber erst mit
19 Jahren musikalisch ent-
wickeln. Er nahm Unterricht
in Mandoline, doch fiihlte er
sich mehr von der Poesie der
Gitarre angezogen und ge-
langte durch eilriges Selbst-
studium auf eine grolie Hohe.
Seit 1924 ist er Schiiler Pu-
jols und es ist begreiflich,
daf der Unterricht bei einem
solchen Virtuosen und Pida-
gogen — dem besten Schiiler
des unsterblichen Tirrega —
aul sein Spiel von groBlem
EinfluB war. Vergangenen
Sommer machte er noch die
Reise nach Paris, um bei Pu-
jol sein Reifeexamen abzu-

legen. Natiirlich folgt van I%s
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der spanischen Schule (Aquado und Lor) und
besonders wird die Methode Tiérregas durch
ihn in Holland verbreitet. Als Mitarbeiter der
bekannten Zeitschrift ,Die Mandoline Gids*
und I Estudiantino® Paris, hat er in beiden
Organen piidagogisch wertvolle. lehrreiche und
interessante Artikel iiber die Gitarre erscheinen
lassen. Das von ihm zusammengestellte Gitarren-
Quartett ,Cerele Gitaristique® (Pujol, Mathilde
Guervas, Silvia Ranieri und van Es) hatte bei
einem Gala-Konzert in Gouda groBen Erfolg
mit der Sonate op. 15 von F. Sor. Pujol brachte
ein reizendes spanisches Werk, ,,Ponadilla® (Aus-
gabe ]. Rowies, Paris), welches von ihm mit
besonderer Vorliebe gespielt wird. Die zwei
Priludien van Es” .Mathilde* und ,Nelly“*), vor-

getragen von der beriilhmten spanischen Gitar-
ristin. M. Guervas, sind gitarristisch gut und
wurden von der Kritik sehr gelobt. Ginzlich
uneigenniitzig dient Herr van s der guten
Sache. Unter anderem hat er allein im No-
vember vergangenen Jahres in drei Konzerten
in Amsterdam. Haag und Rotterdam gespielt.
Er brachte Werke von Tarrega, Pujol, Llobet.
aber auch Klassiker wie Aquado und Sor und
ernfete reichen Beifall. Ein feinsinniger Pida-
goge der Gitarre, ist er mit ganzer Seele der
Poesie dieses Instrumentes zugetan. Musikalisches
Gefiihl vereint sich in ihm mit grollem tech-
nischem Koénnen und macht ihn zum griBien
Gitarristen der spanischen Schule, den Holland
gegenwiirtig aufzuweisen hat.

ALESSANDRO PICCININI (1581 — ?)
Biographische Skizze mit Erliuterungen von PROF. ROMOLO FERRARI, MODENA

Aus dem Ialienischen iibersetzt von Josef Egger, Wien

Alessandro Piccininis Werk nimmt eine wich-
tige Stellung in der Geschichte der Lauate ein.
Aus seinen Andeutungen erkennt man klar, dal
er als erster die Anregung zur Erbauung der
Arcilinti gab., weldhe sich im Wandel der Zeii
zu Chitarronen und Theorben umbildeten. Nur
in ganz wenigen fachlichen Abhandlungen habe
ich den Namen dieses begabten lLautenisten
vermerkt gefunden. der mit Recht eigentlich in
die vorderste Reihe der Lautenkomponisten
seiner Zeit gehort. Die Anweisungen, die er in
seinem Werke

.Intavolatura di Liuto e di Chitarrone. Libro
primo, nel quale si contengono dell’uno e
dell’altro stromento Arie, Balletti, Correnti.
Gagliarde, Canzoni et ricercate musicali et
altre a dui e tre liuti concertanti insieme :
[Et una inscrittione di avertimenti, che inse-
gnano la maniera et il modo di ben sonare
con facilita 1 sudetti Stromenti. In Bologna
1623. Apresso gli Heredi di Gio: Pado Mos-
catelli negl’ Orefici.*

gegeben hat, konnte man heute noch in jeder
modernen Gitarrenschule nutzbringend verwen-

#) Siehe die Notenbeilage des vorliegenden IHeftes.

den. Seine Spielweise stimmt mit der echien
Technik der besten Gitarristen unserer Tage
genau iiberein.

Seine Kompositionen gehen nicht die gleichen
Wege. wie die der zeilgenossischen Komponisten,
denn Piceinini driickt sich immer mit kon-
sonierenden Harmonien aus und liBt den Geist
des Spielers nichi in dissonanten Akkorden und
fremden Schritten ziellos abirren. Obgleich etwas
fliichtig und ein biBchen merkwiirdig, verfillt er
nie in Gemeinplitze. in bedeutungsloses Akkord-
geklingel. sein Charakter ist vielmehr der des
ernsten Musikers. ohne allzu groBe Anspriiche;
trotzdem leuchtet aus seinem Werke erfinde-
rische Begabung. Doppeltes Interesse weckt
aber seine Arbeit durch den Umstand, daB der
Text von ihm selbst stammt und Notizen, Epi-
soden und Vorkommnisse enthiilt, die Dinge
beleuchten wie sie sich tatsiachlich zugetragen
haben und dadurch dem Leser den Genul
des Urspriinglichen ermoglichen ohne die iiblichen
Umdeutungen und Zutaten eines neuzeitlichen
Forschers. Wir kionnen daher diesen Kiinstler
als den einzigen ansprechen. der uns die besten
Nachrichten iiber die Umwandlung der Laute
und Geschichte der Herstellung des Areilinto
aus eigenem iiberlielerte.
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Der Bologneser Alessandro Piceinini (geboren
1581) war der Sohn eines Lautenisten Leonardo
Maria. im Dienste des Duca di Ferrara, Lehrer
der Duchessa di Urbino und des Kardinals
Aldobrandino. Er hatte zwei Briider: Girolamo,
Spieler der groBen Laute, der in Flandern starb.,
im Dienste des Kardinals Monsignore Benti-
voglio, und Filippo,
Spieler der kleinen
Laute im Dienste Sei-
ner Heiligkeit des Pap-
stes. Iir hatte auch noch
einen Sohn, Leonarde
Maria, der nach dem
Tode des Vaters viele
unvervffentlichte Wei-
sen seines Vaters in
einem Band sammelie
und in Bologna bei Gia-
como Monti und Carlo
Zeni drucken liel (1639).

In seiner Abhandlung
iiber die Laute sagt er
folgendes, was den mu-
sikalischen  Ausdruck
dieses Instrumentes be-
trifft:

Unter den vielen
Eigenheiten der Laute
ist eine hervorzuhe-
ben, die Moglichkeit.
sie leise und laut zu
spielen; das ist eine
reizvolle Sache, vor-
ausgesetzt, dal} es mit
Verstandnis ausgeiibt
wird. Nur wo die
Composition  heiter

Jist, darf man laut’ ‘

spielen, doch nicht hart und rauh: besonders

beim Spielen von Phantasien - und musikali-
schen Liedern hat man jene Saite, die das

Thema tragt, kraftig anzuspielen, die Beglei-

tungen aber sanft, “damit das Thema nicht

erstickt; man spiele auch leise, wo die Compo-
sition Cromatisches®), Melancholisches oder

*) Gemeint ist Kolorit. Anmerkung der Schriftleitung.
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Prof. Romolo [Ferrari

Vertieftes bringt, jedoch immer so, dall der
Ton zart austiillt und nicht dumpf und stumpf
wird; man verlingere ihn tunlichst fiir die
canze Zeitdauer mit Verstindnis, nur so wird
das Spiel reizvoll werden. Es finden sich wohl
nur wenige Stiicke, in denen dem verstiandigen
Spieler keine Gelegenheit gegeben ist, dieses
An- und Abschwel-
len, sagen wir leise
und laut werden, an-
zuwenden.®
Im weiteren Verlaufe
seiner  Ausfiihrungen
sagt er:
~Exaktes und sau-
beres Spiel wird nur
dem miihelos gelin-
gen, der leichte Dinge
lernt, Ohr und Hinde
miissen sich erst aus-
bilden; wer aberglau-
ben sollte, daB er
gewaltsam und un-
zweckmilig die Sai-
ten reillend mit der
Zeit das Spielen er-
lernen kann, der
tauscht sich.”
Was den Lautenbau
betrifft, meint er:
+Schon seit langen
Jahren baute man in
Bologna Lauten von
hervorragender Giite,
sowohl in langlicher
Birnenform, als auch
mit breiten Rippen:
der eine machte sie
weich, der andere
recht klangvoll, kurz sie wurden wegen ihrer
Giite sehr geschiitzt, besonders von den Fran-
zosen, welche oft nur deshalb nach Bologna
kamen. um solche nach Frankreich zu bringen.
Sie bezahlten jeden Preis. der verlangt wurde,
so daB man jetzt nur noch wenige vorfindet.
AuBerdem baute man sehr groBe Lauten. die
in Bologna sehr geschitzt wurden und mit
anderen kleineren Lauten zur Austiihrung von
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Arien, Passimezzi usw. im Zusammenspiel
Verwendung fanden. Der Vorzug dieser grolien
Lauten aber erlitt eine Einbulle hauptsiachlich
dadurch. weil man sie in so hoher Stimmung
hielt, daB die erste Saite diese Hohe nicht
erreichen konnte; man ersetzte diese Saite
durch eine andere, stiirkere und stimmte diese
um eine Oktave tiefer, was fiir diese Zwecke
geniigie und auch heute noch gemacht wird.

Nach einiger Zeit, als die Bliite des Bel-
canto begann, schien es aber jenen Virtuosen,
dal? diese grollen Lauten durch ihren Wohl-
klang besonders zur Gesangsbegleitung taugten;
leider waren sie fiir diesen Zwedk zu tief
Sie waren daher gendtigt, sie mit
diinneren Saifen zu versehen, um sie in eine
zur Stimme passende Hohe zu bringen. Nach-
dem sich das aber nicht bei allen Saiten machen
liel, stimmten sie diese einfach um eine Ok-
tave tiefer und erreichten ihre Absicht, das
war der Anfang zu den Theorben und Chi-
tarronen (7). Kurze Zeit bevor ich die Contra-
bisse anfiigen lie, war Sig. Giuglio Caceini,
genannt der Romer, nach Ferrara gekommen,
ein hervorragender Belcantosiinger, von den
hichsten Herrschaften hergerufen. Er besal}
einen Chitarrone aus Elfenbein in der vor-
her beschriebenen Art hergerichtet; er bediente
sich dieses Instrumentes zur Gesangsbegleitung.
Aulter beim Gesange wurde frither der Chi-
tarrone nicht angewendet, erst als ich die
Contrabisse anbringen lieB, befreundeten sich
viele Virtuosen mit dieser Stimmung und
bequemen Saitenauswahl und begannen (trotz
der Unvollkommenheit, welche ihnen jene
erste und zweite Saite um eine Oktave tiefer
gestimmt brachie) sie auch rein instrumental
zu verwenden: bald erreichien einige grolle
Vollkommenheit darin; von da an begann das
Frklingen der Chitarronen. Ich kann wohl

gestimmt,

sagen. daB der Chitarrone mit Zithersaiten
(corde di cetra) versehen., wie man ihn haupt-
siichlich in Bologna beniitzt, den Klang sehr
wohllautend macht und dieser leicht und
beschwingt zum Ohre flieBt. Es ist mir jetzt
eelungen, einige Unvollkommenheiten zu
beheben., ich habe eine neue Bauweise fiir
besagte Instrumente gefunden, welche auller-
ordentlich an Giite gewonnen haben, nachdem
die fiinfte und sechste Saite und die Contra-
biisse mit Silberdraht hinzugefiigt wurden,
jeder ContrabaB mit lingerem oder kiirzerem
Schwingungsraum, je nach der Notwendigkeit.
Ich habe die Klangfiille ganz auBerordentlich
gehoben, man nennt dieses so beschaffene
Instrument Pandora: da es auch nicht zu
grofles Format aufweist, ist es bequem, hilt
die Stimmung gut und andauernd, was eine
seltene Sache ist und schmiegt sich der Ge-
sangsstimme beim Begleiten gut an. Kehren
wir jetzt zum Chitarrone zuriick: ich gebe
die Winke, die man nach meinem Ermessen
zum Spielen braucht und gleichzeitic mache
ich auf die Berechtigung meiner Neuerung aul-
merksam, das heilt. daB der Chitarrone durch
die leichte Ausfiihrbarkeit und das miihelose
Anschlagen der Contrabisse, welche allesamt
sehr angenehm klingen, viele Personen an
sich gezogen hat, die jetzt die Laute abseits
stellten. Wenn man aber trotzdem in meinen
Werken fiir Chitarrone hie und da eine Pas-
sage oder sonst etwas findet, was fiir einen
der im Gebrauche seiner beiden Hinde nicht
ganz sicher ist und nicht iiber die Geschicklich-
keit verfiigt, die nétig ist, bin ich einer Entschul-
digung wiirdig. denn ich selbst habe eine derar-
tige Schwierigkeit nicht gekannt. Zum Zupfen
des Chitarrone braucht man nur drei Finger der
rechten Hand. dasist Daumen, Zeige-und Mittel-
finger, dies gilt als allgemeine Regel.“ ¥)

(Fortsetzung folgt.)

*) Piccinini spielte mit den Nigeln. Anmerkung des Verfassers.
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TIERMUSIKANTEN

TIERMUSIKANTEN

VON KARL TITZ WIEN-KREMS

A uf unserem Hausbalkon sitzend und mich in
die Luigi Mazzoni-Etuden vertiefend, vernehme
ich das zarte Gewisper von fiitternden Rof-
schiwéinzchen. Sie haben alljihrlich Junge im Nest.

Unwillkiirlich suche ich die leisen, sorgenden
Rufe der ab- und zufliegenden Alten mit der Gi-
tarre nachzuahmen. was mir zum Teil gelingt. Ich

finde das dis? hiniiberklingend in e* ;%

p bis pp. Es klingt fast wie .fiid fiid fiid®, das
letztere i etwas hoher. starker und dann .teg teg
teg” usw. Die Lockstimmen sind ganz angenehm.
Der Gesang, wenn man dies so nennen darf, ist
aber nicht viel wert, da sich ein Nachschnarren
hiren laBt. Es klingt wie .gschnrreere. . gschnrrrere®.
Aus den zusammenklingenden Stimmchen der
vier Jungen kann ich lange nicht klug werden.
Durch Zufall finde ich dieselben Tone umgekehrt
gespielt und hier hore ich den jammernden Ruf

—

der Jungen heraus : % (Das e anschlagenund

sehr weich abziehen!) Merkwiirdigerweise kam
mir das dis um eine Nuance tiefer. fast wie d
vor. Miglicherweise konnten auf einem Instru-
ment ohne Biinde, etwa einer Violine, diese zar-
ten Schwankungen leichter nachgemacht werden.

Finmal angeregt. vergleiche ich den Ruf der
Meisen, zum Beispiel der Blaumeisen, mit ihrem

b

.zih zih zih zih zih zih (gis® bis h* XVI ++ XVII
und XVIII - XIX Bd. E*-Saite). Diese und an-
dere gelliigelte Singer belauschen mein Spiel,
wenn ich zwischen Standen und Béaumen unseres
Parkes am Berge musiziere. Nicht scheu, begucken
sie mich mit den schwarzen Auglein und scheinen
meinem Spiel mit Vergniigen zu lauschen. Das
sanfte Gitarrensaitengeton, im Freien noch sanfter
verklingend. scheintihr Wohlgefallen zu erwedken.

Zur Paarungszeit hiore idi noch viele andere
tiichtige Singer der Sperlingsvigel, zum Beispiel
den Buchfinken mit seinem ..ping, pin, ping, pin“
(etwa e®), {liegend ..gi ga gi gi“ (aul der Gitarre
etwa a®). bei Heranschleichen einer Katze: .sieh
sich, sieh sieh* (etwa g* — gis®, die ersteren

1. HEFT

Tone nur mit der linken Hand greifend = Mittel-
finger = g — gis®, mit dem rechten Daumen
anschlagend, das gis® betonend in Si é/h). Zeisige
im Lockton ..di di lei* (gis® gis® gis® a® annihernd).
Die Schwalben mit ihrem  kiwit* (ungefihr
fis® g?).

Kunstmusik ist es ja nicht und doch, wenn viele
verschiedene so zarte Stimmen durcheinander
klingen, gibt es ein iiberaus liebliches Geton.
So sonderbar es erscheint. sind die Tone der
Minnchen bis zum Bruigeschift und wiihrend
des Brutgeschiiftes des Weibchens betonter, fast
miichte ich sagen zirtlicher und klingen anders
nach dem Fliiggewerden der Jungen. Im Wiener
Stadtpark kenne ich lange schon einen alten
Herrn ., Spatz®. Er ist zwar kein besonders guter
Singer, aber sein ..schiliap, schill, piep“ ist fabel-
haft. Wie rasch und mit Betonung er sich ereifert !
Das i liegt einen Gedanken hioher wie das a*
im .schiliap®. Er kann was! Bei dem anderen
vorhandenen Gesindel ist es wiistes Geschrei.

In einem im Winde wogenden Kornfeld liegend
und die kleinen Insekten schauend (im Ober-
Vintschgau, Tirol. meinem Heimatlande), hire ich
das Klingen und Singen der sich reibenden Halme.
Die Tone, bald hoher, bald tiefer, erklangen mir
bis heute unvergessen zwischen cis® und ais' und
cis® (mit Zeige- und Mittelfinger der Anschlag-
hand im zartesten ppp trem., die Saiten mehr
liebkosend beriihrt oder das a' nur mit rechiem
Mittelfinger im schnellen Anschlag und Abziehen,
aber pp auf der G-Saite zum Tonen gebracht,
a' — g' ineinanderklingend). Tage der Jugend in
Wald und Feld verbracht, werden wieder wach.

Regenwiirmer sind auch nicht stimmlos. In
einer zu einem mir gehorenden Besitz belind-
lichen Schlucht mit Gerinnsel kommen besonders
groBe Regenmwiirmer, zirka 30 em lang, vor.
Meine Frau warf einmal ein besonders starkes
Tierchen auf einen Ast ganz entsetzt weg. als sie
das klagende .at it* (etwa a* schwach mit dem
rechten Mittelfinger auf der [*-Saite gegriffen)
pp vernahm.
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Ich beobachtete auch Fische im Kremstal beim
[Fang und horte verschiedene Tone, wenn Fische.
zeitweilig an der Wasseroberfliche nach Insekiten
schnappend. dahinzogen. Jiingere. bezw. kleinere
Tiere haben einen helleren Schnappton wie iltere.
grofere. Dies richtet sich, wie ich annehme,
nach der Maul6ffnung. Es klingt wie ein ganz
leiser KuB in verschiedenen Hohen, etwa wie
.biitsch batsch bitsch*, welcher Okiave ange-
hirend. konnte ich nicht mit Sicherheit feststellen.
Jedoch das a, aber auch das iim bitsch hatte etwa
a*-lohe.

[Xin von einer Ringelnatter im Wiener Prater
(Krieaugebiet) gejagter griiner Teichfrosch schrie.
ja schrie in Todesangst. Ich konnte diesen Todes-
angstschrei lange nicht verwinden. Erklingt etwa
wie fis’g® auf der E%-Saite im X1V + XV Bd.
mit zweitem Finger von fis geklopft und zum
g geschliffen, und im Verschlingen iiberschlug
sich der Schrei in h*c' geklopft und geschliffen.
XIX + XX Bd.

Unter den Insekten sind wohl jedem als gute
Spielerinnen die Grillen. die Heuschredken be-
kannt. die allerdings die Téne nicht mitden Kehle-
Stimmvorrichtungen hervorrufen, sondern mit
einer Art Musikinstrument am Riicken (Reiben der
Fliigeldeckenwurzeln), und auch mit geziihnten
[FuBteilchen ausgeriistet sind. Die meisten Bodke.
die ich in Merans Umgebung fing. der gemeine
Holzbodk. Aspenbock, Pappelbock und andere
reiben ihren Kopl an einer Kante des Riidken-
und Brustmittelstiickes. Iis klingt wie ein lang-
gedehntes .wi wi wi wi wi® (etwa diese
Hohe: a® ais® a”ais® a’ ais, XVII—XVIII Bd..auf
der [2*-Saite angeschlagen und a® ais’ geschliffen).

Richtige Stimmen haben nur gewisse Insekten.
vor allem Bienen. Hummeln und diesen Ver-
wandie, auch Fliegen (Stubenfliegen), auch einige
Kiifer. Sie haben also nicht nur Flugitne. die-durch
die rasche Bewegung der Fliigel erzeugt werden,
sondern auch Tone, welche mitbesonderen Stimm-
apparaten (blitichenformige Anhiinge) am Aus-

gang einiger Luftréhren horbar werden. Ich habe
mich mit Bienen sehr viel abgegeben und bei
der Honigbiene a® bei einigen eine Nuance hiher.
hie und da kaum wahrnehmbare tiefere Tone
festgestellt. Sie lassen sich auf der Gitarre
durch ein '/;, - Tremolo mit dem Zeigefinger
der rechten Hand unschwer wiedergeben, aber
leichte pp. Der Tonumfang kinnte von gis® bis
d® angenommen werden. Als guter BalBlspieler.
bezw. Singer ist die gemeine Erdhummel
bekannt. Der Ton kann in der kleinen Oklave
fis - g angeschlagen und linger hin und her,
bezw. auf- und abgeschliffen, bezw. vibriert
werden mit einem Finger der linken Hand.
Eine groBle Anforderung an das eigene Gehir
wird aber gestellt im Unterscheiden des [lug-
tones von dem Stimmton. Der Flugton der Biene
geht etwa von a® bis ¢*: wenn man nicht sehr
aufpaft, kann man den Flugton fiir den Stimmton
halten oder umgekehrt.

Iiir den heurigen Sommer habe ich der Gitar-
risten-Gilde Anregung gegeben. mit ihrem Instru-
ment Naturstimmen abzulauschen. Hier modhie
ich noch etwas anderes sagen. Hohere Tiere. zum
Beispiel die gemeine Hauskatze, bringen es ganz
besonders zur Paarungszeit vom d' etwa an bis
zum hochsten Diskant.  Auf der Gitarre und
Zither lassen sich diese Liebestone ganz beson-
ders schin wiedergeben im Glissando, Vibrato.
mit und ohne Anschlag der rechten Hand.

Wie sehr verschieden Katzenstimmen sind,
fand ein Clown eines Wanderzirkus. den ich
in den Neunzigerjahren auf einem Juli- Jahr-
markt in Bayern besuchte. 14 Katzchen waren
in einem langlichen Kasten, die Koplchen nach
aulten, untergebracht. Riidkwiirts waren kleine
Helzfallblocks mit Ausliser an Tasten vereinigt.
— Katzenklavier! — .Fuchs, du hast die Gans
gestohlen® usw., .,Kommt ein Vogerl gellogen*®
usw.. war ganz deutlich aus diesem Musizieren
zu vernehmen. Uber anderes Getier, bezw.
deren Tonumfang und meine Wahrnehmungen
dariiber, will ich ein andermal berichten.
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GITARRISTISCHE RUNDSCHAU

KONZERTNACHRICHTEN

Fritz Miihihilzi (Miinchen), Konzertabend fiir Zither und
Gitarre, Wien, 20. Mai, Festsaal des Industrichauses. Zum
erstenmal lieB sich Fritz Miithlholzl. einem Rufe der Schrift-
leitung der O.G.Z. folgend. in Wien hiren. Der Kiinstler
bot auf beiden von ihm vertretenen Instrumenten eine er-
lesene, auf musikalische und technische Hiochstleistung ein-
gestellte Vortragsfolge. Miihlhélzl ist GroBmeister auf der
Zither: iiberlegen iiberwindet er alle Schwierigkeiten, die
ihm Pughs Sonate in C und Kollmaneks Fantasie ,,Celesta®
in den Weg legten. Schlicht, einfach, groff ist sein Vortrag,
ohne Mitzchen. ohne die bekannte Zitherriihrseligkeit, mit
cinem Worte. musikalisch. Das zu 90 Prozent gitarristisch
eingestellte Publikum wurde ordentlich warm bei diesen
satten Zitherklingen; was das heillt, kann nur der ermessen,
der, inmitien der Bewegung beider Instrumente stehend,
weill, wie avhold gerade die Gitarristen und Gitarristen-
liebhaber diesem Schwesterinstrumente gegeniiberstehen:
diesmal muBten sie ihr Unrecht erkennen und das war
Miihlhélzls schinster Erfolg. Auch als Gitarrist bot der
Kiinstler eine mehr als beachtenswerte Leistung, wenn er
auch das grofle Format der spanischen Meister dieses Instru-
mentes noch nicht erreicht hat. Sein Stil auf der Gitarre ist
monumental, wie der seines Lehrers Heinrich Albert, auf
grolle Tongebung bedacht, doch mit mehr Hinneigung zu den
modernen spanischen Komponisten, vernachliissigt aber
etwas die Kantilene und das Wedhseln der Register. Lobend
seien seine genauen raschen ZeitmaBe erwiihnt; da richtet
er sich mit Fug und Recht nach den spanischen Virtuosen.
Nach seinem prachtvollen Zitherspiel erschienen das Menuett
von Sor und noch mehr Torrobas Andante etwas diirftig.
Beide Stiicke kennt man zu gut von den Leistungen der
Spanier und der guten Ausfiihrung heimischer Virtuosen
her, doch mit der Barcarole von Mertz hielt Miihlhilzl das
Publikum wieder in Afem. Von da ab steigerten sich Kénnen
und Erfolg Grad fiir Grad bis zum Schlusse. Spitzen-
leistungen waren die Mozart-Variationen von Sor (etwas
eigenwillig nach der Ausgabe Simrodk gebracht) und der
spanische Tanz von Granados. Die Zuhorer erzwangen sich
durch auBlerordentlichen Beifall mehrere Zugaben. Miihlhilzl
konzertierte erfolgreich aullerdem in der Gsterreichischen
Provinz (Pernitz, Korneuburg. Steyr. Linz). Die Vermit{lung
dieser Konzerte erfolgte gleichfalls durch die ©.G.Z. A.g.

I’Vigiszrr'n. Konzert im kleinen Saal der Wiener Urania am
26, Mai. Das Wiener Gitarre-Streichtrio, bestehend aus den
Herren Willy GroB (Geige). Oskar Fitz (Bratsche), Karl
Dobrauz (Gitarre), trat zum erstenmal in einem eigenen
Konzertabend vor das Wiener Publikum und iiberraschte
durch vorziigliche Auswertung der Klangreize dieser Be-
setzung. Die O. G. Z. hat bereits im letzten Hefte des 1. Jahr-
ganges der Aufgaben und des Zweckes dieser Kammer-
musikvereinigung Erwihnung getan. nunmehr sei gesagt.
dalt die Darbietungen den idealen Zielen sehr nahe kamen.

1 - HEFT

Das innigste Aneinanderschmiegen diirfte in naher Zukunft
erreicht sein. Als Mahnung gelte: keiner zu vorlaut
(Bratsche!). nirgends zu schiichtern (Gitarre!). Zum Vortrage
gelangte das Trio op. 45 von Molino, ein Werk, das mehr
historisches als musikalisches Interesse wedkt. daher gegen
das Trio op. 95 von Diabelli stark abfiel. Dieses ist heute
noch von erfrischender Wirkung, reich an melodischen Ein-
fillen, das Menuett geradezu ein Juwel des alten Stils, in
dem die ganze Biedermeierzeit aufzuleuchten scheint; kist-
lich auch der leichibeschwingte letzte Satz mit dem plotz-
lichen Ubergang zum Marschrhythmus. Zwei schwungvolle
Kompositionen von Dr. Hans Golling (Stindchen und
Serenade) konnen als erfolgreicher Versuch eines neuzeit-
lichen Tondichters fiir diese Besetzung gewertet werden: sie
zeugen von eingehender Kenntnis der Handhabung dieses
Klangkorpers. Kraftvoller Rhythmus, schmiegsame Melodik !
Man wiirde sich freuen, vom Komponisten ein groBeres
Werk in gleicher Besetzung zu hioren. Den Gipfelpunkt des
Abends aber bildeten die unter Mitwirkung der Konzeri-
siingerin Frau Anni Golling in einwandfreier Form zu Ge-
hir gebrachten Schubert-Lieder, bearbeitet fiir Singstimme
und Gitarre-Streichirio von Dr. Hans Golling; alle Aus-
fiihrenden verdienen Anerkennung. Die Bearbeitungen selbst
aber bedeuten Neuland und kénnen als meisterlich gelungen
bezeichnet werden. Am besten gefielen die Lieder .,Gretchen
am Spinnrad® und .Die Krihe“, welch letzteres von be-
sonders eigenartiger Wirkung durch das Zusammengehen von
Singstimme und Gitarre war. Das Publikum des fast voll-
besetzten Saales dankie mit reichem Beifall fiir alle Dar-
bietungen, die bestimmt den Wunsch nach Wiederholung

und mehr aufkommen lieflen. B,

Fiise Hof?-Henninger — Gedeon Rosanelli: Alte und moderne
Lieder zur Gitarre. Wiener Urania, kleinerSaal, am 29. Mai,
Wenn Rosanelli in die Saiten greift, hat man den Eindruck
der Improvisation: es liegt etwas Zigeunerhaftes in sei-
nen Untermalungen und Zwischenspielen. Wie oft man
sie auch horte, sie dndern sich von Mal zu Mal, von Strophe
zu Strophe, eine Fiille von Gestaltungskraft! Einzig sind
seine gitarrislisch-tonmalerischen FEinfiille in den eigenen
Werken, wie z B. das glitzernde, schillernde Arpeggio als
Hintergrund zum Liede .Schin, schon bist du® oder das
Rieseln des Regens in der ,.Feder”, das krampfhaft zudcende
Herz in dem beinahe modernen ,.Mein pochend Herz®, das
wilde Galoppieren des Pferdes in .Mein Pferd ist gut be-
schlagen®, das Ausstrecken, Nachhiingen, Sichverlieren des
Gedankens, angezeigt durch die kadenzartige Tonreihe in
der Mitte des Liedes ..Komm heim®. die KuBhand in ..Ganz
im Geheimen® usw. Auch diesmal, wo das Kiinstlerpaar
HoB-Rosanelli vor Rossanellis eigenen Kompositionen Be-
arbeitungen alter Volkslieder stellte, kann man auf Schriit
und Tritt dhnlich illustrative Grundierung beobachten. Diese
Bearbeitungen sind in der Hinsicht sowohl, als auch was
die harmonische und rhythmische Gestaliung betrifft, be-
achtenswert und wertvoll. Als die gelungensien seien
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genannt: .Was guckst du durch die Latten, .Drei Laub auf
einer Linden®, ,Es geht eine dunkle Wolk™ herein®. Etwas
frei schienen die Ubertragungen einiger Volkslieder nach
Johannes Brahms, vielleicht durch die Wiedergabe zur
Gitarre bedingt, der ja unzweifelhaft Konzessionen einge-
riumt werden miissen. Lautensingerin Frau Else Hol-
Henninger war dem Komponisten, der selbst begleitete,
gesanglich und stilistisch eine ausgezeichnete Interpretin.
. Bgm.
Bei der am 20. Mai 1927 abgehaltenen Akademie der
Wiener Lehrerbildungsanstalt spielte auch das akademische
Gitarren-Quartett der Herren W. Endstorfer, O. Larisch,
Fr. Weiler und Fy. Staudacher und erfreute mit seinen
kiinstlerisch hochstehenden Darbietungen die Zuhirer, die
mit lautem Beifall fiir den erlesenen Genul} dankten.

AUSKUNSTUNDLEBEN

Prot. Franz Schmidt wurde zum Rektor der Hochschule
fiir Musik in Wien gewiihlt.

Diie seit kurzem bestehende ,Osterreichische Musik-
lehrerschaft® sucht eine durchgreifende Schulmusikreform in
die Wege zu leiten. Es ist zu hoffen, daf nun auch in Oster-
reich die gesetzlichen und organisatorischen Unterlagen zu
ciner den Forderungen der Gegenwart entsprechenden Re-
form des gesamten Schulmusikwesens, die bisher nur auf
einzelne Kreise beschrinkt war, geschaffen werden.

Aus dem .Osterreichischen Mandolinen- und Gitarristen-
bund”. Die diesjiihrige Hauptversammlung des Bundes stand
durch den Beitritt einer Reihe angesehener und kiinstlerisch
wertvoller Mandolinen-Orchestervereine im Zeichen hoff-
nungsfroher Aufwiirtsentwicklung. Eine durchgreifende Sta-
tuteniinderung schuf die Grundlage zu erfolgreicher Werbe-
und Aufbauarbeit und macht der Bund in seiner derzeitigen
Gestalt alle Mandolinen- und Gitarrevereine Oslerreichs
7zu einer erstrebenswerten Fachorganisation. Durch Neu-
schaffung von Landesgruppen ist auch den Vereinen auBer-
halb Wiens Gelegenheit zu titiger Mitarbeit an der Er-
reichung der fachlichen Hochziele gegeben und es steht zu
erwarten, dal der Bund in kurzer Zeit alle Bundeslinder
Osterreichs umfassen wird. Innerhalb der Wiener Landes-
gruppe wurden auf ein Jahr die Mandate der Dirigenten von
der ., Wiener Mandolinenvereinigung® (Herr O. Slezak) und
dem Mandolinenverein ,,Vindobona® (Herr Scheppel) besetzt.
Als Vorsitzender des Gesamtvorstandes wurde Herr
Dr. K. Daucher gewiihlt. Das Sekretariat des Bundes be-
findet sich hinfort in Wien, XV. Wurmsergasse 45, [11./IL/101.

Der preuBlische Minister fiir Wissenschaft und Kunst und
Volksbildung hat an Beethovens Todestag .Richtlinien fiir
den Musikunterricht in Volksschulen® herausgegeben. Lust
und Liebe zur Musik soll nunmehr systematisch auch in den
Volksschulen gepflegt werden. Es wird nicht mehr Gesang-,
sondern Musikunterricht erteilt werden : der Musikunterricht
soll ,den Kindern den Weg in die Welt des deutschen Liedes
und der deutschen Musik bahnen®:
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Der erste deutsche Kongref? fiir Schulmusik fand vom
7. bis 9. Juni d. . in Berlin statt.

Uber Aufgaben, Ziele und Grenzen des Musikunterrichtes
sprach Prol. Dr. W. Gurlitt, Freiburg i. Br., auf der musikpiid-
agogischen Tagung fiir Privatmusikunterricht in Dortmund.
Wir entnehmen dem Bericht iiber diesen bedeutungsvollen
Vortrag folgende Kerngedanken: Musikalische Erziehung
ist je nach der Zielrichtung, Erziehung zum Kiinstlertypus
oder zum Publikumstypus. Neben diesen im deutschen
Idealismus wurzelnden Arten von Musikanschauung gibt es
auch noch andere, z. B. jene des Kirchenmusikers. Hier hat
Musik mit der Personlichkeit des Musikers nichis mehr zu
tun. Die fiir uns entscheidende Frage lautet: Erziehen wir
zu einer dieser historischen Bindungen oder gibt uns die
Gegenwart eine eigene, neue Bindung? Die wichtige heutige
Bindung ist die Bindung an den Staat als Volksgemeinschalt,
abseits von Kirche und Konzerisaal. Daraus entsieht das
Neue. DerStaat ist der objektive Schicksalsraum eines Volkes.
Ohne schiplerische Menschen, nur mit Organisation, ist die
neue Bindung nicht zu erreichen. Auch der Privatmusiklehrer
muf sich in diesem Sinn neu orientieren. Der Spezialist.
der. versunken in grofle, geschichtliche Ideale, kein Auge
hat fiir unsere Zeit, ist ein ungebildeter Musiker. Sowohl die
ideenlosen Spezialisten als auch die falschen Gemeinschalfts-
fithrer miissen iiberwunden werden. Beim Erkennen der Be-
gabung und bei der Berufswahl sind all diese Tatsachen zu
beriicksichtigen. Selber withlen, selber wollen, diese ethische
Seite ist viel wichtiger als die mechanisch-methodische Be-
urteilung der Begabung: Die Ziele unserer Erziehung miissen
differenziert werden, darin liegt unsere Aufgabe und unser
Ziel. Jede Erziehung hat ihre Grenzen; nicht alle Musikfragen
der Gegenwart sind auf dem Wege der Erziehung zu losen.
Kein Typus darf dem anderen iiber- oder untergeordnet
sein. Jeder hat das Recht und die Pflicht an der Zielsetzung
und Grenzbestimmung mitzuarbeiten.

I Essen wird mit 1. Oktober eine Fachschule fiir Musik,
Bewegung und Sprache erdffnet, deren Leitung Rudolf
Schulz-Dornburg und Max Fiedler iibernommen haben.

Im Rahmen der Genfer Internationalen Ausstellung fiir
Musik (28. April bis 22. Mai 1927) hielt A. Mooser einen
Vortrag iiber die Laute und ihre Literatur. Hiebei gelangten
Werke von Attaignant, Galilée, Francisque, Gervaise. Maudit,
Mouliné, Noesset, Bach. Pasquini, Krebs, de Cabezon zur
Auffithrung.

Der Verlag N. Simrock, G.m.b.I1., Berlin-Leipzig, hat auf

der Genfer Ausstellung den Grand Prix erhalten. Besondere
Aufmerksamkeit erregten die wertvollen Manuskripte.

Die Donaueschinger Kammermusikauffiihrungen finden
von nun an als .Deutsche Kammermusik Baden-Baden®
statt. Die diesjihrigen Auffiihrungen (Mitte Juli) versuchen
eine Verbindung zwischen zeitgenissischer und Jugendmusik
herzustellen.

Am11. Juni d. J. wurde in Frankfurt a. M. die Ausstellung
~Musik im Leben der Vilker” in Anwesenheit der fiihren-
den Diplomaten der europiiischen Linder feierlich erdffnet.
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VON UNSEREN KUNSTLERN

BESPRECHUNGEN

In den Ansprachen kam immer wieder die Ansicht zum
Ausdrudk, daB Musik als inwendige Kunst berufen sei, eine
Internaiionale derSeele zu schaffen. Der Frankfurter Ober-
biirgermeister Landmann nannte die Musik das ,,Esperanto
der Welt der Emplindungen®.

I einem kleinen piemontesischen Orte wurde ein wert-
voller Musikalienfund gemacht. Es wurden 97 Biinde zum
Teil ginzlich unbekannter, zum Teil dullerst selten ge-
wordener musikalischer Manuskripte und Erstdrocke des
18. Jahrhunderts entdecki. Darunter befinden sich unter
vielem anderen auch 8 Binde Intabulaturen fiir Laute und
spanische Gitarre, Kanonen und Madrigale des 16. Jahr-
hunderts.

Von den Gitarrenwerken des spanischen Komponisten
I, Sor wird eine kritische Ausgabe auf Subskription ver-
anstaltet. Interessenten erhalten kostenlos das diesbeziigliche
Auskunfisblatt WI vom Verlag V. Lichtenauer, Miinchen 23.

VON UNSEREN KUNSTLERN

Ji \?(’ifeprr'iﬁmgm an der Akademie fiir Musik und darstellende
Kunst. Die diesjihrigen Reifepriifungen erfolgten im Juni;
die vier Kanditaten mit Haupifach Gitarre bestanden alle
mit sehr gutem Erfolg, und zwar Frau Maria Fieglhuber
(Wien). Friulein Emmy Schinhan (Klosterneuburg), Friulein
Elsa Wuhl (Wien) und Herr Robert Treml (Linz). Die
Priifungskommission fiir die Gitarrefachgruppe bestand aus
den Herren: Akademiedirektor Hofrat Prof. Max Springer.
Prof. Franz Mairecker (Violine), Prof. Franz Jelinek (Harfe)
und Fachlehrer Prof. Jacob Ortner.

Der brasilianische Gitarrevirtuose Jose Rebello, iiber den
M. Kreiser in Heft IV, Jahrgang I, der O. G.Z. berichtete,
hat unserer Zeitschrift eine Gitarrenkomposition gewidmet,
die wir demniichst zum Abdruck bringen werden.

Der blinde spanische Gitarrist Bald. Zapala beabsichtigt
kommenden Winter in Wien zu konzertieren.

M. Jansen, Chicago, hat der ©.G.Z. einige werivolle
Manuskripte von Mertz und cinige eigene Werke gewidmet.

KLEINE BIOGRAPHIEN
2. Rudolf Thrul

Rudolf Thrul wurde am 5. Juli 1900 in Rémerstadt (Nord-
mihren) geboren. Als Siebzehnjihriger begann er sich mit
der Gitarre zu beschiiftigen, doch betrieb er das Gitarrenspiel
anfangs — wie viele andere — nur als Liebhaberei. Urspriing-
lich dachte Thrul nur an Gesang und Gitarrebegleitung,
weshalb er nach absolvierter Mittelschule bei Gesangsmeister
Julius Pittner in Wien ernste Gesangstudien betrieb. An-
geregt durch ein Konzert des bayr. Kammervirtuosen Hein-
rich Albert im Jahre 1921 wendete sich Thrul dem Solospiel
zu. Im Herbst 4925 erhielt er von Albert anliflich eines Kon-
zertes in Wien Unterweisungen im kiinstlerischen Gitarren-
spiel, im iibrigen hat sich Thrul — ein Zeichen seines starken
Talentes — hauptsiichlich autodidaktisch weitergebildet.
Seit 1924 ist Rudolf Thrul wiederholt in der Wiener Urania
als Solist aufgetreten, im selben Jahre gab er ein eigenes
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Konzert in seiner Heimatstadt. Einem Rufe des Bezirks-
bildungsausschusses Troppau folgend., unternahm unser
Kiinstler im Jahre 1926 eine Konzerireise durch Schlesien.
die ihm groBe Erfolge eintrug.

PREISAUSSCHREIBEN

Der Verlag Friedrich Hofmeister gibt ein Preisausschreiben
bekannt, das unsere zeitgenissischen Tonsetzer zur Kompo-
sition von Hausmusik anregen will, um diese wieder in
Verbindung mit dem Schaffen der Gegenwart zu bringen.
Voraussetzung fiir alle Einsendungen ist die Spielbarkeit:
in allen Instrumenten darf ein mittlerer Schwierigkeits-
grad nichi iiberschritien werden. Das Preisausschreiben er-
streckt sich auf:

1. ein Trio fiir Klavier, Violine und Violoneello;

2. ein Kammermusikwerk fiir zwei Instrumente beliebiger

Wahl;
3. eine Klaviersonate oder eine geschlossene Folge von
Klavierstiicken freier Form.

Preisrichterkollegium : Prof. Walter Davisson, Professor
Jul. Klengel, Prof. Dr. Karl Straube, Prof. Rob. Teichmiiller,
Prof. Adolf Aber. Einsendungstermin: 30. September 1927.

Die Musical Fund Society in Philadelphia veranstaltet
ein Preisausschreiben fiir Kammermusikwerke mit drei
Preisen zu 5000, 3000 und 2000 Dollar. Zugelassen sind
Kompositionen fiir 3 bis 6 Instrumente, unter denen sich
ein Klavier befinden darf. Komponisten aller Nationen
konnen teilnehmen. Die Einsendungen miissen mit einem
Kennwort versehen sein; Name und Adresse des Kompo-
nisten darf nur in einem versiegelten Umschlag mit dem
gleichen Kennwort eingesandt werden. Nihere Einzelheiten
sind durch das Sekretariat der Gesellschaft, 407 JSansom
Street, Philadelphia Pa., U. S. A., zu erfahren.

Das vom Miinchner . Gitarrefreund* Anfang 1922 ver-
anstaltete und 1924 erneuerte Preisausschreiben wurde nun
zum AbschluB gebracht. Von den zwei (!) fir den Weti-
bewerb eingelangien Arbeiten mufBte die eine ausgeschieden
werden, weil sie nicht den Bedingungen des Preisaus-
schreibens enisprach, der anderen Arbeit konnte der Preis
nicht zuerkannt werden, da sie nach dem einmiitigen Urieil
der Begutachter (Dr. Heinz Bischoff, Prof. Ferd. Rebay und
Dr. Matthiius Rémer) keinerlei kiinstlerischen Anforderungen
geniigte, Diirfen wir fragen, was mit dem ausgesetzien Preis
von 100 Mark geschehen wird? Wir regen an, ihn einem
von dem Preisrichterkollegium zun bestimmenden jungen
Talent als Ehrengabe zu widmen.

BESPRECHUNGEN

Theodor Frimmel. Beethoven-Handbuch. -Leipzig 1920,
Breitkopf & Hiirtel, 2 Biinde. Der hervorragende Beethoven-
Forscher Theodor Frimmel hat in dem vorliegenden Hand-
buch sein Lebenswerk niedergelegt. Alle Fragen, die sich
um Beethoven und sein Werk bewegen, finden darin er-
schipfende Behandlung. In unermiidlicher Forscherarbeit
hat Frimmel mit wahrem Bienenfleifl das vielfach weit zer-
streute Material zusammengetragen, in vielen Fillen durch
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eigenes Nachforschen und Suchen erginzt, Zweilelhafies
geklirt, Irrtiimer berichtigt. Unwahrheiten bekiampft, Zu-
sammenhiinge klargestellt, so dal das Handbuch als ein
sicherer und fiir jeden Beethoven-Freund — und wer wiire
das nicht? — unentbehrlicher Ratgeber und Ilelfer gelten
kann. Die Anordnung des schier iiberreichen Stoffes
geschah in lexikalischer Form, so dal das Auflinden des
Gesuchten wesentlich erleichtert wird. Das Handbuch gibt
einen imponierenden Gesamtiiberblick iiber den gegenwiir-
tigen Standpunkt der Beethoven-Forschung und wird sich
daher auch aus diesem Grunde seinen Plaiz in der wahr-
lich nicht kleinen Beethoven-Literatur zu sichern wissen.

Richard Plattensteiner. Musikalische Gedichte. Dresden 1927,
Heinrich Minden. Geh. Mk. 1*—, geb. MK. 1-20. Der vorliegende
Gedichtband enthiilt nicht etwa eine Sammlung musikalischer
Gedichte aus dem Schatz dentscher Poesie. sondern bringt
eigene Gedichte Platiensteiners, die ..die Tondichtungen und
Tondichier deuten méchten®. Was der Musiker zu tiefst beim
Schaffen und Nachschaffen von Musik erlebt, hebt der
Dichter in die Sphiire des Wortes und gibt dem Erlebien poe-
tische Form und Gestalt. Im Vordergrund der ,Musika-
lischen Gedichte® steht Beethoven, .Der Meister der Tone®.
Auch Mozart. Schubert, Brahms sind vertreten, von den
modernen Tondichtern wird Joseph Marx zu deuten ver-
sucht (,Ein Herbstpoem®). Von den Gedichten mehr all-
gemeinen Inhalts heben wir besonders das schwunghaft
bewegte Gedicht ,,HinreiBender Rhythmus der Zeit* hervor.
Die . Musikalischen Gedichie® Plattensteiners sind Bekennt-
nisse eines Dichters zur sieghaften Machl der Musik.

Bruckmanns Lesezeichen. 111. Serie, Nr. 51—45, Tondichier-
Bildnisse. Miinchen, F. Bruckmann A.-G. Ein reizvolles
Geschenk fiir jeden Musiker und Musikfreund! Sie bringen
in farbiger Wiedergabe die Portriits unserer groBen Meister
mit treffenden Ausspriichen iiber Musik.

ZEITSCHRIFTENSCHAU

G = Die Gitarre, Berlin; GF = Der Gitarrefreund, Miin-
chen : M = Melos, Zeitschrift fiir Musik, Mainz; MIH = Musik
im [aus, Wien.

Musikkultur der Gegenmart

Joesten, Kurt: Der Anteil der Gitarrenmusik im deutschen
Rundfunkprogramm. (GF, Mai-Juni 1927.) — Kalz, Lridh:
Verhiiltnis zur Vergangenheit. (M, Mai 1927.) — Killzsch,
Hans : Das Genie im Strom des Kulturgeschehens. (M, Mai
1927.) — Mersmann, Hans: Archaismus im gegenwiirtigen
Schaffen. (M, Mai 1927.) — Prastorfer, Wilheln:: Hausmusil.
(MH, Juni 1927.) — Sachs, Kurt: Uber die Darstellung alter
Musik. (M, Mai 1927.) — Tenschert, Roland: Fritz Egon
Pammers instrumentale Kammermusik. (MH, 15. April 1927.)

Musikhistorisches

Dodge, Janet: Lautenmusik des 16. und 17. Jahrhunderts.
(GF, Mérz-Juni 1927.) — Neemann, IHans: Neue Wege zur
alten Lautenmusik. (G, Miirz-April 1927.) — Neemann, Hans :
Joseph Haydn und die Gitarre. (MH, 15. April 1927.) — Schiitz,
Lrich: Die prakiische Bedeutung der Laufentabulatur.
(G, Mirz-April 1927.) — Zuth, Jos.: Eine Handschrift von
Giulio Regondi. Mit einem Faksimile. (MH. 15. April 1927.) —
Zuth, fos.: Beethovens Kompositionen fiir Lauteninstru-
mente. (MH, Juni 1927.)

Gitarrenbau

Bischoff, Heinz: Die neue D moll-Theorbe. (GF, Mai-
{mu’ 1927.) — Harlan, Peter: Von der heutigen Gitarre und
.aute, vom Gesichtsfelde der Korrespondenz eines Instru-
mentenmachers aus gesehen. (GF, Mirz-April 1927.) —
Koletschka, Karl: Eine Gitarre. (MH, Juni 1927.) — Loible,
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Friedr.: Gitarrenrezepte. (GIY, Mirz-April 1927.) — Wild-
hagen, Fritz : Meine Bestinde an Lauten und verwandten In-
strumenten. (MH, 15. April-Juni 1927.)
Spieltechnik

Danek, Max : Die Technik des Gitarrenspiels auf physio-

logisch-anatomischer Grundlage. (GF, Mai—{[uni 1927.)
Kompositionen

Bevilacque, Mathieu, op. 10, Nr. 8: Petits Duos concertants
pour la Guitarre et la flite ou Violon, (MH, Juni 1927) —
Lnzenhofer, Josef: Miniaturen. (GF, Mirz-April 1927.) —
Granada, Denis: Capricho, Habanera. (MH, 15, April 1927.)
— Kohaut, Jos.: Trio pour la Clavecin, la Harpe ou Luth.
avec accomp. d’un Violon et la Basse (1767). (MH. 15. April
1927.) — Ligotzki, Eugen: I's war einmal ein Kiénig. Worte
von Ad. Stifter. (GF, Mirz-April 1927.) Ligotzki, Eugen:
Abendlied.Worte von Alfr. Zimmer. (GF, Miirz-April 1927.) —
Molina, Frangois, op. 6: Sonate Nr. 33. (GF, Mai-Juni 1927.)
— Sor, Ferd.,op. 48: Ets-ce blen a ca?(G, Jinner-Feber 1927.)

Bilder

Joseph Iaydn. Nach einem Gemiilde von Otio Nowak.
(MH, 15. April 1927.) — Heinrich Jordan. Poririt. (GF, Miirz-
April 1927.) — Luigi Legnanis Sterbehaus in Ravenna. (GI,
Mirz-April 1927.) — Giulio Regondi. Lithographie von Krie-
huber. (MH, 15. April 1927.) — Die neue D moll-Theorbe.
Von Heinz Bischoff. (GF, Mai-Juni 1927.) — Ein Volkslied.
Nach einem Gemiilde von Goliz. (MH, Juni 1927.)

DRUCKFEHLERBERICHTIGUNG

In et 1v, Jahrgang 1, der ©. G. Z., Seite 91, im Gedicht
-Die Gitarre* von Sepp Wallner, Strophe 7, soll es heillen:
.Ein Hauch aus lingst entschwundenen Zeiten

Weht heimlich raunend drinnen nach*
nicht: Wohl heimlich raunend . . .

I Inserat der Firma Hugo Droechsel, Prag, XIL (1. Jahr-
gang, Heft 4) soll es statt Badh-Gitarren richiig Baf-Gitar-
ren heiBBen.

AUSKUNFT
Herr Jordan, Leiter der Jordanschen Musikschule fiir
Gitarren- und Lautenspiel, sendet uns folgende Rundfrage :
.Durch weldhen Finger der linken Hand wird die Lage, in
der man spielt, bestimmt?* Antworten mit Begriindung sind
zu richten an Herrn H. Jordan, Charlottenburg 2. Joachims-
thalerstraBe 40.

Prot. Jac. Ortner ersucht, alle aus seiner Bibliothek ent-
lehnien Werke zwecks Inventuraufnahme bis Mitte September
zuriickzustellen.

Herm 4. G, Graz: I'iir den fortgeschrittenen Spieler diirfte
ein eingehendes Studium der Sor- und Aguado-Schule wohl
dringend anzuraten sein. Mit deutschem Text sind die beiden
Schulen dermals noch nicht erhiltlich.

- Hermn R..Innsbruck, Friulein £. P., Villach: Die Gitarren-
variationen iiber das Schubertlied ..Die Forelle*, bekannt
aus den Walker-Konzerten, sind unseres Wissens noch nicht
in Druck erschienen. Der Komponist, Herr Karl Friefnegg,
lebt in Graz. Strassoldogasse 3/11.

;4Hfmehrfad1& Infragen hin teilen wir mit, daB von unserer
Beethoven-Festnummer, die in allen Musikkeeisen freudige
Anerkennung gefunden hat, einzelne Exemplare noch zu
haben sind. Preis der einfachen Ausgabe S 2:40, der Vorzugs-
ausgabe (mit der Unterschrift des Herausgebers) S 10—.
Bestellungen durch jede Buch- und Musikalienhandlung oder
durdh die Verwaltung der .Osterreichischen Gitarre-Zeit-
schrift®. Wien, II. Bocklinsiralle 6.

JAHRGANG . II
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SINGEN

Daff Menschen trauern, klagen. statt zu singen !

Und sich mit Grillen plagen, statt zu singen!

Daf? sie die Stirne reiben, hinterm Ohr sich krau'n

Und Finger nagen, statt zu singen !

Im engen Zimmer, stait im [Freien sitzen,

Lin Zeitungsblatt aufschlagen. staft zu singen !

Finander in Gesellschaft langmweilen

Und kahle Liigen sagen, statt zu singen !
Im Biicherstaub, statt Bliitenstaub begraben,

Lin stumm Orakel fragen, statt zu singen

Man sollte gar in diesen Tagen

Kein Wort zu sprechen mwagen, statt zu singen:

Und schimen sollt” ich mich, daf ich geschrieben

Manch’ Lied in diesen Tagen, statt zu singen !

Friedrich Riickert

LIED UND LEBEN

VON ADOLF JENSEN, BERLIN

Lieder sind ein Stiick gestaltetes Leben. Wenn
du sie singst, so sollst du dieses Leben wieder-
erwecken. Was lacht und lustig ist, darf nicht
ernst gesungen werden, darf nicht mit finster zu-
sammengezogenem Gesicht verzerrt werden. Und
was [urcht und Leid ausspricht, darf nicht
ohne innerliche Teilnahme, nicht heruntergeleiert
gesungen werden. Fast alle Menschen singen
mit gleichgiiltigem Gesicht; oder wenn ihre Augen
wirklich lebendig sind, so treffen sie mit dem
Vorirag doch selten das Richtige. Leichte, fliis-
sige, tindelnde Musik, graziose, {lottheitere, spru-
delnde Melodien werden fast iiberall zu langsam
und schwer, zu klobig und plump, zu bedichtig
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und langweilig vorgetragen. Wer hiitte nicht noch
aus der Schule den Klang im Ohr, wie .Der
Mai ist gekommen* gesungen wurde. Ganz lang-
sam wie ein Grablied! Wo wiire je der Friihlings-
jubel heraufgestiegen. Wer so vorbeischieBt an
dem Grundgefiihl eines Liedes, den sollte man
aus dem Tempel der Musik hinaustreiben.
Dieser allgemeine Fehler hat vor allen Dingen
eine grolle Ursache, die bisher so gut wie unbe-
kannt geblieben oder als entscheidender Punkt
nicht anerkannt worden ist. Die Verkennung und
Millachtung des .schipferischen” Menschen ist
fiiv die Pflege des Liedes geradezu katastrophal
geworden. Man hat Musik mit den Prizisions-
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DR. ROBERT GEUTEBRUCK, WIEN

GITARRE UND VOLKSLIED

arbeiten des Technikers verwechselt. Das Lied
aber ist eine Blume der Phantasie, ein bunter
Falter aus dem Marchen. Thm sollte man nie mit
den Rechenaufgaben der Treffiibungen nahen.
Man sollte nicht mit der Niichternheit der Mathe-
matik in die Gesangsstunde gehen. Die Herzen
sind im Alltag verriegelt. im Liede wollen sie weit
geoffnet sein: Die Liebeslieder, die Wanderlieder,
die Trinklieder, die Friihlingslieder — sie alle for-
dern von uns ein phantastisches Spiel : eine lllusion,
Wer nicht die staubige Strale der Logik ausschal-
ten kann, wer nicht die Hemmungen des Alltags zu
iiberwinden versteht, der ist hoffnungslos unmusi-
kalisch ... zum Singen gehért der neue Mensch, der
Schwung hat und sein Innerstes im Liede auftut.

Darum sollte ein Lied auch nie von seinen
Versen getrennt werden. Wie kommt es wohl,
dal} die meisten Menschen nur den ersten Vers
kennen? Sie wissen nichts von dem. was in den
anderen Versen geschieht, sie kennen die Erzéih-
lung nicht, sie wissen nichts von der Anekdote,
nichts von dem ./iterarischen Motiv“. Sie murksen
sich an den Noten ab und meinen nun, dal sie
nun Musik getrieben hiitten.

Die .Geschichte* des Liedes ist fiir Jugend-
musik die Hauptsache; sie will vorgetragen,
gestaltet werden. Der Siinger mul} empfinden,
in welcher Richtung das Lied geht: komisch oder
ernst, ruhig oder belebt. ruppig oder fein sittsam,
langsam oder flott, gemiitlich oder hastig, freund-
lich oder bise, heiter-vergniigt oder bitter-drollig,
fliisternd oder polternd, @ngstlich oder kiihn,
drohend oder tristend, weinend oder lachend,
Herzklopfen oder Aufatmen, unzufrieden oder
zufrieden usw. Bei dieser textlichen Grundlage
des Liedes fingt das Singen an. Und dann alle
Verse, damit sie vom Grundgefiihl aus zu einer
Finheit zusammengehalten werden.

Alle anderen Sorgen kommen an zweiter Stelle:
rein singen, gute Aussprache, sicher treffen, leichte
Nebensilben usw.

Alle, die mit der modernen Zeit gegangen sind.
wissen, dal die neue Schule, der unser Volk
zustrebt, sich von der .Masse der Kenntnisse®
abwendet. Den Wert der Bildung schitzt man
nicht mehr ab nach dem Umfange des Wissens.
Es kommt auf die Kraft des eigenen Urteils an.
Ein persionliches Urteil aber kann man nicht
gewinnen, wenn man anderer Leute Urteil
bloB nachplappert, sondern, wenn man die
eigene Empfindung pflegt. Es ist kaum ein anderes
Gebiet zu nennen, wo die Pflege der eigenen
Empfindung so unbekannt ist wie im Gesang.
Vor allem die Jugend ist voller Empfindung, weil
siec mitten im ersten Erleben steckt. Aber die
Musikpflege hat im ganzen Lande mif Stimm-
bildung und Gehorbildung, mit Harmonielehre
und Notenschrift durch eine Uberschiitzung der
Technik einen Niedergang im Musikleben bewirkt,
dal es keinen groBBeren Verfall geben kann. Diese
Richtung ist am Ende. Sie lebt zwar noch: aber
sie gilt nur noch wenig. Eine starke junge Be-
wegung ist bereits da, und der Kreis um [ode
und Hensel — die Singkreise und die Anfinge
der Volksmusikschulen — erwecki neue Holff-
nungen. Dort liegt die Zukunft: dort flieBt eine
frische Quelle. ., Ein kleines Volkslied, das wirk-
lich nur schopferische Krifte weckt und Feuer
aus unserer Seele schlagt, tut da mehr Wunder
als hundert im Rausch abgesessene grofle Kon-
zerte®. (Jode in Musik und Schule.)

Aus dem sehr empfehlenswerten Liederbuch .Der sin-
gende Tag®. Liedertexte und Melodien fiir Schule und Haus
von Adolf Jensen. Berlin, 1927, Arbeiterjugend-Verlag.

GITARRE UND VOLKSLIED

VON DR. ROBERT GEUTEBRUCK,

Wenn wir stiidtischen Volksliedfreunde Volks-
lieder singen, dann nehmen wir gern die Gitarre
zur Hand, um unseren Gesang darauf zu be-
gleiten. Ein Lied so zu singen, wie es im .,Volke™
naturhaft erklingt, ohne instrumentale Begleitung
auch bei einstimmigem Gesange, das befriedigt
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uns begreiflicherweise nicht, denn unser an die
Kunstmusik gewohntes Emplinden verlangt den
vollen Klang: daher das Verlangen nach einer
Begleitung des Gesanges. sei diese vokal (Be-
arbeitung fiir Chor) oder instrumental (Gitarre
oder Klavier).

JAHRGANG - I
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GITARRE UND VOLKSLIED

—

Der EinfluB des Kunstgesanges reicht in der
Stadt tief hinunter ins..Volk*, also in die unteren
Schichten: denken wir nur an das sogenannte
Wienerlied mit seiner instrumentalen (Heurigen-
musik-) Begleitung, die oft obligat ist, weil ihr ja
auch das Vor- und Zwischenspiel obliegt (der in-
strumentale Kehrreim des Couplets).

Wo das Volk also noch naturhaft singt, d. h. ohne
Beeinflussung von seiten des Kunstliedes und
seiner volkstiimlichen Abarten (zu denen auch
das Wienerlied gehirt), singt es rein vokal, auch
den einstimmigen Gesang. Die Gitarre ist denn
auch nicht in echten Bauernhofen zu finden. wohl
aber im Wirtshause, das— an der Stralle liegend —
dem Einflusse der Stadt offen steht. Dorthin mag
die Gitarre durch allerlei fahrend Volk, vor-
wiegend die Studenten, gekommen sein und die
Kellnerin handhabt sie. die ja infolge ihres Berufes
auch nicht ..bodenstindig* ist. Die Leute aus dem
Volke begleiten sich auch gewohnlich sehr fehler-
haft: ihnen ist das instrumentale Begleiten etwas
Fremdes. das sie nur halb erleben. Hiore man
hingegen auf ihren mehrstimmigen Gesang! Der
liegt ihnen.

Aus dem Gesagten ergibt sich fiir uns die Frage,
ob wir iiberhaupt ein Recht haben, den Volkslied-
gesang auf dem Instrumente zu begleiten — oder
ihn fiir Chor zu bearbeiten? Ich will versuchen,
diese Frage zu beantworten.

Wer sind zunichst die ,,Volksliedfreunde®, von
denen ich eingangs sprach? In der Bezeichnung
IFreunde des Volksliedes™ liegt schon die Fest-
stellung, daB sie nicht ,,Volk* im Sinne des Volks-
liedbegriffes sind. sondern einem anderen Kultur-
kreise angehiren. Sie singen das Volkslied nicht
mehr naturhaft in alter Uberlieferung, sondern
lernen es. zumeist aus den Noten (vergl. den Schul-
unterricht). singen es also kinstlich. Und fast
ein jeder. der aus diesem Kulturkreise in die
Volksliedpllege eintritt, bringt dieselben Voraus-
setzungen mit: Er mul} erlernen, was der im
Kulturkreise des Volkes — in erster Linie des
Bauerntumes — Aufwachsende erlebi. Daher
geht ihm auch die Fahigkeit des Dazusingens
einer zweiten oder gar dritten Stimme zur Haupt-
stimme ab, die er nur schwer mehr ausbilden
kann; mancher ist iiberhapt nicht dazu veranlagt.
mit anderen zusammen zu singen. So bleibt sein
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Gesang einstimmig und er hat das Bediirfnis, ihn
instrumental zu begleiten. Er braucht diese
..Briicke”. um zum Volksgesange hinfinden zu
konnen, der ihm sonst eintonig erscheint.

Selbst das zweistimmige Singen, wie es in
unserem Alpenlande noch iiberall lebt und auch
nicht schwer zu erlernen ist, befriedigt das Klang-
empfinden des noch zu stadtischen Volkslied-
freundes nicht rechi. Der mehr als zweistimmige
Naturgesang aber. der Ersatz fiir die instrumen-
tale Begleitung und Befriedigung des klanglichen
Bediirfnisses bieten konnte, ist schwer zu hiren
und noch schwerer zu lernen.

Wenigen ist es gegonnt, ithn drauBlen an der
Quelle zu erleben: wenige haben Gelegenheit,
im Kreise von Bauern zu silzen und ihrem Ge-
sange nicht nur zu lauschen. sondern ihn schliel3-
lich. nach langem ..Einhtren”, auch mitzusingen:
dazu muB man gut bekannt sein und es braucht
lange Zeit. Aufgezeichnet und verdffentlicht, sodal?
weitere Kreise es lernen konnten, sind aber nur
Jodler®), die dem Ungeiibten schon wegen des
Falsetts solche Schwierigkeiten machen, dal} er
bald seine Versuche aufgibt, an dieser Stelle in
den vollstimmigen Volksgesang einzudringen. Dies
ist daher nur Wenigen moglich.

IYiir die Vielen aber, die sonst dem Volksliede
den Riicken kehren oder sich ihm gar nicht zu-
wenden wiirden. fiir diese mul} eine Briicke da
sein und daraus ergibt sich die Berechtigung und
Notwendigkeit der instrumentalen Begleitung.
sowie des chormilBligen Setzens von Volksliedern.

Wenn wir uns aber schon der Briicke der in-
strumentalen Begleitung bedienen. dann haben
wir auch die Verpflichtung, diese Begleitung dem
Wesen des Volksliedes moglichst anzupassen. Die
Begleitung mufl stets Dienerin des Gesanges
bleiben und darf nie Selbstzwedk werden: denn
im selben Augenblicke lenkt sie die Aufmerk-
samkeit aul sich und von der Singweise ab, wo-
durch diese an Wirkung verliert. Dasselbe gilt
fiir die Chorbearbeitung von Volksliedern: Die
Begleitstimmen miissen sich der Hauptstimme
moglichst anpassen und diirfen sie nicht durch
kontrapunktische oder harmonische .. [Feinheiten™

*) Die Jodler-Sammlungen von Dr. Josef Pommer, die
aber vergriffen sind.
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storen. Denn wenn der Volksliedfreund sich auf
der ..Briidce® hauslich einrichtet und einlebt. wie
soll ihm da der Wunsch lebendig bleiben, hiniiber
zu gelangen, oder, wie will er das Wesen des
Volksliedes erkennen, wenn er selbst eine Wand
zwischen sich und diesem aulrichiet? Bescheiden-
heit ist also das oberste Gebot fiir die Begleitung;,
die ja nur ein Hilfsmittel ist.

Wenn wir aber auch gar nicht an ein Hiniiber-
gelangen zur reinen Volksliedpflege denken und
nur den Wunsch haben, uns aul unsere Art mit
dem Volksliede zu befassen. es losgelost von allen
volkskundlichen Erwigungen als Kunstbliite fiir
sich betrachtend. dann erheischi es schon das
Stilgeliihl allein, daB wir so handeln. Is ist eben
eine Stileigentiimlichkeitl des Volksliedes. dal} der
Gesang die ganze Wirkung beansprucht: wird
diese geschmilert, so verliert auch die Gesami-
leistung (das begleitete Lied) an Wirkung. Die
Gesamiwirkung ist also dann am groBten, wenn
der Gesang am vollkommensten zur Geltung
kommi. Daher darf deren Wirkung durch die
Begleitung nicht verkleinert, sondern soll wo-

moglich noch gesteigert werden. Wenigstens soll
dies versucht werden, denn es ist die [Frage, ob
ein Volkslied durch instrumentale Begleitung in
seiner Wirkung iiberhaupt gehoben werden kann.
Nun, ganz objekiiv gesehen im Sinne des reinen
Volksgesanges wohl nicht, aber doch wohl fiir
unser Empfinden. das sich in diesem Punkte dem
Kunsteesangsstil anschliel3t.

Die Kunstgesangsweise namlich rechnet von
vornherein mit der Begleitung. sie ist schon so
erfunden, dal} sie eine Stiitze. eine lrginzung
braucht und selien ist eine Kunstliedweise so
.volkstiimlich”, dal} sie — wie die Lindenbaum-
Weise — auch ohne Begleitung restlos befriedigt,
weil sie eben in diesem Punkte eine volksechte
Weise ist. In der Regel ist beim Kunstliede die
Wirkung auf Singweise und Begleitung verteilt
(in wechselndem Verhiltnisse): beide wirken zu-
sammen den Gesamteindrudk. Die Volksliedweise
hingegen ist in ihrem Wesen rein vokal und schon
an und fiir sich, also einstimmig, eine vollkommene,
fiir sich allein bestehende Schispfung: sie entsteht

all(’ll .‘ie”)ﬁu’in(!ig. (Fortsetzung folgt.)

UMSCHAU

Dr. Robert Geutebriick wird im Wintersemester 1927/28
an der Wiener Urania einen Volkshochschulkurs .Mehr-
stimmiger Volksgesang® leiten, dem am 22. September, halb
8 Uhr abends, Klubsaal, ein einfiihrender Vortrag voraus-
gehen wird und der sich mit dem originalen, nicht be-
« arbeiteten Volksgesang befalit.

Unter der Leitung von Robert Treml findet Anfang
September 1927 im Schlof Au an der Traun (Oberosterreich)
cine Singrwoche statt. Im Mittelpunkt der Singwodhe stehit
das Volks- und Kunstlied des 14. bis 17. Jahrhunderis. doch
soll auch das Werden instrumentaler Musikiibung in wesent-
lichen Grundziigen lebendig werden.

Auf der Insel Sylt finden vom 14. bis 27. August d. J. Sing-
und Volkstanzmodien unter der Leitung von Prof. E. Josef
Miiller (Kéln) statt.

I)rnf. Dr. Hans Commenda in Linz, wurde zum Obmann
des Arbeitsausschusses fiir Oberisterreich des dsterreichi-
schen Volksliedunternehmens bestellt. In der Rethe der
Obmiinner ist Dr. Hans Commenda der vierte. [hm sind
vorausgegangen: Tondichier Josef Reiter, Hofrat Dr. Anton
Matosch und Sektionschel Dr. Heinrich Heidlmair.

Deas preullische Kultusministerium hat eine Plakette ge-
stiftet, die fiir Forderung um Verdienste des Chorgesanges
und die Pflege des Volksliedes verlichen werden soll. Die
in Silber und Bronze hergestellte Plakette, eine Schopfung
des Bildhauers Georges Morin, triigt den Namen und das
Bildnis Carl Friedrich Zelters, des Begriinders der Berliner
Singakademie und Freundes Goethes.

Pommern erhilt cin dem germanistischen Seminar der
Universitiit Greifswald angegliedertes Volksliedarchiv, das
alle einst und heute noch lebenden pommerschen Volks-
lieder sammeln wird. Leiter des Volksliedarchivs ist der
Privatdozent Dr. Lulz Mackensen, an den Anfragen und
Einsendungen zu richten sind. (Greifswald i. Pommern,
Germ. Seminar.)

Deas institut fiir Heimatforschung an der Universitit Konigs-
berg plant eine Gesamtaufnahme der Volkslieder Ost- und
WestpreuBiens. Der zu diesem Zwedk gebildeten Kommission
gehiren an: Dr. Miiller-Blattau. Dozent Dr. Plenzat, Uni-
versitits-Professor Dr. Ranke, Ob.-Studienrat Dr. A. Schmidt
und Univ.- Prof. Dr. Ziesener.

Das Hannoversche Volksliedarchiv (Dr. Paul Celle, Klein-

hehlenerstrale 10) erlifit einen Aufruf zur Sammlung
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deutscher Volkslieder. Ein Fragebogen, der auf Wunsch
kostenlos zugeschickt wird, enthiilt alles Wissenswerte.

Am 16. Februar d. J. feierte Karl Biicher. der Verfasser
des fiir die volks- und vilkerkundliche Forschung bedeut-
samen Werkes ..Arbeit und Rhythmus”. seinen 80. Ge-
burtstag.

Anm 26. April d. . wurde in Luxemburg auf Anordnung
der Regierung der 100. Geburtstag von J. A. Zinnen, dem
Schopfer der luxemburgischen .Ons
Hemecht*, gefeieit.

Nationalhymne

Der am 6. Mai 1925 in Weimar verstorbenen deutschen
Liederkomponistin Pauline Volksstein (geb. 19. Jinner 1849
zu Quedlinburg) widmet J. H. Wetzel im Juliheft der .Musik®
einen warmen Nachruf. Diese merkwiirdige Frau, die ein
Leben von Kummer, Not und Enttiuschung durdilebt hat.
schrieb an die 1200 Volksliedmelodien, doch wurde bisher
nur ganz wenig von ihr verdffentlicht. Armin Knab gab im
Verlag Kallmyer., Wolfenbiittel. ein Heft mit zwanzig gut
gewiihlten Liedern heraus und versah sie mit einer Lauten-
begleitung.

Am 16. Mai d. J. starb in Wien der hervorragende Volks-
liedforscher Prof. Dr. Rudolf Wolkan, der sich besonders um
die Erforschung des Wiener Liedes sehr verdient gemacht hat.

I‘rferfridr Hegar, der Meister der Miinnerchor-Ballade, ist
in der Nacht vom 1. zum 2. Juni 1927 in Ziirich verschieden.

LITERAGFIERB ERTCEHY

Erstattet pon Gusiap Moif?l

(Folge 1)
Es gehort zu den vornehmsten Aufgaben einer Zeitschrift,
ihre Leser in Literaturangelegenheiten zu beraten. Wir
meinen aber, dalf sich ein Literaturbericht nicht nur auf die
Neuerscheinungen erstrecken soll, sondern da es geboten
erscheint, auch auf gute Werke friiherer Zeit aufmerksam zu
machen. Unsere raschlebige Zeit vergilit nur zu leicht, wes-
halb man an das Gute, soll es nicht untergehen, von Zeit zu
Zeit immer wieder erinnern mufl. Zudem beginnen sich
immer weitere Kreise fiir die Gitarre und das (%ital'reulied
zu interessieren, doch ist es Neulingen nicht leicht, sich in
der Uberfiille an Literatur zurecht zu finden. Sie zu fiihren
und zu beraten, will uns als eine wichtige und dankbare
Aufgabe erscheinen. Eine oft beklagte Tatsache ist es ferner,
dafl selbst jene Kreise, die sich seit langem mit der Gitarre
und dem Gitarrenlied befassen, oft iiber nur sehr beschei-
dene Kenntnis der einschligigen Literatur verfiigen. Neu-
erwerbungen werden dann meist dem Zuofall und dem
.-\ugeul)li(g:; iiberlassen. Es liegt uns selbsiverstindlich ferne,
unsere Leser irgendwie bevormunden zu wollen. Wir be-
schriinken uns darauf, ihnen moglichst objekiiv Bericht zu
erstatten, die Entscheidung der Wahl wird sich wohl immer
nach dem persinlichen Geschmack und nach den persénlichen

Bediirfnissen richien miissen.

Seit dem Jahre 1925 erscheint im Osterreichischen Bundes-
verlag fiir Unterricht und Kunst in Wien die Kleine Quellen-
ausgabe des Osterreichischen Volkslied-Unternehmens, besorgt
von Dr. Curt Rotter. Dieses hochbedeutsame, besonders fiir
die Pllege des dsterreichischen Volksliedes wichtige Werk,
das auf eine lange Geschichte zuriickblicken kann, bringt
nur Volkslieder und Volksmusik der Osterreicher aus der
lebenden Uberlieferung (daher ,Quellenausgabe* genannt),

I .- HEFT

will aber doch vorwiegend der praktischen Volksliedpflege
dienen. Bisher sind vier Bindchen erschienen, und zwar:
Ernst Jungmwirth, Alte Lieder aus dem Innviertel; Hans
Commenda, Von der Eisensiraffe (Volkslieder aus dem ober-
dsterreichischen Ennstale); Helmuth Pommer, Volkslieder und
Jodler aus Vorarlberg; Viklor Zack, Volkslieder aus dem
oberdsterreichischen Murgebief. Die reizvoll ausgestatieten
Biindchen (neben der Bandausgabe gibt es auch eine auf
Massenverbreitung berechnete billige Heftausgabe) werden
nicht nur den Volkslied-Siinger, sondern auch den Gitarristen
vor dankbare Aufgaben stellen. Allen Liedern ist die be-
sonders fiir die Gitarre gedachte Begleitharmonie in einer
praktischen, wohldurchdachten Buchstabenschrift beigegeben,
die den Begleiter vor bosen Entgleisungen bewahrt, ithm
gleichwohl erlaubt, die Begleitung seinem Kénnen und sei-
nem personlichen Geschmadck anzupassen. Wir werden auf
dieses Werk, das berufen erscheint. in seiner Art an dem
inneren  Wiederaufbau Osterreichs mitzuhelfen. noch
ausfiihrlicher zu sprechen kommen. — FEin dem Oster-
reichischen Volkslied-Unternehmen verwandies Werk er-
scheint im Deutschen Reich unter dem Titel . Land-
schaftliche Volkslieder mit Bildern und Weisen und einer
Lautenbegleitung” und wird im Auftrage des Verbandes
deutscher Vereine fiir Volkskunde von Johannes Bolte,
Max Friedlinder und John Meier herausgegeben. Das
uns vorliegende elfte Heft: Paul Alpers, Hannoversche
Volkslieder mit  Bildern und Weisen ({"rankﬁu'f am Main
1927, Moritz Diestermeg, Mk. 2:70) enthialt 53 Volks-
lieder. Die musikalischen Sitze stammen von Reinhard
Heyden. Die Weisen sind zweistimmig bearbeitet, und zwar
geht die Fiihrung der zweiten Stimme vielfach bewuf iiber
die volkstiimliche Zweistimmigkeit hinaus. Alle Lieder sind
mit einerausgeschriebenen Launtenbegleitung (richtiger Gitar-
renbegleitung) versehen, die ausgetretenen Pfaden aus dem
Wege geht. Nicht gutzuheiBlen ist das hiunfige Mitgehen des
Gitarrenbasses mit der zweiten Stimme, sodall diese —
abgesehen von den unschon klingenden OKtavenparalle-
len — allzusehr auf Kosten der ersten Siimme hervor-
vehoben wird. Wir glauben, dafl dieses Heft nicht nur dem
lannoveraner sondern jedem Deutschen viel Freude be-
reiten wird. Dall es haupisiichlich Lieder des 19. und 20. Jahr-
hunderts mit ihren stark sentimentalen Einschlag bringt,
ergibt sich wohl aus dem Grundgedanken des geplanten
Gesamtwerkes: Das Volkslied unserer Zeit. soweit es sich
noch lebendig erhalien hat, festzuhalten und zu verbreiten.

Ein Liederbuch, so recht dazu geschaffen, die Freude am
Singen neu zu beleben, hat Adolf Jensen herausgegeben.
Schon der Titel hat etwas ungemein Ansprechendes an sich:
Der singende Tag (Berlin 1927, Arbeiterjugend-Verlag)
nennt es sich und es scheint auch dem Inhalte nach berufen
zu sein, Singfreude zu wecken und Tag und Stunde mit
klingendem iehcn zu_fiillen. Neben einstimmigen Liedern,
von denen einige mit Melodieinstrumenten versehen sind —
auch die Gitarre ist nicht vergessen, wenn auch etwas stief-
miitterlich bedacht —, hilt das Biichlein zwei- und drei-
stimmig gesetzie Lieder bereit und bringt auch etliche Lieder
mit Klaviersatz. Im Anhang sind noch 25 [Freiheitslieder
beigegeben. Uber die personliche Einstellung des Heraus-
gebers gibt die in unsere vorliegende Nummer aufge-
nommene Abhandlung .. Lied und Leben* niiheren Aufschlul.

Fine besonders reizvolle Gabe haben Gertrud Herbart,
Turnlehrerin in Eisenach, und Markus Koch, Professor an
der Akademie der Tonkunst in Miinchen, im Verlag der
Universititsdruckerei H. Stiirtz A. G., Wiirzburg, unter dem
Titel Tanzlieder und Liedertinze erscheinen lassen. Die
uns vorliegende Ausgabe fiir Gitarre oder Laute mit Gesang
und einer oder zwei Violinen ad lib. — auch eine Klavier-
ausgabe mit Gesang ist erschienen — wird vor allem von
den Sing-, Spiel- und Tanzgruppen freudig begriiBt werden
und si(herlic'l auch in den Schulen, die nach derartigen Stoffen
geradezn lechzen, Eingang finden. Selten wird man eine
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derartig harmonische Verschmelzung von Musik und Bewe-
gung finden wie in diesen Tanzliedern und Liedertinzen.
Man fiihlt aus ihnen unmittelbar heraus, daBl sie wahrhaft
erlebt sind und darum echie Kunst bedeuten. Mit der ge-
zwungenen und gekiinstelten Art der alten . Reigen® ist hier
griindlich aufgerinmt, statt dessen wird die schipferische
Phantasie zu korperlichen Bewegungen immer wieder an-
reregt — ohne Zwang und Gewalt, ohne Drill und dullere
fache. In einem eigenen Textheft sind zu jedem einzelnen
Liede genaue Erliuterungen beigegeben; wo das Wort ver-
sagl, veranschaulichen sehr klare Strichzeichnungen Aus-
druckshaltung oder Bewegungsdurchgangspunkt. Und nundie
Musik! Selten haben uns die heute zur lMudc gewordenen
instrumentalen Bearbeitungen von Liedern so viele Freude
bereitet, wie die des vorliegenden Heftes. Fiir die Unter-,
Mittel- und Oberstufe sind meist bekannte Volkslieder
bearbeitet, anch einige Originalbeitriige (von denen wir
einen zu unserer Freude dank dem Entgegenkommen des
Verlages in der Notenbeilage dieses Heftes unseren Le-
sern bringen konnen) sind mit aufgenommen. Die Ver-
wendung von Gitarre und Geige ermoglicht die Ausfiithrung
der Tanze auch im Freien. Die Tanzlieder und Liedertiinze
gehiren zum Besten, was bisher aul dem Gebiete der Schul-
und Jugendmusik erschienen ist.

Seit dem Umsturz haben in Deutschland und Osterreich
einige aus Ruffland heriibergekommene Weisen in sozia-
listischen Kreisen weite Verbreitung gefunden und fehlen
wohl auch kaum mehr in den fiir diese Kreise herausge-
;{(‘.J)(‘.i’l(‘,ll Liederbiichern. Nun hat Walter Steglich unter dem
litel . Russische Kampf-Geséinge* im Verlag A, Hoffmann in
Berlin eine Einzelausgabe der drei verbreitetsten russischen
Kampflieder in Bearbeitung fiir Zither oder Gilarre heraus-
regeben. (Einzelpreis Mk. —75). Die uns vorliegenden
Nummern (Russischer Rotgardistenmarsch und Warschaw-
janka) zeigen eine einfache, dem Charakter der Weisen
entsprechende vollgriffige  Begleitung. In der Warschaw-
janka ist am Ende des vierten Taktes an Stelle der Domi-
nante fiilschlich die Tonika gesetzt. Ob aber derartige auf
Massenwirkung abzielende Lieder iiberhaupt zur Gitarre
hegleitet werden sollen. ist eine Frage fiir sich.

ZUM NEUEN JAHRGANG

Die ..Osterreichische Gitarre-Zeitschrift* tritt mit Beginn
des neuen Jahrganges — bei voller Wahrung ihrer Grund-
haltung — in mehrfacher Verinderung vor ihre Leser und
hofft damit neuerlich den Beweis zu erbringen, dall sie
unentwegt bemiiht ist, an ihrem #uBeren und inneren Aus-
bau weiterznarbeiten.

So haben wir die édufere Ausstattung unserer Zeitschrift,
hier keinerlei Opfer scheuend, in einigen wesentlichen
Punkten verbessert: Die Bilder erscheinen von nun an unter
Verwendung der modernen Reprodukitionstechnik als Bunt-
drucke. die Qualitiit des Papiers ist eine wesentlich bessere,
aullerdem wird jedes Heft eine Kunstbeilage bringen.

Inhaltlich hat unsere Zeitschrift eine bedeutende Erwei-
terung erfahren: Sie erscheint mit Beginn des neuen Jahr-
ganges mit dem Beiblalt ,Das Lied*. Ernste Erwigungen
haben uns hiezu veranlafi(. Es gibt kaum ein derart vernach-
lissigtes und leider vielfach auf Abwege geratenes Gebiet wie
das Lied. Nicht nur, dall sich hier unglaublich viel Schund
und Schmutz breit macht, der die reinen Quellen des edlen
Liedes vergifiet, — es mull leider aunch die Tatsache festge-
stellt werden, dal} wir Menschen von heute vielfach verlernt

haben, wirklich zu singen, im Lied Erbauung und Erhebung
zu suchen, die innere Kraft des Liedes zu erleben. Insbeson-
dere auf dem Gebiet des Gitarrenliedes, das an sich berufen
wiire, einem jedem tausend Liedfreuden zu spenden. ist so
viel Seichtheit und Frivolitit, Stiimperhaftigkeit und Unver-
mogen an den Tag getreten — das Gitarrenlied (meist fiilsch-
lich ,Lautenlied* genannt) ist vielfach zur iibelsten Mode-
fexerei ausgeartet —, daf} gerade von dieser Seite her der
ernsten, um kiinstlerische Ideale ringenden Gitarristik fori-
gesetzt schwerer Schaden zugefiigt wird. Wir erachien es
daher als ein Gebot der Stunde, durch positive Aufbau-
arbeit. durch Aufklirung und Mahnung, durch Ermunterung
und Anregungen mannigfaltiger Art, durch Beispiel und
Gegenbeispiel, durch Hinweise auf wertvolle Liedliteratur,
durch Belehrung und Mitteilungen aus dem Gesamigebiet des
Liedes allen jenen beizustehen, die den ernsten Willen haben,
die Seele des Liedes, die die Seele des Volkes ist, rein zu
erhalten und so vor dem Untergang zu bewahren. Wir hoffen
durch diese Erweiterung unserer Zeitschrift der Zustimmung
all unsérer Leser sicher zu sein.

Auch den Umfang unserer Nolenbeilage haben wir er-
weitert, indem wir zu den bisherigen vier Seiten ein weiteres
Blatt hinzugefiigt haben, das ausschielillich dem Lied ge-
widmet sein wird.

SchlieBlich teilen wir noch mit, daB die Schriftleitung in
die Hinde des Herrn Dozenten Gustap Moiffl nun auch offi-
ziell iibergegangen ist, nachdem er schon die beiden letzten
Hefte des vorigen Jahrganges redigiert hat.

Trotz der verbesserten Druckausstattung und der FEr-
weiterung unserer Zeitschrift haben wir von einer Erhéhung
des Bezugspreises Abstand genommen, obwohl wir uns da-
durch neue, schwere Lasten aufgebiirdet haben. Wirrechnen
aber damit, daB unsere Leser nicht nur selbst fiir den neuen
Jahrgang uns die Treue halten werden, sondern dal sie sich
auch durch Werbung neuer Abnehmer fiir unsere Zeitschrift
einsetzen. Nur auf diese Weise wird es miglich sein, den
niedrigen Bezugspreis zu halten. Unserer heutigen Nummer
liegt eine Werbekarte bei, von der wir ausgiebigen Gebrauch
zu machen bitten. Wir sind jederzeit gerne bereit, Anre-
gungen, die den Inhalt und die Ausstattung unserer Zeit-
schrift betreffen, entgegenzunehmen und nach Tunlichkeit
zu beriicksichtigen. Wir selbst werden auch in Hinkunft be-
miiht sein, an dem Ausbau unserer Zeitschrift weiierzu-
arbeiten und rechnen auf titige Mithilfe unserer Leser. Treue
um Treue!

Der Herausgeber:
Prof. Jacob Ortner.
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Aus technischen Griinden kann die fiir dieses

Heft vorgesehene Kunstbeilage erst im nich-
sten Heft erscheinen.

Ligentiimer und Herausgeber : Prof, Jacob Ortner, Wien, II. Licklinstrafie 6 /
Verantmwortlicher Schriftleifer: Gustav Moilll, Dozent am Pidagog. Institui der
Stadt Wien, Wien, Lil. | limschgasse 16/19 | Druck von Otto Maass” Sthne
Ges. m. b. 1. (verantwortlich: Direktor Karl Symbschiin), Wien, 1. Wallfisch-
gasse 10 [ Notensfich : Heinrich Mayerhofer, Wien, XIV, Schweglerstrafie 10 /
Signet und Titelblalf von Rudolf Kihl, Wien, 11. Raimundgassc 6
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Karl Kirchner

Musikinstrumente und Saiten

Wien, VI. Gumpendorferstralie 65

Telephon 59-86 Bestand seit 1873

Spezialist in
Zithern u. Saiten
ROBERT KNISC

DUEEEEEERERREEERER R T e e e e e e

KUNSTWERKSTATTE
FUR GEIG E N-
UND LAUTENBAU

LU R R L TR RAA A L
WIEN, 1. BEZIRK, HIMMELPFORTG. 20

(gegeniiber von ,,Ronacher®) Fernruf 76-7-38

Musikpiadagogische
Zeitschrift

Organ d. dsterreichischen musikpiidagogischen Verbandes

Griinder Prof. Hans Wagner
Herausgeber Friedrich Wedl

Vermaltung : Wien, 1V. Weyringergasse 3
Fernruf 50-8-38

Monatsschrift fiir Kirchenmusik. Offizielles
Organ der Erzdiozese Wien | 15. Jahrgang
Theoretische und prakfische Aufsiize filhrender Manner der
Kirchenmusik auf allen cinschligigen Gebieten, Wertvolle
Notenbeilagen. Herausgegeben vom Lebrkorper der Abtei-
lung fiir Kirchenmusik der ., Wiener Akademie fiir Musik und
darstellende Kunst* (Leiter Reg.-Rat Prof. Dr. A. Weillen-
biick ; Hauptschriftleiter Reg.-Rat Prof. Franz Moiftl)
Bestellungen beim Verlag

UNIVERSAL-EDITION A. G., WIEN L
Karlsplatz Nr. 6

I . HEFT

Gegriindet 1884

ANTON BAUER

Linz an der Donau, Bockgasse 6
(Frither Wien, XIII. Sechshauserstraie 89)

Erste osterreichische Spezial-Werkstiitte fiir den
Bau von Saiteninstrumenten aller Art
L

Spezialfabrikation von nur erstklassigen Meister-
instrumenten, F'lach- u. neapolitanischen Mandolinen.
Lauten, Terz-, Prim- und Sologitarren, Quintbasso-,
dreizehn- und fiinfzehnseitigen Kontragitarren
*

Meine Instrumente werden (auffer in Osterreich,

Ungarn und Deutschland) in der Schweiz, in Ruf-

land, England und Amerika gespielt. Alle Repara-
turen kunstgerecht

BABRIK JANOS

GITARRESOLIST
KONZERT UND UNTERRICHT

BUDAPEST, BAJZA UT 46

Unsere Spezialitiit!
Gitarren mit herrlicien Ton und in gediegener
Ausfliihrung, sowie mii garantiert reinem Griff-
brett, glinzend begutachtet und bestens an-

empfohlen. Als Ubungsinstrument ausgezeich-
net geeignet, billige Preise.

Unsere Saiten sind wegen ihrer Haltbarkeit
und schiinen Klangfarbe sehr beliebt.
Siimiliche Musikinstrumenie und Musikalien zu
den jeweiligen Tagespreisen.

0. E. Groger

Wien, XVIII/,, GymnasiumstralBe 14
Fernruf 12-0-28, auch interurban
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Franz Hanemann
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Vier wichtige Musikbiicher

Max Auer

Anton Bruckner

442 Seiten. 15 Bilder, 4 Faksimiles von Briefen und
Noienpartituren und 150 Notenbeispiele.
Halbleinen M 10—

Deutsche Musikerzeifung, Beriin : ,Das Buch wird gewifl aul Jabhre
hinaus die wesentliche gréflere Darsiellung von
Brudaners Leben nud Schaffen bleiben.”

Die Musik, Stutigart: Tatsichlich ist bisher noch in keiner Mono-
graphie liber Brudiner so wiel verbiirglies Maierial verarbeite!
worden. An diesen systematiscdien Uberlegungen wird keiner vor-
beigehen kimnen, der sich ernsthaft mit Brudkner beschiiftigt.~

In memoriam

Anton Bruckner

Festschrift zum 100. Geburtstag. Herausgegeben von

Karl Kobald

Beitriige von M. Auer, F. Lome, E. Decsey, F. Eckstein, G, Adler,
F. Moiffl, F. O. Ludwig, M. Springer, J. Kluger und andere

248 Seiten u. ein Portrait Brudkners. Halblein. M5'—

ein geschmackvoll
ausgestattetes Bueh; fir jeden Bruckner-Freund cine will-
kommene Ergéinzung der vorhandenen Lebensbilder des Meisters,”

Karl Kobald
Beethoven

8. Tausend, 4532 Seiten und 80 teils farbige Bilder
Geheftet M 7'— Balonseide M 850

Die Bergstadt, Breslau : . ..1Das Wien des ersten Viertel des 19, Jabr-
hunderts wird hier lebendig und mit ihm Beethoven als Mensdh
und Kuustler. Adhtzig teils farbige Bildiafeln, Portraits, Stad(-
angichien und Landsdhafishilder aus der Ungebung Wiens, ergiin-
zen und beleben den Text. Das Kobaldsche Werk ist ein wert-

voller Beitrag zur Erkenntnis der in der Geschidife der Mensch- .

beit singuliren Erscheinung Beethovens und wirft zogleich einen
hellen: Lichistrahl auf jene grofle, schine Zeit der Alt-Wiener
Kunst und Kultar , . .©

Alfred Schnerich

Josef Haydn

8. Tansend, 266 Seiten, 58 Bilder, Notenbeispiele und
bibliograph. Anhang. Halbleinen M 6:50
Dresdner Neueste Nadhriditen: .Ein auf griindlichsien histo-
rischen Grundlagen basieries Werk.*
Neue Augsburger Zeitung: JHier isteine Fiille Materials ver-
cinigl, das vielfach gar nicht bekannt war*

In allen guten Buchhandlungen !

Amalthea-Verlag

Zirich » Leipzig » Wien

ERWIN SCHWARZ-REIFLINGEN
Schule des Gitarrenspiels

ist von - mafigebendster Seite als ein

bahnbrechendes Werk auf dem

Gebiete des kiinstlerischen Gilarrenspiels
bezeichnet worden.

Teil I Unterstufe ... R. M. 350

Teil H Mittelstufe . . . R. M. 450
Teil I Oberstufe. ... R. M. 450

Soeben erschien:
Teil IV Virtuose Oberstufe

Wird an der Akademie fiir Musik
in Wien und an vielen anderen
Konservatorien verwendet

Verlangen Sie unseren ausfihrlichen
vierseiligen Prospekt mit Urteilen!

Heinrichshofen's Verlag, Magdeburg

Instrumenten-Erzengung
MATTHAUS

BAUER

Wien, V1. Mariahilferstrafie 19—21
Fernruf 69-60

Lager samtlicher Orchester-Instrumente

‘Spezialititen: Schrammel - Quartett - Instrumente

wie Guitarren. Harmonika (Accorden) chromafisch
sowie mit Klavier-Einteilung und Violinen, zerleg-
bare Harmonium, deutsche und nordische Lauten,
erstklassige Toninsirumente, Mandolinen, Tambu-
rizza, Klarinetten, Floten, Piccolo (nach System Bohm
und Sciwedler-Kruspe), similiche Blech-Blas-Instrn-
mente, Musikwerke zum Drehen und selbsipielend

Grammophone und similiche ins Fadi einsdiligige
Artikel.

Jazzband-Instrumente /Saxophone
Trombone / Piston




Ringel- Rangel- Rosenkranz

(Ged.v. Gertrud Herbart)

Nuchdruck verboten

Moderato ]

1. Violine

2. Violine

1.2. Sopran (J) i |
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Yon

Gustav MoiBl

dem geschiitzten Padagogen, sind in
unserem Verlage folgende

Gitarre-
Kompositionen

in hervorragend kiinstlerischer Aus-
stattung (Rudolf Kohl) erschienen:

A) Fiir eine Singstimme mit
Gitarrebegleitung :

Lieder aus dem Verborgenen
Heft I Gedichie von Fr. A. Feigl .. M 150
Heft Il Gedichte neuerer Lyriker ..M 150

Lons-Lieder, Uber der Heide
Trali-Trala, Kinderlieder

Was ich sang der Himmelsmaid
25 Marienlieder ‘

B) Fiir Gitarre allein :
Kleine Spielstiicke

Akademische Ausgabe

Klassischer
Gitarrewerke

Neu herausgegeben von

Jacob Ortner

Professor an der
Akademie fiir darstellende Kunst in Wien,
Gitarrist der Wiener Staatsoper

1. Carcassi M.
op. 26 Sechs Capricen
. Giuliani M.
op. 48 Melodische Etiiden
. Legnani L.
op. 20 Studien oder 36 Capricen
. Pettoletti P.

op. 32 Phantasie iiber eine russi-

sche Melodie
5. Bach J. S.

Prialudinm aus der 1V. Suite
6. Gondy R.

Etude E-moll (Moment doulou-
reux)

7. Air du Roi Louis XII

Die Sammlung wird fortgesetzt

SCHLESINGER'SCHE BUCH- UND MUSIKHANDLUNG (ROB. LIENAU)
BERLIN-LICHTERFELDE / LANKWITZERSTRASSE 9

CARL HASLINGER / WIEN, . TUCHLAUBEN 11




