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»Es steht ein Schlof in Osterreich . . .“

Ein Friihlingstag in einer der schon-
sten Gegenden Tirols; aber das Wetter
ist triibe und kiihl, obwohl schon alles
in voller Bliite steht. Immer wieder
blickt man besorgt zum Himmel, der iib-
ler Laune scheint, denn ununterbrochen

sendet er Regenglisse auf die mit
- Feuchtigkeit schon iibersittigte Erde
herab. Doch plotzlich geschieht es, das
Wunder, der Regen 1468t nach, man
glaubt es kaum, die Wolken teilen sich,
als hidtten sie Befehl erhalten, dieses
bezaubernde Erdenplédtzchen im schon-
sten Lichte zu zeigen. Ein Stiickchen
zartes Blau wird sichtbar. Die Sonne
bricht durch, und umschmeichelt mit
zdrtlich warmen Friihlingsstrahlen das
alte Schlof in Tirol, das sich festlich
geschmiickt hat. Durch seine schonen
bunten Fenster bricht sich das Sonnen-
licht in warmen Farben, und leuchtet
in den gerdumigen, terassenartig an-
steigenden Saal mit kleinen, entziicken-
den Erkern, aus denen der Blick frei in

die Weite der mit frischem Griin ge-

schmiickten Wéilder schweift, und sich
an der romantischen Landschaft, um-
rahmt von schneebedeckten, méchtigen
Tiroler Bergen, nicht satt sehen kann.

Es ist Ostersonntag! Im Saale der
Burg herrscht reges Treiben. Der Burg-
herr, ein deutscher Industrieller, und
seine liebenswiirdige Gemahlin, haben
Giaste von Nah und Fern, aus Deutsch-
land, USA, Stidamerika, Frankreich,
Marokko, England usw. zu einem SchloB3-
konzert eingeladen. Die R&ume des
Schlosses sind kostbar ausgestattet, wo-
hin man blickt, sieht man etwas Scho-

nes, sei es eine Renaissance-Statue, ein
antiker Krug, eine prachtvoll geschnitzte
Truhe aus altem 6sterreichischen Adels-
geschlecht oder etwas anderes wertvol-
les; jeder Gegenstand hat seine Geschich-
te. Bewundernd geht man umher, landet
schlieBlich auch im alten Burgverlies,
das aber heute seinen Schrecken verlo-
ren hat, weil es vom jetzigen SchloB-
herrn als gemitlicher Weinkeller ein-
gerichtet ist. Gern wiirde heute so man-
cher Gast in diesem feuchtfrohlichen
Geféangnis ,,sitzen*!

Nun ist alles besichtigt, und auch al-
le geladenen Géste sind bereits einge-
troffen. Eben huschen noch die Letzten,
ein amerikanisches Ehepaar herein —
,0, lovely“ — rufen sie entziickt! Dem
Abt von Wilten, der im prunkvollen
Bischofsornat erschienen ist, riickt man
noch schnell einen bequemen Lehnstuhl
zurecht,.

Der SchloBherr begriit seine Giste
und zitiert dabei in sinniger Weise aus
Goethes ,,Osterspaziergang:

,Vom Eise befreit sind Strom
und Biche

Durch des Friihlings holden,
belebenden Blick.“

Dann erzdhlt er von besonderen Er-
eignissen aus der Geschichte des Schlos-
ses, in den Jahren 1267 und 1367. Im
Jahre 1267 weilte hier Konradin, der
letzte Hohenstaufe, auf seinen Kriegs-
zug nach Italien, und 100 Jahre spéter,
in der Zeit des Raubrittertums, wurde
der damalige Abt von Wilten, vom
Raubritter-Burgherrn gefangen, und
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viele Jahre im Verlies der Burg fest-
gehalten. Laut Inschrift auf dem alten
Gemaéuer beim Verlies, soll es ihm da-
bei aber ,nit schlecht® ergangen sein!

Die Zahl ,67“ zur Tradition erhe-
bend, wiinscht der SchloBherr, daf nun
auch das Jahr 1967 etwas bemerkens-
wertes in der Historie der Burg werde!
Er ladet, mit launigen Worten, alle an-
wesenden Géste (es sind ungefdhr 100
an der Zahl) zum Osterfeste des Jah-
res 1967 wieder zu sich ein! Fiirwahr
ein sehr liebenswiirdiger Einfall! Sollte
ihn der liebe Gott ebenso charmant fin-
. den, werden sich tatsichlich alle Anwe-
senden in 6 Jahren wieder zu besinnli-
cher Feierstunde in der alten Burg ver-
sammeln kénnen. Wir wollen es hoffen!

Ist ein Schlofkonzert denn so etwas
Besonderes? Nein, im allgemeinen be-
stimmt nicht. Es gibt viele Schlésser
und in manchen wird oft und gerne
musiziert. Aber in diesem Schlof3-
konzert dominierte die Gitar-
re, und das ist es, was das Konzert
in der alten Tiroler Burg (ihr fritherer
Name lautet: ,,Veste Klumm*) von den
anderen in erfreulicher Weise unter-
scheidet. vermé&hlt sich doch der bizar-
re, edle Klang der Gitarre mit dieser
historischen Umgebung weit inniger und
stilvoller, als z. B. der Klang eines mo-
dernen Fliigels.

Zu Beginn des Konzertes spiele ich
eine Suite von Campion und alte Lau-
tenmusik aus dem 16. Jahrhundert. Ein
Gast, ein bekannter deutscher Briicken-
bauer, Freund des Burgherrn und be-
geisterter Gitarrist, bringt einige Stiik-
ke von Ferdinand Sor zu Gehor. Ein
Generalmusikdirektor, ebenfalls aus
Deutschland, spielt in nobler Weise ei-
ne Mozart-Sonate auf dem Klavier.

In der Pause présentiert der Schlof3-
herr personlich einen Korb mit bunten
Osterlichen Geschenken. Es wird Sekt
serviert. :

Nach der Pause steht das , Concerto
de Aranjuez® fiir Gitarre, von Rodrigo,
auf dem Programm, das an ein ho6fi-
sches Fest bei Karl III. erinnern soll.
Ein rauschendes Hoffest in Spaniens
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Aranjuez, und ein besinnliches Oster-
morgen-Konzert in einer alten Tiroler
Burg! Einen groBeren Gegensatz kann
man Sich kaum denken, und doch
klingt, wieder Erwarten, diese sprithen-
de, stark rhythmisierende Musik, mit
ihren teilweise auch sanft melancholi-
schen Charakter, reizvoll in dieser At-
mosphédre. Der Generalmusikdirektor
begleitet diskret. Dann spiele ich noch
Soli von Tarrega, sowie Kompositionen
zeitgendssischer Art.

Erst am spédten Mittag endet dieses
SchloBkonzert im festlichen Gewande
osterlicher Weihestimmung. Der Schlof3-
herr und seine Gemahlin laden in lie-
benswiirdiger Weise zum Dinner in ei-
nem nahen, erstklassigen Gasthof. Uber
eine massive Holzbriicke gelangt man
von dem mit zartem Griin, Forsythia
und  Frihlingsblumen geschmiickten
Burghof wieder zur ,,AuBenwelt®, Das
kleine Paradies liegt hinter uns!

Auf dem Parkplatz, beim Wirt-
schaftsgebdude, warten schon die Wa-
gen, aber man fidhrt nicht gerne von
hier fort, nicht vom Schlof und noch
weniger von seinen charmanten Be-
sitzern. Nocheinmal winkt, zwischen
den Baumstidmmen hindurch, vom
wuchtigen Burgturm die rot-weiB3-rote
Fahne einen Abschiedsgruf3, dann sieht
man nur mehr den jungen neubelebten,
zauberhaft griinen Wald.

»Es steht ein SchloB in Osterreich . .!“

L. Walker
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Dr. Karl Prusik ¥

Wieder hat der Tod eine tiefe Liicke
in die Reihen der Osterreichischen Gi-
tarrefreunde gerissen. Dr. Karl Prusik,
in Osterreich und im Ausland sehr be-
kannt und geschétzt, starb, fiir viele
unerwartet, am 28. Mai im Alter von
65 Jahren.,

Mit Dr. Karl Prusik verliert die
osterreichische Gitarristik einen ihrer
markanten Vertreter. 1896 in Wien ge-
boren, studierte Prusik an der Wiener
Universitdt Germanistik, dann Musik-
wissenschaften und promovierte 1924
mit der Dissertation ,,Kompositionen
des Lautenisten S. L. Wei“. Er wirkte
lange Jahre an der Wiener Urania als
Gitarrelehrer und griindete 1934 mit
seinen Schiilern die Dr. Prusik-Urania-
Gemeinde. Zuletzt war er Lehrer am
Konservatorium fiir Musik und Drama-
tische Kunst in Wien. Dr. Prusik ver-
faBte eine Reihe wissenschaftlicher und
kritischer Aufsdtze, die seinerzeit
in der ,Zeitschrift filir Gitar-
re“ Dr. Zuths erschienen. Er war fiih-
rendes Mitglied des Bundes der Gitar-

risten Osterreichs, eine Zeit lang .

Schriftleiter dessen Nachrichtenblattes
und auch Mitarbeiter der Zeitschrift
,6 Saiten®,

Auch kompositorisch war Dr. Prusik
tétig. Etliche Messen, Mannerchore und
eine Anzahl Kompositionen fiir die Gi-

Allzusehr

Dem es um Musik als Kunstzweig zu
tun ist, lehnt in der Regel — und dies
meist mit Recht — alle in der breiten
Masse grassierenden Betétigungen auf
Musikinstrumenten wund Wiedergabe
von solchen Erzeugnissen, die von die-
ser auch zur Musik gezdhlt werden, ab.
Wir wollen diese Art Musik, die kaum
mit Kunst etwas zu tun hat, mit ,Mu-
sik“, also unter Anfithrungszeichen, be-
zeichnen. Es ist — so trefflich wiene-
risch mit ,Musi“ ausgedriickt — jene
Art ,musikalischer® Erzeugnisse, die

tarre, so Lieder, Soli und Stiicke fiir
Geige und Gitarre bekunden auch hier
sein ersprieflliches Wirken.

Nicht minder aber hing Dr. Prusik
an seinen Bergen, in denen er seit frii-
hester Jugend einen grofien Teil seiner
Freizeit verbrachte. Mit seinen alpini-
stischen Taten wurde er weit {iber die
Grenzen seiner Heimat hinaus be-
rithmt, Zahlreiche hervorragende Berg-
fahrten, 70 Erstbesteigungen, darunter
die Durchsteigung der Nordwand des
Triglavs, gliickten ihm. Er erfand den
»Prusikknoten®, der in Bergsteigerkrei-
sen zu einem Begriff wurde. Dr. Prusik
wurde schlieBlich auch zum Présidenten
des Osterreichischen Alpenklubs ge-
wihlt und der ,Prusik Peak®, ein
Fiinftausender in den stidamerikani
schen Bergen, der nach ihm benannt
wurde, zeugen von seinen grofBen Lei-
stungen auch auf diesem Gebiet.

Ein unermiidlicher Anwalt in allen
Belangen, die seine Liebe zur Gitarre
und zu den Bergen betrafen, war Dok-
tor Karl Prusik von bescheidenen We-
sen und lebte still zurilickgezogen in sei-
ner Biedermeierwohnung in Perchtolds-
dorf.

Seine Leistungen und seine hohen
menschlichen Eigenschaften sichern ihn
bei allen, die ihn kannten, ein ehren-
des Andenken.

volkstiimlich

dauernd aus dem Lautsprecher rieselt,
zum besseren Verdauen oder leich-
terem Einschlafen serviert, oder in
zahlreichen Quetsch- und Zupfvereinen
gelibt wird. Nichts gegen das Radio und
nichts gegen Proben und musikalische
Betidtigung von Laien, auch nichts gegen
unproblematische Musik, die den
schwer Arbeitenden zur Entspannung
dient, das ist die ein e Seite; schon aus
sozialen und kommerziellen Erwigun-
gen mulB} ,,Musik“ gemacht werden. Die
andere Seite aber ist die der ein-
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gangs Erwiahnten, die Musik als Kunst
werten, die trachten, sie iiber alle Zei-
ten und Geschlechter zu erhalten und
die Zeugnis ablegen wollen fiir das
Musikniveau unseres Zeitalters.

Die von Musik sprechen und mit Mu-
sik zu tun haben, also Verantwortliche
in Amt und Schule, miissen nur immer
den Kunstzweig meinen. Auch
eine Musikzeitschrift kann nicht Ver-
fechter von ,Musik“ sein, der der
Stempel aufgedriickt ist, sofort Ge-
meingut zu werden, oder die schon
durch Abnilitzung Gemeingut geworden
ist. Und es ist nicht ganz von der Hand
zu weisen, da allgemein verbrei-
tete Dinge vielfach gemein und banal
wirken.

Der Musik als kulturellem Faktor gilt
unser Bemiihen. Die Frage erhebt sich,
ob die Volksmusik, die ja nicht nur
aus dem Volke kommt, sondern Musik
in die Masse verbreitet, der richtige
Arm fiir diese Bemiihungen ist? Auch
die Kunstmusik — Musik sollte doch
immer Kunst sein — wird zu Tode ge-
droschen, wenn Schulen stark und starr
an bestimmten Standardwerken fest-
halten und aus allen Fenstern die glei-
che Sonate klingt. Das Tragische liegt

so oft darin — und das gibt es im Auf
und Ab aller Erscheinungen und Le-
bensformen — dal auch das Gute bis

zu einem Kulminationspunkt gesteigert
und verbreitet wird, bis es wieder ver-
sinkt. Es mag uns aber beruhigen, daf3
»Musik“ sehr schnell versinkt.,

Eine richtige Definition des Begrif-
fes , Volksmusik“ wére vorerst am
Platze. Was bezeichnet man als Volks-
musik und was versteht man heute
darunter; ist der Ausdruck iiberhaupt
noch notwendig?

Volksmusik ist Musik aus dem Volk
und filir das Volk. Heute versteht man
darunter teils von Laienmusikern aus-
gelibte Musik auf bestimmten Instru-
menten®), teils ~ Volksweisen  und
Volkslieder aus dem Schatz der Véter
geschopft, wobei es ohne Bedeutung
ist, wer singt oder spielt und wor-
auf gespielt wird. Dr., Heinz Bischoff
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anerkennt keinen Unterschied von Kul-
tur- - nd Volksinstrument; es bestehe
lediglich die Tatsache, daB fiir be-
stimmte Instrumente ein weit groBerer
Prozentsatz an wertvoller Musik ge-
schaffen wurde als fiir andere. Wenn
man das Volk gleichsetzt mit Allge-
meinheit oder gar mit breiter Masse,
so macht das Volk noch andere Musik,
es ist die mit Jazzmusik verwechselte
Schlager- und Schnulzenmusik, die wir
jedoch nicht mit Volksmusik bezeich-
nen wollen, obwohl das Volk (leider)
mitmacht und von ihm auch als Musik
bezeichnet wird. Wir sind also an dem
Punkt, wo wir eine Musik, die das
Volk macht oder mitmacht, nicht als
Volksmusik bezeichnen; wird da dieser
Ausdruck tberhaupt nicht hinfallig?
Wenn nun auBlerdem heute in der de-
mokratischen Gesellschaftsordnung un-
ter Volk nicht mehr das niedrige Volk
verstanden sein will, wie es sich viel-
leicht frither vom Bilirgertum und von
der Aristokratie unterschied, sondern
alle Glieder der Gesellschaft, so muf
man alles, was von irgendeinem Hohe-
ren oder Geringeren geschaffen wird,
als Volksmusik bezeichnen. Die unsin-
nigste Einteilung und Klassifizierung,
oder besser gesagt, Degradierung zur
Volksmusik nehmen diejenigen vor, die
eine bestimmte Kategorie von Instru-
menten, als fiir die Volksmusik be-
stimmt, aufzdhlen. Sie =z#dhlen eine
Gruppe von Blechblasinstrumenten,
Balginstrumenten (Harmonika) und
Zupfinstrumenten zu den Volksinstru-
menten und nur diese machten Volks-
musik. Unter die Zupfinstrumente rei-
hen sie Zither, Mandoline und Gitarre
ein. Letztere wohl deshalb, weil man
darauf auch Volksmusik und , Musi“in
jeder Gattung machen kann. Ob  bei

*) Dies ist nicht verwunderlich; spricht
doch schon 1939 Kurt Wolki in der
,Volksmusik“ von Laien, wenn
Volksinstrumente, und von Musi-
kern, wenn Kulturinstrumente ver-
wendet werden. (Wohl eine grobe,
wenig abgrenzende Einteilung).



dieser Einteilung noch der Umstand
malBgebend war, dal diese Instrumente
weit verbreitet seien oder eventuell
unter Unbemittelten Verwendung fin-
den, muBl bezweifelt werden, da zum
Beispiel Klavier, Blockflote und das
billigste Instrument, die menschliche
Stimme, fehlen. Bleibt lediglich der Um-
stand, daB namhafte Meister (Komponi-
sten) sich nur ganzbestimmter Instru-
mente bedienten und diese auch an hohe-
ren Musikanstalten unterrichtet werden,
alle anderen Instrumente hitten als
Volksinstrument zu gelten. Wollte man
diese Aussonderung gelten lassen, so
stimmt dies schon einmal nicht fiir die
Gitarre, da namhafte Meister sich ihrer
bedienten und das Gitarrefach an hohe-
ren Lehranstalten und Akademien un-
terrichtet wird und — wiirde man sich
streng daran halten, machen dann. die
s2Auserwéahlten® niemals Volksmusik?
Nun, weit schlimmer; werden doch oft
die drgsten Schnulzen vom Klavier be-
gleitet oder von ,iibergeordneten®“ Or-
chesterinstrumenten gespielt. Mit dem
Ausdruck ,Volksmusik“ und der ge-
pflogenen Zuordnung stimmt da also
etwas nicht.

, Volkstliimlich“ ist schon nicht mehr
ein so zweideutiger Ausdruck und tref-
fend fiir so manch gute und schlichte
Weise; weiters gibt der in letzter Zeit
gepriagte Ausdruck ,Folklore“ zu er-
kennen, da3 man sich von der unter der
Masse verbreiteten simplen ,,Musik* di-
stanzieren will. Wohl sind es hier Volks-
tlimliche Elemente, die Verwendung
finden, charakteristische Wendungen
einer der Wesensart eines bestimmten
Volkes entsprechenden Musik im neuen
Licht, in neuen Harmonien und oft in
anderem Kompositionsstil. Viele Kiinst-
ler haben sich dieser urspriinglichen
Mittel bedient, denken wir an Bartok,
Villa-Lobos, Takacz und deren Kom-
positionen. Sie sind Kostbarkeiten, Edel-
steine, die gesucht, aberi micht wie
Sand breitgetreten werden, auch nicht
werden konnten. Die Verstdndnislosig-
keit gegeniiber dem Guten verhindert
da, daB so etwas abgedroschen und ab-

gespielt wird, in die Breite dringt und
verflacht.

Wir lehnen selbstverstindlich auch
als Musik nicht die Volksweisen und
Volkstdnze ab. Im Gegenteil, sie haben
durch ihren bleibenden Bestand — im
Auf und Ab mogen sie vielleicht manch-
mal in Vergessenheit geraten — ihren
Wert bewiesen; sie gehdren zum Edel-
sten der Haus- und Kleinkunst, aus de-
ren Schatz die groBten Meister schopf-
ten und schopfen.

Wir lehnen das Wort Volksmusik ab
und was darunter heute vielfach ver-
standen wird: Seichte Musik der brei-
ten Masse, Bearbeitungen und Arran-
gements fiir Zither und Harmonikas
u.d. und alle mit den selben Wen-
dun gen nachgemachte ,Musik“ ein-
schlieBlich der Pseudo-Landmusik (Al-
penréserln und ,In der Gmostubn®).

Sehr verwehren wir uns gegen eine
Verwendung derartigen Materials in
offentlichen Schulen. Unglaublich, daB
so etwas heute noch gelehrt wird, daf
so etwas noch vorgefiihrt wird.

Wir koénnen uns ruhig an die Deu-
tung des Begriffes Volksmusik halten,
die ein Artikel in der ,Volksmusik*
(Nummer Sept./Okt. 1949) gibt: , Volks-
musik, dieses viel miBbrauchte Wort
bedeutet ndmlich ausschlieflich eine
Musik, die sich das Volk, ganz gleich-
giiltig, woher sie kam, durch Weiterge-
ben von einem zum anderen und durch
Zurechtspielen und Singen nach dem im
Volksstamm herrschenden Geschmack
geschaffen hat“. Diese Formulierung
schlieBt vieles aus, besonders das von
Auch-Komponisten Hergerichtete und
Gemachte.

Die Ddmmerung, die schon vor et-
lichen Jahren heraufgestiegen ist und
die sich in einem Brief der Zeitschrift
,Heimat und Volk“ an die , Volksmu-
sik“ (also doch gewil kompetente, von
uns nicht beeinflute Stellen) wider-
spiegelt, ist noch immer nicht zum
strahlenden Licht geworden. Daraus
wortlich zitiert: ,Was Du, lieber Zither-
komponist, schreibst, ist etwas ande-
res. Du nennst es ebenfalls Volksmu-

)



sik, meinst aber Musik fiirs Volk,
nicht aus dem Volk, Du schreibst Mu-
sik, die dem Volk mnach Deiner Mei-
nung gefallen miilte, und Du bemiihst
Dich mit allen Dir zu Gebote stehenden
Mitteln, mit gesuchten Effekten, mit
einer gemachten Lustigkeit und einer
wohlberechneten Riihrseligkeit, seinen
Beifall zu erzwingen. Eine solche ge-
fallsiichtige Kunst aber nen-
nen wir Kitsch. Dabei mufl sie
aber keineswegs falsch sein, kann so-
gar in allem Handwerklichen recht or-
dentlich sein. Ihr minderwertiges We-
sen verrédt sie meist schon in einem ro-
mantischen, meist innerlich unwahren,
koketten Titel.“

Die ,,Volksmusik“ deckte damit ihre
eigenen Sorgen auf und man muf} des-
halb bezweifeln, ob das, was unter
Volksmusik heute kursiert, - als Arm
unserer Bemiihungen angesehen wer-
den kann.

Der Rundfunk diirfte sich, unserer
Meinung nach, nicht den Horerwiin-
schen alzsusehr beugen, denn er hat
doch schlieBlich eine kulturelle Auf-
gabe und das kulturelle Niveau eines
Landes spiegelt sich auch in 6 seinem
Radioprogramm. Ozy

(Mit dem vorstehenden Aufsatz hat
die Redaktion ein neues Thema zur
Diskussion gestellt.)

Fernando Carulli

(Fortsetzung und SchluB.)

Als schon mehr als ein halbes Jahr-
hundert die Erde Carullis sterbliche
Uberreste deckte, kam erst der ,Ori-
ginal-Carulli“ in Umlauf. Es war dies
der starke, rotfarbene Band aus dem
Verlag Ricordi. Hier, in der italieni-
schen Ausgabe, bilden 24 Gitarren-
duette einen dritten Teil, der die Ca-
rulli-Schule damals so populdr machte.
Der  Osterreicher Alfred Rondorf
bringt diese Ausgabe in deutscher Auf-
machung und erweitert sie mit einer
allgemeinen Musiklehre. Spiter wird
noch eine Erstfassung der Carulli-
Schule ,Methode Complette de Gui-
tarre“ op 27 entdeckt, die jedoch mit
dem 1. Teil seiner Schule identisch ist
und noch seinem Sohne Gustav gewid-
met war.

Trotzdem reizt es zuletzt noch Dok-
tor Josef Zuth und auch Erwin
Schwarz-Reiflingen, die Schule neu
herauszugeben.

Daf3 sich Dr.Zuthiiberdies eingehend
mit dem gesamten Werk Carullis aus-
einandergesetzt und mit wissenschaft-
licher Griindlichkeit alle Daten zusam-
mentrégt, zeigt von der damaligen un-
gemeinen Popularitdt des Namens Ca-
rulli. Dr. Zuth schrieb jedoch spéater
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selbst: ,DaBl ich anderthalb Jahre hi-
storische wund musikalische Studien
tiber Carulli, sein Lehrwerk und sein
sonstiges Schaffen betrieb, will ich bei
meiner heutigen Einstellung als teil-
weise verfehlt betrachten, in dem
Sinne namlich, daB die Zeit fruchtrei-
cherer Arbeit hétte gewidmet werden
konnen. Bei allen gliicklichen melodi-
schen Einfédllen, die den Komponisten
Carulli so beliebt machten, ist seine
Harmonik so wenig interessant, daf3
eine mindere gewissenhafte und ein-
gehende Beschéftigung mit den noch
auffindbaren Werken kein sonderlicher
Vorwurf der Fliichtigkeit wire®.

Dem Carulli-Forscher Zuth wider-
fihrt — und dies mufl als Ironie be-
zeichnet werden — die Kritik, er habe
bei seiner ,Carulli-Schule“ bestimmte
Gesetze, denen Herausgeber und Bear-
beiter unterworfen wiren, auler acht
gelassen. Er habe den Aufbau gedndert,
Stiicke der Schule herausgebrochen und
nach vorne versetzt, aus dem op 211
Anleihen gemacht und — eine Etude
aufgenommen, die tiberhaupt nicht von
Carulli, sondern aus einem Lehrwerk-
chen von Giuliani stamme. Tatséchlich
hat jedoch Dr. Zuth zwei Stiicke von



Giuliani tibernommen und diese Er-
weiterungen in einer beigegebenen Er-
lduterung erwidhnt und es finden sich
auBerdem die beiden Stlicke in einem
Originaldruck ,,12 Lectionen“ von
F. Carulli und in der Giuliani-Schule
notengetreu.

Osterreichischer Gitarrist erhielt 1

Der ostereichische Gitarrist KONRAD
RAGOSSNIG erhielt bei einem interna-
tionalen Wettbewerb in Paris, der vom
franzosischen Rundfunk und Fernsehen
veranstaltet wurde, unter 30 Bewer-
bern aus 7 Nationen den 1. Preis. In
der Jury waren neben dem bekannten
spanischen Gitarristen Emilio Pujol die

franzosischen Komponisten Tansman
"~ und Wissmer, sowie der Musikdirektor
von Radio Paris u.a.m. vertreten.

Bei dem Bewerb waren fiirs erste
drei Pflichtstiicke vorzutragen u.zw.:
Francois Campion, Pridludium und Fu-
ge; Fernando Sor, Menuett A-Dur von
Alexander Tansman, Barcarola aus der
,Cavatina“. Ferner ein Stiick nach
Wahl, wobei Ragossnig den 1. und 2.
Satz aus der Sonatina in A-Dur von
Moreno-Torroba vorspielte und schlief3-
lich muBte jeder Teilnehmer ein kurzes,

Heute wundert man sich nur uber
diese Verdnderungen, die so eine
Schule durchmacht, von einer ,Me-
thode“ kann da aber wohl nicht ge-
sprochen werden., Modifikation istnicht
Entwicklung.

. Preis bei internationalem Wettbewerb

modernes Stlick, das eigens fiir den
Wettbewerb komponiert wurde, nach
einer Minute Vorbereitungszeit vom
Blatt spielen.

Konrad Ragossnig, der seit einem
Jahr als Lehrer fiir Gitarre an der Aka-
demie filir Musik wund Darstellende
Kunst in Wien (im Rahmen der Schul-
musik-Abteilung) titig ist, wurde der
erste Preis einstimmig zuerkannt. Ra-
gossnig konnte iibrigens schon im Vor-

' jahr bei einem &#hnlichen Wettbewerb

in England einen 1. Preis erringen.

AuBler einem Geldpreis erhielt Kon-
rad Ragossnig Einladungen zu Rund-
funk und Fernsehaufnahmen, sowie ei-
nen Vertrag fiir 15 Konzerte in Frank-
reich.

Wir gratulierén dem Kinstler zu die-
sem Erfolg auf das herzlichste.

Konzertnachrichten

EIN GLANZVOLLER
GITARREABEND

LUISE WALKER bescherte uns am
6. Mai im fast ausverkauften Brahms-
saal einen Gitarreabend, der wieder zu
einem Erlebnis wurde. In einem wohl-
gegliederten, fein abgestimmten Pro-
gramm horten wir alte und neuere Mu-
sik , letztere vorwiegend spanischer
Herkunft. Die 6 kleinen Lautenstiicke
von Vincenco Galilei, sie sind wahre
Kleinodien fiir den Kenner, schufen
gleich zu Beginn eine ausgezeichnete
Stimmung im Publikum. Die souveréne
Meisterschaft Luise Walkers offenbarte
sich in allen Teilen des Programms.

Man freute sich an der makellosen
Technik, der stilsicheren Musikalitét
und der Eleganz, mit der diese grofle
Kiinstlerin musiziert. Sie {berrascht
immer wieder und noétigt auch den pro-
fundesten Kenner tiefe Bewunderung
ab. Das Publikum feierte demmach auch
mit stlirmischen Applaus ihre Luise
Walker und die Zugaben fanden erst
ihr Ende mit dem Verl6schen der Lich-
ter im Saal. Ein einmaliger Abend!

Das Programm:

Vincenco Galilei, 6 kleine Lautenstiicke
Ludovico Roncalli, Passacaglia g-moll
Caspar Sanz, Folias - Canarios




Domenico Scarlatti, Sonata

Fernando Sor, Rondo C-Dur

Alfred Uhl, Air

Manuel Ponce, Thema mit Variationen
F. M. Torroba, Sonatina y variacion
Manuel de Falla, Tombeau de Debussy
Alfonso Broqua, Estudio Criollo

H. Villa-Lobos, Prelude Nr. 1 e-moll
Isaak Albeniz, Torre bermeja

»Sind es wirklich 6 Saiten?“, so
tiberschreibt die Ostereichische Tages-
zeitung ihre Rezension iiber das Wal-
ker-Konzert und schlieft diese - nach
einer Wiirdigung - mit den Worten:
,Thre Abende sind fiir die Liebhaber
der ,Sechssaitigen® stets ein Fest“.:

Gitarreabend der Klasse Luise Walker-
Hejsek am 5. Juni im Vortragssaal der
Akademie fiir Musik und darstellende
Kunst.

Wie gewohnt, zeichnet ein Schiiler-
abend der Klasse Walker-Hejsek hohes
Niveau aus. Schon das Programm - es
wurden Kompositionen von Henry Pur-
cell, F. Sor, L. Roncalli, P. Hindemith,
J. Rodrigo, H. Villa-Lobos, Robert Leu-
kauf, M. Ponce, Alfred Uhl und Armin
Kaufmann aufgefiihrt - bewies dies
wieder einmal und die gezeigten Lei-
stungen waren durchwegs musikalisch
und technisch von sehr beachtlichem
Format. Besonders hiibsch gleich zu Be-
ginn die Suite in 5 S&tzen flir Block-
flote und Gitarre von Henry Purcell,
ausgefiihrt von den Damen Margit Ko-
hout (Blockfléte) und Brigitte Zaczek,
wie auch die den zweiten Teil des
Abends einleitende ,,Altspanische Sui-
te fiir Blockflote und Gitarre von Ro-
bert Leukauf, deren Sétze, unter Ver-
wendung von Originalmotiven, recht
reizvoll klangen. Der Gitarrepart stell-
te hier sehr dankbare Aufgaben. Ernst
Kolz (Blockflote) und Leo Witoszynskyj
(Gitarre) brachten dieses Werk des
Wiener Komponisten vortrefflich zum
Klingen.

Von den Solovortrigen seien hervor-
gehoben: Frl. Brigitte Zaczek (Suite in
4 Sitzen von Lodovico Roncalli); Frl.
Inge Kremmel (Tiento Antigua von
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Joaquin Rodrigo und Estudio von H.
Villa-Lobos); Frl. Anneliese Eichler
(Prelude Nr. 4 von H. Villa-Lobos); Hr.
Leo Witoszynskyj (Sonata III, Cancion
und Rondo von M. Ponce) sowie Frl.
Ilse Eipeltauer (Prelude Nr. 5 von H.
Villa-Lobos). Den Abschluf3 des gut be-
suchten Abends bildeten drei Sitze aus
der Suite fiir zwei Gitarren von Armin
Kaufmann, gespielt von Frl. Inge
Kremmel und Hr. Herbert Seifner. Al-
le Vortrige fanden beim Publikum
herzlichen und verdienten Beifall.

Das Volksbildungshaus WIENER
URANTIA veranstaltete am 23. April
unter musikalischer Leitung Alfons
Bergers ein ,KLEINES KONZERT",
bei dem é&ltere und neuere Musik fiir
Flote und Gitarre, bzw. Mandoline,
Mandola und Gitarre zur Auffithrung
gelangten. Als Komponisten zeichneten
Haydn, Munier, Paganini, Rebey, Th.
Ritter, Torelli und A. Uhl. Unter den
Mitwirkenden nennen wir WALTER
REISINGER, der durch seine Solovor-
trage auf der Gitarre dem Konzert
zweifellos eine besondere Note verlieh.
Mit Musikalitdt und technischer Bril-
lanz spielte Walter Reisinger ,Fandan-
guillo“ von Joaquin Turina, den 1. Satz
aus der ,Sonata“ von M. Torroba so-
wie ,,Sueno“ von Fr. Tarrega. Das Pub-
likum dankte dem Solisten mit lebhaf-
ten Applaus.

Aus dem November 1960 wollen wir
noch gerne vermerken: Die kunstsinni-
ge und kunstliebende Familie EIPEL-
TAUER lud den ungarischen Gitarri-
sten LASZLO SZENDREY-KARPER
zu einem intimen Hauskonzert. Albert
KOCSIS spielte Geige. Beide zeigten
ein beachtliches Koénnen.

VERSCHIEDENES

SCHUBERTS GITARRE

Der Wiener Schubertbund beging am
22, Juni im Hugo-Wolf-Saal des Kon-
zerthauses eine musikhistorische denk-
wiirdige Feier. Die Originalgitarre
Franz Schuberts wurde vom Direktor



des Kirntner Landeskonservatoriums,_
Regierungsrat Professor Robert Kel- = *
dorfer, dem Wiener Schubertbund als

Geschenk iibergeben. Auf diesem kost-
baren Instrument trug Professor Karl

SCHEIT im - Zusammenklang mit drei

Singstimmen eine Namenstagskantate
vor, die Franz Schubert fiir seinen Va-
ter komponiert hat.
RICHTIGSTELLUNG

Zu unserem in der letzten Nummer

erschienen Konzertbéricht ersucht uns'
“Herr OTTO SCHINDLER richtigzustel--

len, daB er ‘nicht an der Musikschule
der Stadt Wien unterrichtet, vielmehr
einen eigenen, privaten Unterrichtsbe-
trieb. und-zwar das ,Wiener Gitarre-

- Studio* hat und daneben noch Gitarre-
kurse an der Wicner Urania sowie an

der Volkshochschule When-West leitet.

Aus dem Ausland

ENGLAND. Sir William Walden hat.
einen Zyklus von sechs Liedern mit

Gitarrebegleitung geschrieben, der von

dem Bariton Peter PEARS-und dem

Gitarrevirtuosen Julian BREAM anliB-
lich eines Festivals in Shrubland Hall
im Juni zur Auffiihrung gelangte.

FRANKREICH. John WILLIAMS, der

bekannte englische Gitarrist, gab in
Paris im ,,Salle Gaveau® einen Konzert-
abend, dcr von 1100 Personen besucht
. wurde,

RUSSLAND. Der bekannte sovv]etlsche

- Gitarrevirtuose A. IVANOV-KRAMS-

KOJ erhielt unlingst den vielbegehr-
ten Titel |, Verdienter Kiinstler der Re-

publik* verliechen:. Er ist der erste Gi-

tarrist, dem eine solche Ehrung zuteil

wurde. Ivanov-Kramskoj ist nicht nur -

als Virtuose, sondern”auch als Kompo-

nist titig. Er soll vor kurzem auch ein
-~ Werk fiix Gitarre und Orches'cer ge-
schrieben haben.

Nach vieljghriger Tatigkeit als Leh-
rer am Konservatorium in Tomsk (Si-
birien)- hat sich Prof. Arsene POPOFF -
in den Ruhestand begeben. Popoff, der
seit Jahren mit unserer Schrxftleltung

korrespondiert,” nimmt selbst¥erstind-
lich weiterhin aktiven Anteil am gitar-
ristischen Geschehen seiner Stadt, -

SCHWEDEN. LUCIA SANCHEZ JOR-
DAN, eine junge argentinische Gitarre-

‘virtuosin, gab in der abgelaufenen Sai-

son im Stockholmer Konzerthaus mit

groBem Erfolg ein Konzert. Sie begann o
- das Studium der Gitarre im Alter von
.10 Jahren bei Adolfo Lopez. Auf ihrer

Konzertreise in Europa spielte sie un-
ter der Leitung des argentinischen Di-
rigenten und Komponisten Humberto
Fiore auch Werke fiir Gitarre und Or-
chester. Der Komponist widmete der

Kiinstlerin einige Solostiicke, die einen -
- Bestandteil ihres derze1t1gen Repertox- -

res bilden.

SUDAMERIKA. R.ECTICAL DE VIO-
LAO, so nennen sich die Gitarrenvor-
trige im portugisischen Raum, “veran-

- staltete AMARO SIQUEIRA. Ein Pro-

grammzettel aus Natal fithrt Werke
von Visée, Sor, Barrios, Tarrega, Pujol,.
Bacellar u.a.m. an. I .Bacellar scheint

sein Lehrer gewesen zu: sein. Siqueira
grindete in Rio Grande do Norto einen
- .Gitarre-Club. Alle namhaften siidame-
s rikanischen
und . Kritiker stellen ihm ein wunder-
- bares Zeugnis aus. Zu einer Ubersee- -

Musikerpersénlichkeiten

tournee ist: es noch nicht gekommen.

“JAPAN. Mit der Nummer Nov./Dez.

1960 "hat die japanische Zeitschrift
~ARMONIA“ vorldufig ihr Erscheinen
eingestellt. Redakteur Dr. ISAO TAKA-
HASHI wirkt derzeit in einem Hospital
Dr. Albert Schweizers in Franzésisch
‘Aquatoriatafrika, wo er- langere Zelt
verbleiben wird.

E1n1ge Notizen unserer. ,Auslands-
nachrichten®  haben “wir der hollandi-
schen Zeitung ,CONSTANTIJN HUY-

GENS*“ entnommen, die sehr gut iiber

* gitarristische Geschehnisse im Ausland
_informiert und an der osterreichischen
 Gitarristik interessieft ist. Sie ist das

offizielle Organ der ,Vereniging van
Gitaristen voor Nederland en Belgie®.

Die nun seit 10 Jahren bestehcnde Zeit-
_ schrift steht unter der hervorragenden

Leitung RIES DE HILSTERS.
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Das moderne Musikhaus mit der groBen Tradition

Reiche Auswah! an

GITARRE-SOLOMUSIK

~(Spanische Gitarre-Musik)
und Gitarre-Kammermusik

Noten, Instrumente, Bestandteile
Rascheste Erledigung lhrer Bestellung

Alles fir den Gitarristen :bei DOBLINGER

Dr. Thomastik und Mitarbeiter
Inhaber: -Otto Infeld, Wien V-
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