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Wgnn sich jemand ein Klavier anschafft, so wird er sich gewill verher
libexrlegen, Wo es seinen festen Platz haben soll. Wer ‘sich eine Qi-
tgrre kauft, 1psbesondere ein gutes Instrument, ‘Wwird zwar nicht so-
viel Platz benBtigen, aber auch er muB sich in seiner Wohnung nach
einem geelgneten Aufbewahrungsort umschauen. Welcher Platz, bzw.
welcher Raumist nun am besten dazu ‘geeignet ? ! “

Holz 18t ein Naturprodukt, ein "lebendes'" Materisl - im'Gegensatz
z.B. zu den Metallen cder den modernen Plastikmateriaslien - und
soll lebend bleiben. Zwar wird die Gitarre durch den ‘Lackiiberzug
weitgehend gegen Witterungseinfliisse geschiitzt, aber tot soll und
ﬁarf das Holz durch die Lackierung nicht gemacht werden, es muB-
atmen" konnep. In léngeren Witterungsperioden nimmt das Holz immer
wieder Feuchtigkeit auf oder gibt sie ab, je nach dem Grad der Luft-
fegohtlgkelt. Der feinfilihlige Spieler wird feststellen konnen, daB
sein Instrument bei feuchter Witterung etwas dunkler klingt als bei
trockenem.Wetter. Je hoher das Instrument klanglich entwickelt ist;
umso empfindlicher ist es hinsichtlich der Luftfeuchtigkeit. .
Elp Instrument sollte etwa bei dem gleichen Feuchtigkeitsgrad aufbe-
wahrt werden, bei dem es zusammengebaut wurde. Das diirften im all-
gemeinen 60 % Luftfeuohtigkeit sein, Ist ein Instrument bei sehr
trockener (40-50 %) oder selr feuchter (70-80 %) Iuft gebaut, so
muf3 man dementsprechend den Raum abstimmen. Der Erbaver des Instru-
ments: kann dem Gitarristen den richtigen Hinweis iiber die Luftfeuch-
ﬁlgkelt.geben. Mit einem Hygrometer 148t sie sich im eigenen Zimmer
jederzeit nachpriifen. Geringe Schwankungen sind fiir das Instrument
“bel normalem Gebrauch unschiddlich. Diese Feuchtigkeitsschwankungen
diirfen jedoch nicht durch falsche Behandlung iibertrieben oder, be-
schleunigt werden. Dies wire der Fall, wenn die Gitarre in unmit-
~telbarer Nghe einer Heizquelle aufbewahrt wird und so dauernden Tem-
peratur- und Feuchtigkeitsschwankungen unterworfen ist. Dampfheizung
mit ihrer trockenen Luft ist besonders gefdhrlich. Durch Aufhdngen
oder Aufstellen von Verdunstern kann man eine normale Luftfeuchtig-
keit erreichen.

Auch direkte Sonnenstrahlung kamn sich ungiinstig muswirken, nicht so
selir beim Spiel, denn dabei ist die Gitarre immer in Bewegung und

die Sonne kann nicht voll einwirken; es ist jedoch unbedingt zu ver-
meiden, das Instrument lingere Zeit in praller Sonne liegen zu las-

sen, so daBl es stark erhitzt wird. /

E@ne Gitarre an der Wand ‘hidngend aufzubewahren, kann sehr dekorativ
wirken, aber wenn man das schon will, dann soll man sich im Laden
ein ganz billiges Instrument kaufen, an dem nichts zu verderben s !
oder noch besser, man verschaffe sich eine alte, historische Gitar-
re, die heute nicht mehr spilelrfédhig 1st. Es sind da und dort noc.
solche Instrumente aufzutreiben. PFlir eine hochwertige Gitarre ist
@198 aber nicht die richtige Aufbewahrung. Zu schroff und zu stark
ist sle den Temperaturgegensitzen zwischen kalter, feuchter und war-
mer, trockener Zimmerluft ausgesetzt.

50ll eine Gitarre.richtig aufbewahrt sein, dann gehdrt sie in den
Formk&sten (Etui) oder sumindest in eine gute Segeltuchtasche.. Sie
Sirelat i ?iner Schrankecke, nicht neben dem Ofen, nicht neben dem
Fenster, in einem Raum mit normaler Zimmertemperatur. Eiskalte Riu-
me sind zur Aufbewahrung zu meiden, damit die Gitarre beim P &l
geheizten Raum nicht "schwitzt", obwohl sie dadurch nicht sofort
und nicht unbedingt Schaden zu nehmen braueght.
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Beim Herausnehmen muB man bei einfacheren Ausfilhrungen des Etuis

mit der freien Hand den Deckel halten, damit er nicht zuschlidgt und
die Decke des Instruments beschddigen kann. Bernard Gavoty schreibt
in seinem Buch iiber Segovia; "Und nun holt er sie aus ihrem dunklen,

, mit Samt ausgeschlagenen Gehiduse, in dem sie ruht. Er nimmt sie mit

grofter Behutsamkelt heraus." Gegen Schlidge, AnstoBen an Tisch- und
Stuhlkanten ist ein gutes Instrument wegen seiner verhidltnismidBig
diinnen Resonanzfl&dchen recht empfindlich, besonders Gitarren aus

B sander, aber gerade ‘dieses Holz ist klanglich am besten.

Die Hochglanzpolitur mOchte man solange wie mdglich erhalten, des-
halb legt ein flrsorglicher Spieler ein weiches Tuch zwischen Kor-
per und Gitarre, um nicht beim Spielen die Zargen- und Bodenpolitur
durch Knopfe am Jackett oder Kleid, oder durch Abzeichen, Schmuck
u.a. zu zerschrammen. Die Gitarrendecke aus Fichtenholz ist gegen
Lackbeschddigungen ganz besonders empfindlich. Ganz lassen sich
diese aber beim modernen Nagelspiel an der Anschlagstelle nicht ver-
meiden.

In einer Spielpause legt man das Instrument meist auf den Tisch,
aber bitte gon 1 die Sadten, nicht -mit ‘den 'Saiten naeh gbeny
Wit Stez und Saiten liegt die Decke hohl und ist gegen Bescihddi-
gungen geschiitzt, wenn sich nicht ein harter Gegenstand, ein Schillis-
S and oder dergl, unter der Gitarre befindet. Die Gitarre ruht.so
vollkommen sicher, auch auf einem kleinen Tisch. Liegt das Instru-
ment dagegen mit den Saiten nach oben, was leider zu 80 % der Fall

g Uy 50 wird auf die Dauer die .Bodenpolitur verschrammt. Vor allem
aber liegt die Gitarre unsicher, kann durch den Hals das Ubergewicht
bekommen und herunterfallen.

Nach dem Spiel sind die Saiten mit einem Tuch leicht abzuwischen

-~ mit dem oben erwdhnten Schutztuch - damit sie durch die Handieuch-
tigkeit nicht: vorzeitig oxydieren. Dann wird die Gitarre wieder in
den Kasten zurlickgelegt. Fin Nachlassen der Saitenspannung ist auch
e tnoceren Spielpausen nicht erforderlich.

ot iect man die Politur 7 Bine Gitsrre wird gespielt und steht
nickt im Glasschrank und so wird man die Hochglanzpolitur eines neuen
Instruments nicht dauernd erhalten konnen. Nicht nach jedem Spiel
sollte man die Politur abwischen, denn auch hierbei erleidet der
Hochglanz allerfeinste Kratzer; aber ab und zu ist es erforderlich.
Dann haucht man die Politur an und wischt mit einem weichen, nicht
fasernden, sber gut saugenden Lappen - etwa mit einem oft gewasche-
e Taschentuch -~ die anhaftenden Fingerabdriicke ab, Verwenden Sie
bitte keine Poliermittel irgendwelcher Art, Mobelpolitur oder dergl.

Wie oft die Saiten zu wechseln sind, h8ngt ganz von der Eigenart
des bpielers ab, von der Spieldauer, der Spielbelastung und der

L ieniehbiokeit, Oxydierte Saiten Itben ihre kimngliche Brillang
eingebiift, klingen dumpf und miissen erneuert werden. Mit der Zeit
& eren sich die Biinde guf den Saiten, dadurch wird der Klang Ye-
reits beeintrdchtigt. Ist der Uberspinndraht an den Blinden durchge-
scheuert, dann ist es selbstverstdndlich, daB die Saite ausgewsch-
selt werden muB.

Aus dem grofBlen Angebot an Saiten wird jeder Spieler im Laufe der
zZzeit selbst herausfinden miissen, welches Fabrikat seinem Instrument

am besten entspricht, ihm persdnlich am meisten in klanglicher Be-
ziehung zusagt und fiir den besonderen Zweck (Solospiel, Kammermusik)

gyl oeeignetsten.ist., _
Die Saitenlage kann der Spieler durch eine niedrigere oder hohere
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Stegeinlage veridndern. Fiir ausgefeiltes Nagelspiel, besonders fiir
kikrophonspiel, welches nicht so groBe Dynamik verlangt, kann im
Interesse einer noch leichteren Spielbarkeit die tiefste Saiten-
lage gewdhlt werden. Fiir ein Spiel mit besonders groBer Dynamik

}'oder beim Solospiel in groBlen Sdlen setzt man ein hoheres Stib=
Foilel eiwy Die Formallage betrédgt liber dem Oktavbund bei T 7 i

med B 5,5 mm.

Die Mechanik soilte»von Zeit zu Zeit, etwa einmal im-Jahr, etwas
- - Ul bekommen, und zwar Schneckenrad und Lagerung der Schnecken:-
welle je einen kleinen Tropféen. Auf keinen Fall diirfen aber die

i Hol 7 gelagerten Saitenwellen geolt werden. Knarrt eine Macha~

nik etwas beim Stimmen, dann sind nach Abnahme' der Saiten die

4 Holzschrdubchen zu 18sen, die Mechanik wird herausgenommen, und
die Saitenwellen werden an den Lagerstellen reichlich mit trok-

kener Kernseife eingerieben. : :

Eine letzte Notiziiber das Tragen' der Gitapre..Das Btui ist mit der
Hand ‘am Griff moglichst unter dem Arm zy tragen, den Deckel nach
innen. Wechselt man die Tragart und hilt den Kasten mit .herunter-
hidngendem Arm, so kann sich der Deckel nicht 6ffnen, da er am Pusl
liegt., Beim Tragen unter dem Arm st0Bt man nirgends an. Man kann
auch durch den Griff einen Riemen ziehen und den iiber die rech®e
oder linke Schulter héngen wie einen Fotoapparat. Die Hand hilt

. dann . -nur den Hals des Etuis zum Korper. Trédgt man den kasten

rechts, so ist zwar der Deckel nach auBlen, aber vielfach hat man
liber dem Kasten noch einen Bezug, so daB das Instrument nicht her-
auefallen kann, Diese Trageweise hat den Vorteil, daB die Schul-

sier die Tast tragt und niecht die Hand, die man doch fiir das Spiel

schonen will.,

soweit unsere Hinweise. Plir einige Einzelhinweise sind wir Herrn
Hermann HAUSER dankbar. . ’ 4

Was passieren‘kann, wenn aus Unkenntnis oder Unachtsamkeit das

Instrument nicht recht behandelt wird, dazu seien einige Beispie-
le gngefiilint die sich tatsdchlich ereignet: haben

Eine vor wenigen Tagen gelieferte Gitarre wird in einer Spielpau-~
se auf einen kleinen XKlubtisgh Zelegt, die Saiten nach oben, der
Hals liegt frei in der Luft. Die Gitarre bekommt das Ubergewicht,
51l herunter und dabei S0 ungliicklich, daB sie sehr stark be-

sehédigt wurde,

Ein Student sitzt in éiner recht kalten Dachkammer ziemlich nah

am stark geheizten Ofen ung ubt fleiBig. Die Gitarre wird 'mal eben’

.an den Tisch gelehnt, Der Boden dieser schon .ca. 20 Jahre alten

Gitarre erhidlt durch die Hitze mehrere groBe Risse,

Belm Bereitmachen zum Aussteigen aus einem Omnibus entgleitet die
Gitarre bei eilner Schwankung des Wagens dem Arm, f511t duren die
vorzeitig geoffnete Wagentir hinaus und wird durch das Hinterrad
vollkommen zerbrochen, iy e
Belm Rauchen wihrend des Spiels fiel heiBe Asche auf die- Zarge
einer Gitarre und hinterlieB hiBlioche Brandflecke in der Politur.

Wihrend einer langen Probe im Fernsehstudio geht dem Spieler ein
lestes Knistern der Gitarre durch Mark und Bein, die Decke war
durch die sehr stark strahlenden Lanpen gerissen, .-

Und trotz gewissennafter Beachtung aller dieser Hinweise kann es
vorkommen, wvielleicht erst nach léngerer Zeit, daB sich bei einem

Instrument irgenein Mangel oder Schaden zeigt. Dann bleibt nur noch

%iﬁfgit&nd in Ordnung bringen zu lassen. Ein wertvolles Instrument
i T ten zu dem Meister geschickt, .
xiig i?tb%:friedigung feststellen, daB es gut gehalten und gepflegt

worden ist. Der besondere Schaden wird von ihm dann fachgerec
lBeceitigt werden kdnnen.
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Mogen die verstehenden Ausfiihrungen dazu dienen, degnGiﬁiriiign
iern Enttéduschungen und unndtige Ausgaben zu §r5£2£
el 'reude an und mit ihrem Instrument zu schen 5

das Instrument von einem wirklichen Gitarrenfachmann iliber-

der es gebaut. fiat,. Dex
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Die Gitarre ein Zupfinstrument
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BEin Ja und Nein zu dem Beitrag von Oberstudienrat

v, Sack) :
o Rudolf K 1 e i n

Kein Praktiker wird etwas auszuseﬁzen haben an den qii;g%tzan—
Blilicten der spieltechnisch und ph}lglnglso@ ausgezelestqttet
gdierten Betrachtung, doch seien einige FErgénzungen g a .

i i i i hieben sich aber auch
a ich wdiie opicilie clhntilcers es versc o
gieagggggtingen der Worte. Es werden Elntgllungii %:Eioiiigsuggt—
e donen gestellt, Alle diese.Dlnge mdgen zur i
Eigigizleinmaf richile 'geweaen sein; @urch Versogli§u§§§n1g§§k°
gchiedenster Art entbehren sie vielleicht recht ba ey

B wir cinmal bel einem ander?nhI@Stgume?Eei§ig%2;iénD%§eg§%31
inmal "geschlagen", wie sich in den lbe .
ggg%ié;ég 21te§er Orginis%en noch nachlesen 1aBti éiggkd%érW§§g
"Toccata" (nach Moser: Schlagstiick; nach Riemann: ktg s
Tasteninstrument) weist darauf hin. Duroh die dire pe leciar o8
ﬁﬁertravung der Spieltechnik war die Bedlepungrdgr gse Sk T
beachtliohen Kraftaufwand gerbunﬁen,dgisvgigesge;t:n o
: Teigten  erdorderfes ok an . / i1 ‘ %
%rZe?n ggghtfertigen dileged Auidruikfﬁligtegiﬁgélg%i gingg;:nﬁﬁig
i dter elektrischer Luftsteuerur i
giilggigitgggniﬁ aillisia Seinlasie it Vﬁ;llg un51nnlg.eisggilggielgziruﬁ
Ausdruck ist aber nun einmal gepraTgt und hat sic e
e overbunden; man wird ihn auch imnmer ggbrauc.en, v e
von dem sehr allgemeinen Wort "Spielen" distanzieren wi

Nun zu unserem Instrument, der Gitarre: ganf:priggtm:ﬁfent
B
eine Ableitung von dem egriff Zug . .kte Lo

derte hatten zwei leidige Streitpun ‘ e
aziriZ?ghgglomonische Wortbildung fast umganggn;d51enggggégigii
Wort Vihuela da mano, d.h. die Vihuela, dle.mit erViiuéla, T
wird im Gegensatz zur mit einem.BQggn gestr}o en?nlteohnicoh i
umgeht erstens spitzfindige Deflnlﬁlonen, die gplelnstrvmgntenma-
ﬁugikalisoh vOllig uninteressant sind und}nur,.ig i ﬁan i
cher angehen. Dieser Name umfaBt alle Instirumente,




anderen Gegenden als Laute, Gitarre, Theorbe, Guitarra latina,
Guitarra moresca, Chitarra battente usw, &ngstlich und s8uberiich
unterschied. (Aber schon Bermudo nennt neben der Vihuela such
andere Instrumentennamen.) Vielerorts wird auch heute noch sehr
groBer Wert auf diese Unterscheidung glegt. Mancher glaubt Laute
zu spielen, wenn er ein Instrument mit entsprechendem Corpus fiir
seine musikalische Bet&dtigung -nimmt, andere glauben, daB dazu auch
noch” eine ‘besondedre Nhistorische! Stimmuste gehore.  BEs solinhe ol
zwischengeschaltet, daB es keine historische Stimmung gibt, son-
dern nur Stimmungen.: Dexr Verfasser konnte bisher iiber 40 verschie~
dene Stimmungen ermitteln. Wenn man von der absoluten TonhShe ab-
sehen will, die ja wegen der zur Niederschrift benutzten Tabulatur
gegenstandslos war und sich auch in den seltensten Féllen exakt
ermitteln 188t, dann bleiben noch weit mehr als 20 verschiedene
Stimmungsarten iibrig.

Einchorigkeit oder Doppelchdrigkeit ist kein Wesensmerkmal, es
schwanken auch bel den Klavieren die Grenzen zwischen den verschie-
denchorigen Bespannungen. Es wird keinem Menschen einiellen, aus
diecsen Unterschieden eine Namen- oder gar Gattungsdifferenz ablei=
ten zu wollen, 'Es ist also nicht mbglich, einer pbestimmten Stim-
mung das Pradikat "historisch riechtigh.zuzuerkennen, Wer historicen
richtig musizieren will, muB-sich schon zur Scordature bequemen

und sein Instrument der jeweiligen Originalstimmung des Stiickes
anpassen oder aber zu dem Unsinn bekennen, der in vielen Neuaus-
gaben alter "Lautenmusik fiir die Gitarre gesetzt" gemacht wird.

Die Vihuela da mano wirft nicht erst die Prage auf, ob. man das
Frstrument .. s o b Lia.o e n oder .z u.p o fie el ebd st
Hand-Instrument. Damit sind wir bei der sehr leidigen Einteilung
uneerer Tonwerkueuge.. Bis ocibtderer sehr viele., Keine eclinzlee iigy
systematisch gesehen richtig. Es gibt mehrere Gesichtspunkte Iiir
die Aufstellung: z.B. in Beantwertung der Frag "was klingt" (Saitend
instrument, PFellinstrument, Pfeifeninstrument, Blattinstrument,
Doppelrohrblattinstrument usw. ), nach dem Gesichtspunkt der Klang-
anregung (Streichinstrument, Windinstrument im allgemeinen und
Balginstrument im besonderen, Schlaginstrument, Zupfinstrument
usw. ). Als Unterteilung 143t sich noch betrachten, aus welchem
Material die, Instrumente gefertigt sind, was aus heutiger Slcht
im Gegensatz zu der herkdmmlichen Namengebung nicht ohne Wider-
sppgeh’ bledibbs o Die RBlasingtrimente tel lil man dn Hole nnd . in
bBllechinstrumente elri o Hie Wiohe wehl b zum Hole it mber heyle
Tast ausschlieBliioh susullesal i aearhe i te s dagiHorn ST telrel e
dnseder i ste rawlachan Holtz ond Biech, Ds war dls Kbumnhorr ‘ednimesd
aus Holz, hatte ein Doppelrohrblatt und war somit ein Angehlriger
der Oboenfamilie; war aus 0lifant - aus Elfenbein -, die natlirli-
che Gestalt des Elefantenzahnes niitzend; wurde in RuBland als
Klagppeninstrument gespield tnd.salh z.T..3us wie ein: Saxophoi iy
Keggelmundstlick, Ausgang aller dieser Instrumente war wohl - wie
der Name sagt - dasg Tierhorn ‘bzw. der Elefantenzahn. Wenn wir
noch an das Bassetthorn denken, was der Klarinettenfamilie ange-
ort,, oder ‘an das Engliseh Horn '~ eing Alt-Oboe -~ ., ddnn enkens
nen wir, wie -irrefiihrend viele Musiktermini sind.

Das Wort "Anschlag™ flir die Toherzeugung bei. den-Hand-VYiolen ist
allgemein gebrduchlich. Dennoch wverbieteil -die Gefaht des MiBver-
stdndnisses, dle Gitarre als Schlgginstrument zu bezeidhnen. Naech
Moser sind Schlaginstrumente (im Gegensatz zu Blas-. Zupf- und
treichinstrumenten) alle diejenigen, deren Tonerzeugung mit Him-

“Anm.

Bl e

5 a sw. erfolgt, also im weiteren Sinn auch Hammer-
ﬁiggie;chE?EZigiﬁt is?t dasghéutige Klavier im Gegensgtz Z1 %l}in
anderen einschlédgigen Tasten-(Claves)Instrumenten f:uhererIgegnée_
0 ert. -, Zimbal, Celesta, Xylophon, Glockensple}: m g
r ipoieet el (RLS - Tromyel, Tamtam, Becken,

i

e . . .
e Wort Schl Instru
=) St QT e .
ieser Aufstellung geht hervor, du@ das Wor C &= :
ggitdéchom in einem anderen Sinne begrifflich %ifegit 1ut%iigngar’
trument auch schlagen - besser: ansc ag i i
gﬁ:eieiESSchlaginstrument. Die Bezeichnung ”%and“;@ns?riﬁigtdéit
: i e i didl moel kK & EinwWir
zu allgemein, denn es stcllt.dle Mt
H i Gecensatz izu diinmd 1L T E keishaie e ja 3
%iggrumentgmehr oder weniger vorhandgn sein mu 3 ¥ mlc?tlgir%%gin
schlieBlich ist der Ausdruck "Zupfgelgegbelne izgaimsgiiz %ewuBte
o des Begriffes Vihuela da mano. es s L .
Xi?iﬁﬁﬁng odergeine davon unabhingige Meusobopfqgg aus %16%02:§bst
oder ahnlicher Vorstellung heraus handelt, ist fiir das Wor
aninteressant und auch hier nicht untersucht worden.

Das Kernproblem ist vermutlich e 1 phi%olqgi;ogigngiﬁﬁgénﬁlgstﬂ
I lidas Inct ent an, wenn:es auch eln Zu _ 2

schlagen das Instrum : N <€ ] S

inigen si >ewiB in arger Wortno Sl
abgesehen von einigen sich gew arge _ i)
Syitematikexn, wird niemand eine Saite gup§Q% ogig 23%%%g%%iv§i
R Berihi onwerkzeug, d.h. 2 i

trachten wir die Gitarre als T : _

sihen Begriff, denn stort der Ausdruck Aupflnstrgment glc?ghign

=ehr. Befassen wir uns mit der Zonerzeugung an 519% un dgnn e gt

unsere Aufmerksamkeit auf das Tun der Saite gegenuber, 0t

uns das "Anschlagen" n&her.

i i - - ‘ " tragbgr sein kanu - las=-
such der Terminus "Zupf Instrumenﬁ :
giﬁ?wi? ihn der Unterscheidung wegen einmal gelten -, sO kann man

nicht immer und iiberall ein substantivisches Wort ohne Begriffs-

' > Z I en
vergnderung in die verbale Gebrauchsebene vgrsetag@, K?ac%umiggstru”
it nicht gleiohbedeutend'mit krachen, so miissen wir €1in P

ment such nicht unbedingt zupfen.

=oee ONeeel =

lber Musik schreiben

o e e - W S S o s S R M e

Crit U i v i + als ein Lotse
e (ritiker iiber Musik schreibt, steh _ein i ¢
inmgiieil:i;gr reiBenden Flut der %ong% %nm§%Tééi %%gigiﬁﬁiftKapell
i Kreisler" findet sich ein kapite€ . eT'S !
w%éitiisikfeind”. Dieses Wunderl%Chi‘Sguoz,dgisgzgdgitgibziégiive
: 0 ichen Verblinaun
Spamnung Bus der ungewohnllc eRLd e
"Musik" und "Feind" bezieht, enthal“ gine I o 1 PR R
i al kann. womit es der Musikkritiker zu . _ bl
%ﬁa%g?edggéZ;egusi eé et Teliiee Akkorde" hervorzurufen, berich
be, .

' ' itwi Deckel des Instru-
AR n legte den Kopf seitwdrts aufbden' ; :
ggg%es:.icicdrUCite die Augen zu;.ich war in einer anderen Welts

gber zuletzt muBte ieh wieder bitter%ic? w;i%ig,mggﬁe0§% %éi:igéht
' : ine Tante ha AU C

8 wvor Iust odexr vor Schmerz. Meil _ t toh ot See
i i ngegen mein Vater G T ‘

and ihre Freude daran gehabt, we ! pin Sl
{ hienen sie ganz unelll s AT

sche Possen fand. Uberhaupt sct i LRe B o

i : eke s ponzU gl C
T e -Tante ©ft an musikalischen U 5 LA L

322 ?i;ﬁienischen Meistern ganz einfach und prunklos komponiert
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waren, ein groBes Wohlgefallen fand, mein Vater aber, der ein hef<
tiger Mann war, dergleichen Musik ein.Dudeldumdei nannte, das den
Verstand nie besch&ftigen kdnne: Mein Vater sprach immer vom Ver-
stande, meine Tante immer vom (el o

Wer iiber Musik schréibt, hat es in erster Linie mit denen zu
tun, die Musik machen: mit den Komponisten und den Interpreten,
Jenen also, die wie unsere Erzihler "Musikfeind" nicht miide wer-
den, ‘"anzuschlagen und austdnen zu lassen". Dann aber mit denen,
flir die Musik gemacht wird, mit "den Tanten", die immer von Ce-
frubhl,-und mit -den "heftigen Vitern", die immer vom Verstande re-
den. E.T.A. Hoffmann konnte vor 150 Jahren in der Allgemeinen Mu-
sikalischen Zeitung seine "Ansichten der Musik" darlegen, der Mu-
sikkritiker neuerer Zeit steht aber lédngst nicht mehr dem Singular |
gegentliber; das Jahrhundert, worin er mit Musik lebt, sie hort, ana-
dysiert, vergleicht und wertet, ist in Prozesse der Umwa~-ndlungen,
der Yerstirune,” der Zersplitterung, der Dimensionierung,der Expe-
rimente, der Gegenstrdmungen und Kontroversen verwickelt, die nie-|
mand anderen so sehr guf die. Probe stellen wie eben diesen Front-

beobachter, den Deuter, Erkliarer und Kldrenden.

‘Nie ist je so viel an Musik, von Perotinus an bis zu Strawinsky,
ven der Gregorianik bis zum veriellen, von Monteverdi bis zum Elde
troniker Toshiro Mayuzumi, von den Minneséngern bis zum Jazz dar-

.stellbar geworden; nie wurde so vielerlei Musik in solchem wuchern-

dem Umfang (Schallplatte und Rundfunk kamen hinzu) pro- und repro-
duziert wie jetzt. Und kein anderes Jahrhundert hat so viel an Evo-

'lution’duroh Revolution und Experiment beigetrazen wie das unsrige

=~ 80 daB die Beflissenen in ein schier atemloses "avant" gerieten.
Der Kritiker steht zwischen einem Himmel des traditionellen Wohl-
klangs und einer HGlle endzeitlicher Gerduschprovokationen; an sol-
chem Ort reichen die miidschldfrigen Fragestellungen nach "Tradition
oder Moderne" léngst nicht mehr aus. Himmel oder Holle - wo wirk-
lich Himmel, wo wirklich Holle sei, dariiber sind die Ansichten S0
weit voneinander entfernt wie diese. Der Kritiker, der allemal
unerbittlich zum Musikverbrauch yerpdlichtel dst, heute Gricz ing
morgen S3tockhausen, das eine Mal "Aida" und das andere Mal "Alk-
mene" zu beurteilen hat, der den Spezifika Salzburg, Bayreuth oder
Donauvueschingen begegnet - er 148t sich nicht tduschen, wo Musik
liigt oder heuchelt, und er muB wissen, wo sie aufrichtig ist. Um
in dieser Zeit iiber Musik schreiben zu Bonden, dot - die intellalzs
tuelle Durchdringung des "Materials" so unerl&Blich wie die sozio-
logische Einordnung aller Phinomene und die Pixierung der gesell-
schaftlichen PFunktion; der Spezialist muB aber gleichwohl in allen
anderen Bereichen des geistigen Iebens informient sein, weil "die
Welt komplex", nichts ohne das andere falBbar ist., Men verlangt bei-
nahe, daB er ein Ubermensch sei.

Musik ist mehr denn je - wie des "Muskfeinds" Vater schon es:

verlangte - '"vom Verstande" zu fassen, auch dem Sensuellen scheint

Bie o hur -ertriasiiech gy sein. Das "Dudeldumdei” ist das Krierium
nickt, heute erst recht nicht, falls es jemals eines gewesen sein
sollte; die "in Musik baden" hassen die Kritik, weil diese gegen
das "Dudeldumdei™ unnachsichtig ist. Die "Tanten" reden von Liebe
zur Musik als der ersten Voraussetzung fiir den Umgang mit ihr -
als ob man Uber Liebe reden diirfte. Man iibt sie, mag man sie ge-
legentlich auch mit Engagement verwechseln. Der wahre Kritiker
aber n&lt es mit der fundamentierten Uberzeugung. Sie gibt iam das
Recht, groBen GOttern bevorzugt zu dienen und sich daneben noch
einen eigenen kleineren Hausgott zu halten - aus Uberzeugung und

mit Nachdruck, inbegriffen die Mbg;ighkeit, ve;kannt gnd %1gzerf i
standen zu werden, inbegriffen freilich auch die B?re}tsoia ‘pi%?fh
Irrtum eingestehen zu miissen. Vor allem aber mit dgr 1mp9h1er,“§

il ey Herrenelgenschaften: der Toleranz gegeniiber einer ande=

ren Meinung.
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Wilhelm PFurtwangler

DaBl das das "groBe" Publikum fir ein Mupik}eben die wirtschaft-
liche Grundlage gibt, liegt auf der ﬂand: Weniger machgn wir uﬁs. 5
klar, was es fiir die Kiinstler bededEﬁ. Fur d}gse Vert%ltg is %Pelc“
sam den "imagindren Horéer", an den sich der Kuns?}er wen i\. ar
die Komponisten, etwa seit Bach, war dieses Publlﬁgm S0 ? Nasdzle
file "letzte Instanz": es war der Partner, an den sie sich wandten.

Sicher ist, daB das unausgesprochene Ve?trauensverhélt?%F, das
trotz aller Meinungsverschiedenheiten im tlefgren Grgndg waﬂren@
des 19. Jahrhunderts noch immer zwischen Publikum und Kugst}er ge-—
herrscht hat, heute ins Wanken geraten ist. Der moderne ilusiker
tritt seinen HOrern mit Anforderungen gegeniliber.

i i i T jaB dieses
Er unterstellt sich ihnen nicht, sondern Jerlangt, daf3 ¢
Publikum sich seinem Diktat unterwerfe. Er sucht es zu beeinflus-

7 : : B4 : a0 T oaine
sen, aber im Sinne einer Bevormuadqng, Ja'Terro¢181erung. Bi '
Flu% von Propaganda - mit allen Mitteln in Szene gesetzt - ' geh¥
zugunsten des modernen Musikers auf das Publikum herab.

nimlich

Im tiefsten Grunde erweist sich dieses Etwag Rl ol st it - :
als geradezu unbeeinfluBbar. Wohl wird es ;elcnt kopfscheu_ggmgch !
wohl kann man ihm sein SelbstbewuBtsein nehmen; es zieht s;og ann
schweigend in sich selbst zuriick. ‘E s aber zu v e%r 8.
B e n Dingte sohon dzin i ond en, diite :
B ol b b iegiem 8B e nd sy g diat it d e el aliiaiNee
e om0 gl dte-h. .

Gerade was der Kiinstler wiinschen muB? némlic@ eine erbg;ftiﬂBt
"Liebesgemeinschaft" gzwischen ihm und diesem seinem Publikum 13

(=)

1 - <+
sich nicht mit Gewalt, mit Theorien herstellen.

Die Distanz zwischen dem avantgardis?isohen Musiker von 2eute
und dem eigentlichen "groBen" Publikum ist im Layf.der iefi eg .
. Jehrzehnte keineswegs geringer geworden. Es 1§t keln Zu*a' x Oa;
‘seit Beginn der atonalen Periode eine_elgentllohe R@pert01re~ per,
wie es zum Beispiel noch der "Rosenkavalier" war, nicht mehr ge-

‘schrieben wurde.
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“Deutsche Stifung Musikleben"
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in Miinchen gegriindet

Der Deutsche Musikrat hat auf seiner 7. Generalversammlung,
die wvom 24, bis 27:' Oktober 1962 in Miinchen stattfand, die Griin-
dung der "Deutschen Stiftung lMusikleben" beschlossen und bekannt<
gegeben; Mitider Griindung dieser Stiftung wollen zum ersten Male
Personlichkeiten der Wirtschaft und des Musiklebens auf privat-
wirtschaftlicher Grundlage umfassend der Musikerziehung und der
Musikpflege helfen.

zum Prédsidenten der Stiftung wurde Bundesschatzminister Hans
LENZ gewidhlt. Vizeprdsidenten < B o SRl ) 8 eis et ol Vorstandsmitglied
der Deutschen Bank, Fritz BERG, Prdsident des Bundesverbandes den -
deutschen Industrie, und Wolfgang ESSEN, Finanzkaufmann.

Dem Vorstand und Kuratorium gehOren folgende Personlichkeiten |
an: Prof.Dr. Hans MERSMANN, Vorsitzender des Deutschen Musikrates
Pryh.c.-Erich SOHULZE, Generaldirektor der GEMA, Prof. Werner EGK
Fabrikant Max GRUNDIG, Prof.Dr..h.oc. Ernst HOHNER, Dr. Heinrich
NORDHOFF und die Arbeitsgemeinschaft der Rundfunkanstalten der
Bundesrepublik Deutschland.,

Bundesprdsident H. LUBKE begriift in einem Aufruf die Grilindung
gieser: Stifhune, R - :
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Andres SEGOVIA in Deutschland

TN SR O S S v i e i e e s e e g, G e o S e s s e i i o . e e o

In der zweiten Oktoberhdlfte machte Andres Segovia seine iiber-
all sehnlich erwartete und freudig begriiBte diesjdhrige konzert-
peise durchiDeutsehland. &6 spEelte.er am 16, 10. 4962 in Hamburg,
a1 St A Kl Vam TG s an Heidelberg, 21.10. in Stuttgart,
Sood ok dn Berlin @ ietow i Augsburg und am 29.10. in Miinchen.
Vor der Deutschlandtournee gastierte Andres Segovia in Wien und
schon in dem ersten Novembertagen gab er in Holland Konzerte. :
Schon allein die Bewdltigung dieses umfangreichen Konzertpensums
stellt eine auBergewdhnliche Leistung des jetzt 68-jdhrigen Mei-
ghers dar : '

Die begeisterte Aufnahme, die Segovia iiberall findet, zeigen
nicht nur die vielen Zuschriften, mit denen uns unsere Mitglieder
Einzelheiten aus den Konzerten mitteilen; auch die Kritiker der
Tageszeitungen sind begeistert. »

po gehreibt die Stuttearter Zeitung: "Das Wunder Segovia, Begei-
sterung filir den spanischen Meistergitarristen. Segovias Konzerte
sind ein Juwel der Jeweiligen Musiksaison. Sein Abend. im Mozart-
saal war ausverkzuft, und wenn Stuttgart endlich iiber den so drind
gend notwendigen Saal mit 1200 Pliatzen verfiligen wiirde, wire auch
dieser voll besetzt gewesen." - "Eg ist eine leise Kunst - das
Gitarrespiel, und eine ebenso heikle. Segovia hat ihr in der

Welt zu hohem Ansehen verholfen, und es scheint S0, als nehmen
sich die jungen Kompomisten unserer Zeit wieder mehr als ihre

] e

klassischen und romantischen Voyfa@;en dieses Instrumepts aﬁ. gbt51e
einen solchen Meister wie Segovia finden werden, der s;ch aoslli %;_
B e ohne ' je einen lehrer gehabt zu habenp—_\zu elgemvfgtcosep
deutenden Musiker entwickelte ? Dgs Publilkum.£eierfe d??ltlé %ﬁ i
voll heller Begeisterung und mit vielen Blumen, und erhie afiur
die gewlinschten Zugaben." . :

Der Berliner Tagesspiegel schreibt: " Andres SegOViaﬁ}itq?in
immer wieder gern gesehener Gast im au§ve?kauf?en Hochsch% Sua . "
Bs sind vor allem jugendliche Horer, die der GltarrenKungﬂ %S-%Qu-
e 1 2uschen und dabeil erkenpen konnen, Wlewder Klang c; Es s
mentes vom zarten Pianissimo bis zum energischen Forte agg g nio
fechnische Hilfsmittel bis in den letzten W1ngel'des gr§;72 Saals
dringt und welche vielgestgltlge Ausd?uckskrart 1?.denl’ai enusholt
schlummert, wenn Segovia die Tone gewissermassen einze nl §ra” . im:
gie modelliert und zum Ganzen Tfligt, als wenn §r¢1rgegdwe cn%téi e
nisvollen Registerziige an seinem Ingtrumeptﬂhatuet D}esemsgff% ehnik
Klangabstimmung ist indessen.nur.selner dlfieren21ertendvr1 . quer
zu verdanken, was vor allenm in einer ?aoh—ruge z?.beson exrs sg 1Ei
Wirkung kam. - Die Programmwahl mit Werken VonTﬂllan, Friﬁcﬁfa g
Villa-Lobos vermied tunlichst alle auBerl}chen Vlrtuosene_.eh,eé_l_
Zarte impressionistische Klangfarbgn vermittelte elnexlyylsg et i—
derfolge des zeitgenossischen spanischen Kompgnlsten"Marlo a@ ; 4
eo-'edesco nach Gedichten von Juan Ramon Jimenez "Platero Y Yo.

i fiddeutsche Zeitung 'schreibt: "Wer voreinigen Jdahren pro-
phegéitszgtte, Slalal Gitarrgnabend mit einem bgtagten Herrn, der ngei
singt noch ein Nationalkostiim trédgt, weder Filmruhm nocthngbiappeal
hat, wiilrde den weiten - in diesem Falle allzuwglten = oHe iy eisagB
bis auf den letzten Podiumssitz und Stehplatz fiillen, der wire gewi
iew i oser Weltfremdheit geziehen worden.

I te ist der Spanier Andres Segovia eine Aﬁ;aktion: nlcht_will
B e Jmpressionistisch gefilterte Folklore seiner Heimat durc
verbliiffende Farbkiinste und aufpeitschende Ostinatoreize in de?
Saal schleudert, sondern weil er ein.Musiker von. Herz upd Ku}ture
ist, was einen Virtuosen erst iiber dle'Kungtmgyktsensatlon hlg%uw—
hebt. Auch wenn Segovia Kompositionen in die ultarrensprache uber-
tréagt, ein Prdludium und eine Gavotte von Bach, f;ne Sonate gon ]
Qcarlatti oder Homanzen von Mendelssohn, gesgnleut das‘ohne. e ge—f
ringsten VerstoB gegen den Geist der Werke ; 1ij§gente;l,‘§1e gezgpl_
ten Saiten und die subtile RegistertechnikerschlieBen in ihrer pe”; -
freien Klarheit reizvolle, neue Dimensionen der Wohlvertraut?n otiik~
ke. - Musik, die schon an der Gren;e zum Wunschkgnzeft %g 1éegen
scheint, erscheint bei Segovia in einem andeyen nght. Grana Os’é1t~—
Ponce, Albéniz. Vorab erfihrt man, daB derlei span}sohe ?emperam é S
ausbriiche meist viel zu schnell gespielt werden und daB das Gros “eg
Interpreten zu wenig auf die Farbwerte und rhyt@}sohen Finessen hgr #
Die vier Studien des Brasilianers Villa-Lobos funrtep dasmﬁgBerspc
an Gitarrenraffinement herauf: Etiiden von'der Hand_elnes ou?imer}ka—
e der Bachs Prdludien, Liszts Bhapsodlen_und Q1e garmo?fn seiner
Heimat zugleich studiert hat. So mild und weise 1ach§¢n%i f%i ﬁr
spielt, nahm Andres Segovia den iiberschwenglichen Belfai ity

—— 000 0O 000 ==
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Wir freuen uns sehr, Thnen eine neue, stidndige Reihe im "Gitarre
freund” vorstellen!zu konnen, welche dile schon seif lenger. Zeithvnen
stehenden Reihe "Konzerte", "Neuerscheinunhgen" und "Schallplatten!
sinnvoll ergidnzen soll. In zwangloser Folge wollen wir Ihnen Biicheg
vorstellen, die fiir den Gitarristen und den Lautenisten, den Lehres
nndtden Studierenden, den Liebhaber und den Sammler interessant sig
Dabei wollen wir uns nicht nur auf rein gitarristische Fachblicher
beschrédnken, sondern daneben den Schwesterinstrumenten einen gehdri
gen Platz einrdumen. Dariiber hinaus wollen wir aber auch 7Terke alls
gemeiner Natur, Lexika, Blicher iliber Musikgeschichte, Instrumenten-
kunde und Musiktheorie sowie wesenliche alte Werke, die als PFaksimi
drucke wieder erhdltlich sind, beschreiben. Der Natur der Aufgabe,§

zumindest bei den Spezialwerken, im Laufe der Zeit zu einer mdglicl

vollstédndigen Ubersicht zu kommen, entspricht es, dafl wir auch Werk
die vielleicht nur noch antiquarisch zu finden sind sowie fremdspra
liche Werke mit aufnehmen. Wir hoffen, daB auch diese Reihe bei Ihn

viel Anklang finden wird.

Den keigen so0ll ein Buch eroffnen, das z.Zt. noch im Druck ist,
von dem uns deswegen noch kein Besprechungsexemplar vorliegt, so ddg
wir uns auf‘'die Angahben des Verlages stiitzen mlissen; das wir aber
wegen des Subskriptionstermins schnell ankiindigen wollen.,

Die Gitarre und ihr Bau

Pechnologie von Gitarre, Laute, Mandoline, Sister, Tanbur und Saits
Yerfobcser: Hranz. Jalnel _ ” :
Format 25 x 35 cmy; 212 Seiten, 166 Zeichnungen und maBstabgerechte§
Bsupléne.

Suoskrlptlonsprﬂls bl 3 12 L g6 DM
Normalpreis ab 1.1.1963 DM

6000 Frankfurt/Main, Kliiberstr. 9,

63, -~
72-'7';

Verlag "Das Musikinstrument",
pprache:’ deubscli.

Aals, diem Sl

Die Entwicklung. der Laute, Gitarre und Sister
in geschichtlicher Sicht (86 Abbildungen)

1, LE¥terator

AR Geschichte der Entstehung

111, - Brntwicklung 'dey jeinzeinen (Launtenfamilien
TV Die Giterren

i Sistery

WAL, Die Tanbur-Arten

WIgy: Ideen und Petente

VIII. Lauten-, Gitarren-, Sistern-Hersteller

Die wWerkstoffe (18 Abbildungen)

128 Holz
JEIE: Allgemeiries zum Bleichen,: Farben, Beizen und Lackieren des
Holzes

IIT. Das Lackieren im besonderen
T Chemisch-technisches ABC

s Metalle und Metall-Legierungen
Musikalische Akustik (7 Abbildungen)

i Iitergtur

F i Von der Naturtonreihe zur Chromatik

ITII. Tonstdrke - Lautstarke
i Die Klangfarbe
A Kombinationstone

Lt s

Vil Resonanz
WS Gelge und Gitarre im Vergleich

Der Bau von Gitarren, Lauten und Sistern
( 18 Pléne, 34 Abbildungen)

e Titeratur

11108 Gitarre nach spanischem Modell

E 1R, Das Torres-Modell

SE: BEine Spanische Gitarre aus der Zeit um 1910
Wik Kleines spanisches Modell

S, Ein kleines Wiener Modell

WL, Zwel Gitarren mit abschraubbarem Hals

T, ‘Gitarren mit unterstindiger Saitenbefestigung
X. Hawai-~Gitarren, Typ 2 und b

g . Wappengitarre (Schildgitarre)

XTI Moderne Schlaggitarre

ST, Die klassische Laute

XITT. Die Moderne Laute

BN Die Mandoline

g, Die Mandols

SOV Eine Sister ("Waldzither")

LT, EBine Diskantsister ("Mandoline").
Billl, BaBgitarren

R Lieferanten flir Instrumentenbestandteile
Werkzeuge - Maschinen

A {8 ABC der Werkzeuge, Gerdte und Maschinen

£ 5N Lieferanten fiir Werkzeuge, Gerdte und Maschinen
Die Saiten der Zupfinstrumerte (11 Abbildungen)

Wy Die Metallsaiten

g, Die: Darmsaiten

BRI, Die BSeidensaiten

v, Kunststoffdrahte als Saiten

V. "Quintenrein - Mensurenrein'

AL, Riickblick und Ausblick

LT . Die physikalischen Gesetze der schwingenden Saiten
i, Saitenfabriken

L Drahtfabriken

Register

L. Sohlagwortverzelcnnls

I B Verzeichnis der Abbildungen.

stnskriptionsbestellungen bitten wir d i r e k t an den genann-
i Verlaz zu richten; spdtere Bestellungen nimmt auch die Ge-
schdftsstelle der Gitarristischen Vereinigung entgegen.

B o To i 0t s (o o i

Nievuie Bl e fieieeisy s ier n

icinrichshofen's Verlag, NJ.llfzelmshevuu :
Otto Heinrich Noetzel Verlag, Wilhelmshaven

270

Musik fiir Gitarre (nach Orlglnalen fir Lauten und Gitarre
(aus dem 16.—19 Jahrhundert), Herausgegeben von Bruno
Tonagzgzi

o Tonazzi, Professor am staatl.
Bozen, stellte diese ausgezelchnete Sammlung zusammen.

Monteverdi-kKonservatorium zu
Sie enthilt
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Preludio von Lodovico Roncalli, einem Gitarristen und Lau-
teliisten des. K. iJaheh . laus 'Bergamo, aus der Samng
lung "Capriceci armonici sopra la chitarra spagnolf
169
Gagliarda von G.A. Terzi, einem beriihmten Lautenisten aus
Bergamo, aus einer Tabulatur des Jahres 1593, die
im Besitz des Konservatoriums Bologna ist. ’
von . EiGy Bareon,; fehi 1696 in: Breslawu, gest i 768
in- Berlin
Rondino von M. Carcassi; dieses Rondino stammt aus einem
Privatmanuskript ohne Datum, ohne Opuszahl.

Le Drdle

Balletto
g Jahrh,

Die Stiicke sind mittelschwer. Das Heft ist jedem ernsthaften Gi-
tarristen nur zu empfehlen.

N 5962

Gitarrenblichlein fiir die Weihnacht

Herausgegeben von. Josef Rentmeister.
Der Herausgeber wollte mit mit sehr leichten S&tzen dem Anfin-
ger die Moglichkeit geben, die Melodien der Weihnachtslieder
zusammen mit denkbar ‘leichten, vorwiegend auf leeren Saiten
gespielten Unterstimmen zweistimmig zu spielen. Der Gedanke ist
an sich ausgezeichnet, leider verlieren die Stiicke aber zuviel
ihrer urspriinglichen. Schonheit, so daB es fraglich ist; ob man
wirklich so grofle Konzessionen machen darf.

Verlag V. Hladky, Wien

Vi

VH

Vi
VH

In der Reilier!Musik fiiv die Gitasre" ggb dieser bekonrite uiid
rithrige Verlag wieder einige sehr empfehlenswerte Hefte heraus]

1542 Malaguens von J. Albéniz, bearbeitet und herausgegeben
von Andrés Paleologo

Dieses beriihmte und oft in Konzerten gespielte Stiick (auch

unter dem Namen "Rumores dela caleta" bekannt) aus der Iberia-

Suite won Albéniz liegt hier in einer . sehr schonen, wenn auch

schweren Bearbeitung vor.

1540 Variationen iiber ein spanisches Lied, von L. Walker.
Mit diesen brillanten Variationen im Jota-Rhythmus hat luise
Walker schon oft ihr Konzertpublikum erfreut. Wir begriifen es,
daBl dieses wWerk jetzt gedruckt vorliegt, es setzt allerdings
eine reife Spieltechnik wvoraus.

1546 Caprice Flamenco, von Vrouyr Mazmanian.

Bin im Malagueha-Stil gehaltenes Capriccio, das zwar kein gangz

echtes’ figmene 0 "ist, das gaber 1n seiner ansprechenden Form, | &
klassischer Technik zu spielen, wviele PFreunde gewinnen durite.
Mittelschwer.

1545 Piccole impressioni di campagna, und

1544 Capriccio (la cascatella), beides von F. Orsolino.
dederico Orsolinmeys geboren am '1.1.1918 in Genta, ' ist bekdnnt
als guter Gitarrist und vor allem als Forderer der 7-—saitigen
Gitarre. Er komponiert modern (aber nicht zu modern), seine
Kompositionen sind fast durchwegs von melodischem Aufbau und
von meisterhafter Inspiration. Die vorliegénden Kompositionen
(fiir 6-saitige Gitarre) sind mittelschwer bis schwer, sie wer-
genr pRehv tiur diliriden haebhaber modernerer Richtung cire Wi
lkkommere Bereicherung darstellen. :

von C. Negri, einem Maildnder Lautenisten des 16.}

e T

Passagaglia aus Capricei armonici, fir 2 Gitarren,
gesetzt von Vrouyr Mazmanian.

Die Passagaglia (aus der 9. Suite in g-moll, hier in a-moll ge-

setzt) ist in den bisher vorliegenden originalnahnen Ausgaben

(7.B8. von Bruno Henze) filir eine Sologitarre schwer. Deshalb

ist es besonders zu begriiBen, daB hier der wohlgelungene Ver-

such gemacht wurde, das Stlick fir 2 Gitarren zu setzen, SO da@

die Spielschwierigkeiten erleichtert wgrden, ohrie daf3 die musi-

kalische Originaltreue beeintrichtigt ist.

VH 1550 Lltspanische Suite , fiir Blockflote und Gitarre von
R. Leukauf, bearbeitet und herausgegeben von Luise
Jalker.
In dieser Altspanischen Suite wverwendet Robert Leukauf (geb.
1902 in Wien) Originalmelodien. Die reizendg, sehr me%pdlsohe
Komposition (fiir beide Stimmen leicht bis mittel) verdient es,
- le Freunde zu finden.

VH 1549

e P E.C. Leuckart, Minchen-Leipzig

¥,B.0.L. 8130 Gitarrelieder, von C.M.v.Weber, neu herausgegeben
- von E. Schwarz-Reiflingen.
Carl Maria von Weber, der groBe Komponist des "Freischﬁtz"-und
der Schopfer der deutschen romantischen Oper war si@ghel . isci

Gitarrevirtuose, aber er war ein guter Gitarrespieler. Das zeigt

sich deutlich an diesen 14 Gitarreliedern (op. 13,25,29 u. 4353,
die v. Weber in den Jahren 1807 - 1812 als Original-Gitarre-
lieder komponiert hat, und die hier im Originalsatz vorliegen.
Bin wirklich empfehlenswertes Heft.

Simon Schneider, Minchen
Im Selbstverlag gab Somon Schneider wieder 2 Hefte heraus:

Serenade. A-Dur op. 140 fiir 2 Gitarren, und
B Stiieker Ty - 5 Gitarren,

Beide Hefte enthalten melodidse Stiicke mittleren Schwierigkeits-

grades, die sicher inklang finden kOnnen.

Verlag Universal-Edition, Wien

In der Reihe "Musik fiir Gitarre" erschien _
UE 13487 Musizierbiichlein fiir Anfidnger, von Karl Scheit.

Prof. Kerl Scheit hat den Grundgedanken, dem Anfanger durch
geeignetes Meteril zu helfen, technische und mu61kallsche Pro-
bleme musizierenderweise zu bewdltigen, in ausgezelohngte; Form
in die Tat umgesetzt. Bekannte Volkslieder sind zwgistlmmlg ge~-
setzt, fiir Singstimme oder Melodieinstrument und Gltgrre Qder
fiir zwei Gitarren zu spielen. Der Satz ist so, daB die Stiicke
sowohl in der erstén als auch in hdheren Lagen (Fi@gersatz '
_angegeben) zu spielen sind. Im zweiten Teil sind dieselben Lie-

der ~fiir Sologitarre im zweistimmigen Satz ~eschrieben. Das Werk

ist vor allem fiir den Anfangsunterricht besonders zu empfeh}eni

Verlag Wilhelm Zimmermsnn, Frankfurt/I.
Hier erschienen zwei bemerkenswerte kammermusikalische Werke:

2l 362 Sonata a-moll fiir Gambe und Basso continuo, von
¢.Ph. Telemann (1681-1767), und
ZM 363 Sonats in sol, in G-Dur fir Gembe und Basso continuo

von Benedetto Marcello (1686-173%9).
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Belde Nerke wurden von José de Azpiazu fiir Viola (Bratsche)

-und Gitarre eingerichtet und herausgegeben. Es ist vielleicht
kein. zZufall, daB diese gleich besetzten und &dhnlich aufgebau-
ten Sonaten des Magdeburgers Telemann und des Venezianers Mar-
;cello, die jarZeitgenossen waren, gleichzeitig erschienen. Sle;
zeigen so recht den Temperamentsunterschied beider Komponisten}
Beide waren gefeierte Komponisten ihrer Zeit, beide. haben heuted
im Vergleich zu anderen Komponisten jener Zeit (z.B. Bach) an
Bedeutung-verloren. Beide Werke sind im strengen Satz komponiep
‘und doch.zeigt die Sonate des Venezisners eine mehr in die Rlch
tung des Virtuosen gehende Note. Aber auch die beiden Ausgcben®
Aaben eiren teemeiyigom: "gie suellen "edne gelir willkommene Berei<
cherung der Kammermusikliteratur mit .Gitarre dar, die eigent-
dichbed keinem Kammermisikfreund Tfehlen sollte. ’

Ll oBh. GoD e

Nt it o P T e e RSl 3
Belter, S.L. Bruch, Barcelonz
50 914 _Los.tres Macarenos mit Julio Pacheo,
(53 TpM, 17 ~cnt) Gesang, Andrés Batista ‘und Emilio Prados,
DM 8.-- Gitarren ; ‘
bringen Flamencos

Can

Zapateado

Solea por -Bulerias

Py JdTride boea
spielt Gitarrenmusik

Vicente Gomez

B Co Farruca _ von (Gomegz
33 U.pli, 30 cm ‘Sevillanas e " i
DM 24.-- Alegrias A p
Granada arabe : 40 LT A
fendion steiste . v Cal lEne
Romance d'amor . - : s ie Gomez
goleares . 4 i
Prdludium s
Rapsodiza andaluza : W e T
2 Mazurkas P W larre s
Fandango : e loneelios)
. Bxlde A oe dion

Freiburg/Br.

“Dikeser - Verlag unternimmt e, mit der Reihe "Harmonia mundi"
Perten aus dem lustlkleben der Welt ‘anf den Markt zu' bringen
angefangen mit der frilhen Musik bis zur~Jetztzeit. PFiir uns be-
sonders interessant und fiir Liebhaber alter Lautenmusik zu
empfehlen sind die Platten mit Luutenmu51k
Bisher: Llect 1uns vor

HM 25 <454 1 Italienische L;utenmu51k der Renaisscnce,
(33 ng 25 rcm)-. gesplelt von Walter Gerwig
1 U S N

S

Pezzo tedesco

Dove son quei fiori ochi
Hor ch'io son correnta
Jo vorreli fuggir

Anonym (um 1570)

Mescherata o
Danze - Correnta i
Danza i

Vincenzo Gallilei
1t

Jo mi son giorinetta
Hicercare
I1 vostro

1

gran valore
Michel-ingelo Gallilei
Francesco da Milano

Correnta
Ricercare

Die anonymen Stiicke @m 1570) stammen o0.T. aus der von O..Chile-
sotto aufgefundenen und 1890 erstmals in moderner Notetion her-
uusgegebenen Handschrift deés 16. Jahrhunderts, von der ein Teil

in der Reihe "Der Lautenist" (herausgegeben von 7. Gerwig) im Heft
2 enthalten ist (siehe "Gitarrefreund" 1- 4/62).

Odeon

g 150 Wieder eine Flamenco-Platte mit den Gitar-

822 DpM, 30 cm) risten Lois Maravilla, Paco Aquilera, Anto-
DM 19.-- nio Gonsalez, Antonio Arenas, Vasques Sara-

sate, den S&ngern Antonio Molina und Cojo- de
Huelve sowie dem Tdnzer Roberto Ximenez :

Farruca
Zapateado del Perxrchel
Seguiriyas y Bulerias
En €l rosas
Fandangos de
Malagueha
Fandangos

Hduelve

de Granada
Fandangos campaneros

Le verdad en el comte
Siete caballeros

Salieron tres caravelas
Angela de alma mia

Te vas a perder, Rosario.

Quadriea -~ Ton G.m,b.H., Frankfurt/M.

Lucn hier erschien eine schone Platte fiir Freunde der Lauten-
musik. Heinz Teuchert spielt "Lautenmusik an europdischen Fir-
stenhofen".

RE N 605 Fantaesia Toss Milan
(33 UpM, 25 cm) Altspanischer Tangz
DM 15.~- Suite d-moll R. de Visée
Ballett G.L. Fuhrmann
Menuett o S - BEiedal
aus der Lautensuite.
in E-Dur
Recercare e S pinaecing
Corrente M.L. Galiledi
fllemande J. Dowland
Pantasia Tachrimae "
Melancholy Galliard 4 3



Supraphon - Schallplattenvertrieb,

Miinchen

FLPH 373
(33 UpM, 25 cm)

Karel Sroubek, Violine und
Zdenek Pitter,. Gitarre

DM 19.-- spielen
Sonatinen - 0p,2 von N. Pagenini
fir Violine und
Gitarre. :
,
-— 000 O 000 --
Ko el b
1854.1962 . ' »Barbaras PolédSek gab im Gabriel-Seidl-Sa=al des :
Kinstlerhauses in Minchen ein Gitarre-Konzert mit
Werken von Bach, de Visée, Sor, Tarrega und B g8
$5¢00, 1962 Im Rehmen elines Konzertsbends des Mandolinen-Orche-

sters Goppingen im Mertinus-Sazl spieltesdagi oGt
garter Gitarren-Trio mit Rudolf Klein, Helgard

Kegel und Herbert Ross.

2. Oktoberhidlfte

Andrés Segovia gab in vielen Stddten Peutschlands

Fhabarsidi=s J. Pezel
Menuett herre il d
Gavotte Jhe S

Menuvett S. Schneider
Rondo F. Czernuschka
Bolero e AmbeeSius

Konzerte (liber die wir an anderer Stelle in diesem
Heft ausfiihrlich berichten konnten) :

e 962 Das Studio fir frithe Musik mit Andrea v. Rann; o s
; Nigel Rogers,. Tenor, Sterling Jones, Gambe und
Thomes Binkley, Laute, gab im Konzersaal des Amerika—
hauses in Miinchen ein XKonzert.

Fantasia und Pavana
Toccata

Etiide e-moll
Prelude und Etiide
Prelude 4
Pagsacaglia

fuge

Bourree

Sarabande

Gavotte

Sevilla

- Menuett

Ettde
Fandanguillo
Elatero.-y yo

Milan

Jdeliss

SoT

Tansman !
Villa-Lobos
Ponce
Frescobaldi
Bach

"

it

tiheis
Albeniz
Rameau
Alard-Tarregs
Torroba
Castelnuovo-~-Tedesco.

| as Programm des Minchner Abends umfaBte ﬁrahzdSische
ﬁugikrdgs el ) Musik des itéhenlsqnen IhaR@Ean;©)
Musik am Burgundischen Hof. Deutsche Musik des16.Jzhrh.
- und Musik aus England um 1600. i

Z»1%. 1962 Im Rahmen des Herbstkonzertes des Stuttgarter Mando-
linen- und Gitarreorchesters im Sesl der Staatsbau-
schule in Stuttgert spielten Ulrich Ebe und Peter
Thalheimer, Floten, Rudolf Klein, Helgard Kegel und

Herbert Ross, Gitarren und Paul Riek, Mandola sowie
das Stuttgarter Mandolinenorchester:

FPestliches Vorsriel .- H. Hungerland
Menuett G.Ph. Telemann
e ¢.Fr. Hiandel
Geillarde Chr.Nichelmann
-~ Gitarrentrio =

Sehnsucht (Romanze) Th. Ritter

Mandolasolo mit Orchester

Serenade : > B Cariiiia
T Plote w.Gitanre: op.109

Impressioni musicali G Sy bori
OQuverture Fr.2 in fis-moll K. Wolki
Suite P.Czernuschka
Prdludium, Melodie,Gavotte,

Menuett, Rondo -Giterrentrio -

Allagro Brillantereans dem K. Flirstenau
lilizi 0 Toue L LE T amenl sRiegiogregs

Giterre i :

‘les Millions d'Arléguin, R..Drigo: *
Serenade ;

Melodienkranz B Kohdo,

-— 000 O 000 =

Gitarre in Rundfunk und Fernsehen

s s s o o ot > e e
e s o e T — . e D A T ——— - G -

Auch die deutschen Rundfunk- und Fernsehanstalten nghmen sich
jetzt denkenswerterweise der Giterre mehr .an als f;uhe?, dag
zeigt uns ein kurzer Blick auf einige Programme (die wir lelder
nicht vollstandig bringen konnen) i

1.1.1962 Bayr. RAf. Carulli, Konzert A-Dur fir Gitarre und

Orchester (5. Beiarend) .
0 R i hic Sor, Veriationen iiber ein franzCs. Tied, u.
Savie, Serenata (L. Walker) j
L ¥ Giuliani, Sonete .-Dur f. Plote u.Gitarre
! (K. Ragossnig) ;
Rigm " fr Torroba, Sonatina (..Segovia)
Sy Al f Ambrasius, Suite. A=~Dur u.Suyite C-Dur

( H. Teuchert )
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