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" DER GITARRISTISCHEN VEREINIGUNG E.V. SITZ MNUNCHEN

Geschdftsstelle: 8 Miinchen 13,‘Hohenzollernsfr.116, Tel.353472

14. Jahrgang . N B 06 ' 1963

W. Shakespeare:
Zu’ welchem . Zweck ist wuns Musik: gegeben?
Ist's nicht, des Menschen Seele zu erfrischen
nach ernsten Stunden und der Arbeit Mih ?

Unseren Mitgliedern und allen Freunden der Gitarre
und der Gitarristischen Vereinigung wlinschen wir

EIN - FROHES WDTIHNACHTSFEST UND EIN
GLUCKLICHES UND FRIEDVOLLES JAHR 1964

Thre

GITARRISTISCHE VEREINIGUNG e.V.
Sitz Mﬁnchen
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Biographische Notizen

'John Dowland - auch Douland, Duland, ‘Dovland,<Johannes Dolandi -
wurde vor fast genau 400 Jahren, im Jahre 1562 oder 1563 geboren.
Uber. den Zeitpunkt und den Ort seiner Geburt sowie iiber seine El-
t@rn besteht noch keine vollige Klarheit. Riemann (Lexikon),
Bitner (MfM 23/147) und Zuth (Handbuch) setzen Dowlands Ceburt
1562 und als Geburtsort Westminster (London) an. Nach Eitner und
Zuth ist Dowland mbglicherweise der Sohn von John Johnsori, einem
Lauten}sten und Komponisten, der von 1581 bhis zu seinem Tode 1595
Leutenist bei der koniglichen Hofkapelle der Konigin Elisabeth I.
okl Lppdop war., Einige Kompositionen dieses John Johnson liegen in
der 3ibliothek der Upiversitit Cambridge, Dagegen setzt Fdgar Hunt
(und mit ihm die meisten englischen Wissenschaftler) des Jahr 1563
?lg dislwagric?elgliohe Geburtsjahr Dowlands =n. Nach Hunt ist als
reburtstan rland anzunehmen. Ebenfalls nach Hunt so

Waber 1577 gestorben. sein, : ~~’l1 e

Im Jahre 1580 ging John Dowland als Page des englischen Gesand--

ten Sir Henry Cobham nach Paris, "den er:auch aut isciier Rei-6r

pacg Deutschland und Italien begleitete. Tm 1583 war Dowland wieder
%ol bpg}and,<wo er wohl studierte, denn er legte 1588 an der Uni-
versitdt Oxford seine Priifung als Bakkalaureus der Musik glyscin

dgn Jahren 1594 — 1595 warer wieder din Dentvschland, ~am Welfens
blitteler und Kasseler Hof. Danach kehrte Dowland erneut nach England

Ll

zurick, wo er‘nun'auéh'an'der“ﬂniversitét~Cambridoe h U
abgglegt'haben muB, denn er bezeichnet sich 1597 gls }ggfgigigggof
..Musicke in both the Universities". ‘ s

Wahrend seines Aufenthaltes in Paris wa¥ Dowland zur-rdmisch-katho-
l}schen Kirche Ubergetreten. Aus diesem Grund gelang es ihm nicht
elne Stellung als Lautenist am Hofe der Konigin Elisebeth zu er- ’
halﬁen, denn unter der Regierung Elisabeths wurden 1571 die Refor-
metion wieder eingefiihrt und die Katholiken unter strense ‘stpate
%egtellt. Dgshalb verliel3 Dowland England wieder und reiste von
HOf zu Hof in Deutschland und Italiem. Im Jahre 1598 erhielt er
eine Stellung als koniglicher Kammerlautenist am rofe Konie Chri-
gt%an.IV. von Dénemark. Um einige Instrumente fiir den dﬁnigohen
HQI einzukaufen, reiste Dowland 1601 wieder nach England. Aller-
.dings dehnte'Dowland seinen Aufenthalt in England wohl iiber CGebiihr
aus, so0 .daB ihm der dénische Konig im Jahre 1606, also iiinl Jahre
nach Beglpn von Dowlands "Einkaufsbummel', seine Stellung als Kam-
merlautenist kiindizte. Nun, inzwischen war (1602) die Koniszin Bli-
sabgth gestorben, die Gesetze wurden leichter, und Dowland bekam
zunachst eine Stellung als Lautenist des Tord Walden. Im Jahre
1§1§ bekam er dann eine Stellung als Lautenist (einer der\seohs
koniglichen Leutenisten) am Hofe des englischen Konigs James, die
B dann guch! behlelt, bils 'er am 21, Jarnar 1626 Shanhy !

John LCewland war einer der groBten Komponisten und sicher

gyoBte Lagtenigt geiner Zed e Dia von %homas Este 1592 Vgrggﬁentw
lichten vierstimmigen Psalmen sind teilweise von ihm gesehzt . Sedn
Hauptwerk ist aber die groBe, in drei Teilen (1597, 1600 und 1603)
eérschienene fammlung vierstimmiger Gesinge in Partitur sowie fiir
Solostimme und Laute, "Bookes of Songs or Ayres’. 1612 erschien
gseln Werk "A Pilgrimes Solace" Tfiir Solostimme und Laute sowie fiir
Vokalquartett., 1605 kam cein flinfstimmiges Werk "Lachrimee or

e o
Sesaven Teares, filgured 1in Seaven Pagsidnate Pauins'" in finf Teilen,
fiir Taute und Violen oder Violinen, heraus. Dowland iibersetzte auch
eines der besten musiktheoretischen Verke, das 1517 erscaienene
Terk "Musicae activae micrologus" des Andreas Ornithoperchus (gra-
gisierter Name filir Vogelsang), eines Musiktheoretikers, der 1516
Megister artium in Tibingen war. AuBerdem erschienen Kompositionen
fotendes dn den Werken anderer, g0 Z.:B, in  Willism Leight®ns e
res or Lamentacions of a Sorrowfull Soble" (1614), sowig in deny
Werken.seines Sohnes Robert Dowland "Varietie of Lute Lessons"
G te ) und "AdMusicall Banguet”. In den "Waritives..... " ist ) aneh
eine ' - lbrigens kOstlich zu lesende - Abhandlung John Dowlands
Y0ther necescany . Obseruations helonging $0 the Lute,.by John' Dow—

g ond . Balcheliert ol Musicke'! tuber idie Auswihl -dexy' Saiten,  dag s

bringen der Blinde und das Stimmen der Laute. DalBl sich daneben ‘natir-
lich Dowlands Kompositionen in allen wesentlichen Sammlungen und
Ausgaben vom Anfang des 17.Jahrhunderts findens z.B. bei Barley
(1596), Rude-(1600), Hove (1612), Puhrmann (1615) und Besarde(1617),
ist wohl verstdndlich.

Die meidsten®Werke Dowlafids sind wiegler nadcligedruckt worden,: *zi I Seles
o lcintle inm Origined, zull, intmederner Notensehwrift s Vigle seinecas
Lautenwerke sind gueh flir Gitarre' Uibertragen worden. Das geht:ver-
hdltnismdBig gut, denn Dowland spielte die Laute vornehmlich in der
Stimmung . GG ="¢c — . aga - '~ 'd'df - &'y die . Doppelchbre alsoruniso-
no gestimmt. Er lehnte, wie auch sein Sohn Robert, mehr oder weniger
die OWavierung der unteren Saiten ab. Denken wir uns diese Stimmung
nun eine kl®ine* Terz stiefer,. dann habernt wir die Stimmung der heutigen
Gitarre, wobel wir allerdings die g-—Salite in fa&s umstiimmern misser,
Es £ibt aber ein anderes Problem: Die Lautenwerke wurden damals (wie
auch Werke fiir andere Instrumente) in Tabulaturen geschrieben, in
einer, Griff-Notenschrift 'also. Aus den#Tabulaturen kamn mei, dte
lonhohen’ und, die rhythmische Teillung der Woten crsehen;’ niohiy S

-ihre Daver, sofern die Musik -~ wie es Jja bei Dowlands Kompositionen

der Fall dstys+ mehr gls einstimmig ist und die beiden' Stimmern rhysls
miscl unpterschiedlich  sind. Dagegen: hilft nur Sicherhelt 'des Bpie=
lers im Stil und in der. Kompositionsweise. Die damaligen Spieler
haften diese Sicherheit, denn esswarenwya Stil und Homposltionswelise
ihrer eigenen Zeit's Heute ist das anders, 'wenige Spieler aghben diese
Sicherheit (denn sie miissen ja in den Stilen aller Epochen sicher
sein). Man muB sich also auf Ausgaben in moderner Notenschrift ver-
lassen. Dazu ist es aber motwendig, daB wenigstens der Beerbeiter,
ger dig Werke iflbertrtgt Und heraubgiit,' sdechexr dst 1m" Ftil unduedes
Kompositionsweise der Zeit, aus der er ein Werk lUbertragen will.

Hills dey Liebhabery dér nicht so tief in diewllaterie /dindripsecin¥camg
defr‘diese” Werke "aben trotzdem spielen wikll und ss0ll ;' gibt, es nur
einen Ausweg Er wihle eine Ausgabe, die ein wirKldchew, KoOnner hbe-

arbeitet hat.
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Josef Maria OTT

Dem Gitarrefreund, der sich den i
: . _ 1 Sollaspiel hezw. dem’ erne
ggggéigtgirLgigirredw1dm;n will, madoeltles iin der Reéelrgitggnem
g er, der 1hm die wirklich fachlichen Not i i
vermitteln kann. Die wenigsten haben u Chiidars e
i el wenig das  Glick, 'einem  solchen heh-
ig; ighiéidgifrgiiiciéivggr Krei;tder Gitarreliebhaber g de i Bty
hre weise rec grofy geworden., Wenn es sich i
giﬁagighinzggekommenep in de; Hauptsache um Interessenten fiir Jg§;~
e biﬁuiégﬁ sgmgélz es %etzt, die ‘einmalig glinstige Gelegen-
! o LAB iesen Personenkreis mit der Schonh i e !
neg ‘und dem intimen Klangreiz der Git : S
: g bekannt zu mect e dd
i letztere, 5o wird der Schile e Wit
‘ e, s ler gern mehr lernen wollen und ai
seine urspriingliche Absicht, sich nur einise L A o5
pen, zugunsten des Solospieis Verziohte;?lge R

songéisGégigr%eiigeaurﬁg i%rg Xirschiedenen guten Bigenschaften be-

, : n, as olksinstrument’; al d meiki

£ . , _ : so das Musikinstru-
goggigiid;grggnwgggiﬁé d;s es Zohon einmal war und das am meisten
€8 . BEs wilrde in diesem Rahmen zu weit I

. W ok § 1 dles I el bhren
hre Vorziige gegeniliber anderen Musikinstrumenten anzufihren ’

rergasdggbgg der Stunde ist nun ein Fundament mit eutven Griarreleh-—
= e +ed§ingangs erwdhnten Voraussetzungen eriullen, zu schar-
folg nichtgéus%igi%n derdzgr Verflisung stehenden Zeit, wird der Bre
en un ie Gitarre Wird ‘aws ihrer i i

£ Al ir il ¢ : , r in vielen Musi~
?;igieigigizzzgemgilioh betriebenen Ignorierung hervorgeholt und

_ - n Platz im Musikunterri Sel ' '
o el cht der Schulen und Konserva-

undEiuéggd;a?iinbe;trgitbarer Verdienst des "Arbeltskreis fiir Haus-
sik el V. Kassel®™, "das Diltemme. e ' e
. e i ; 5 S eli i i c it dille
i;iiriégt%k bef%ndet, grkannt zu haben. Der AfH veranstaltete des-
sch;ittm Biis " 32. Juli sinen "Gitarrelehrgang fir Anfinger, Fortge-
Fﬁrctengg; %%%eGitarre%eh%er" in der Heimvolkshochschule auf Schlof
S rhessen). Die Leitung hatte Profes S i Wi
5 e : e a Eor Schedt gust Wi
%égaygelter waren die Herren Bottner aus Koln und Kammerling aus ‘o
demeiugginﬁeYSE?ig dagf gesagt werden, daB der Lehrgang, der auch von
i sucht wurde, %ein voller Brifolg wurde, Dies fand scl 1
Morhinein selnen ersten Nied s e
5 en N erschlag, dall von 85 Ang ;
| R e s / giipsomeldeven Wy e
g : en s konnten . Dhwoni e tniniai sl e 1 er ioni
S b : 5 1 s alter passionierter
er nie eine Gelegenheit entgehen lief i
i : . leg > 2 liell, elne Zusammen-—
ggifzeggﬁaigtiirlsﬁen oder einen Gitarrekongrefll zu %esuohen‘ heatdie
5 > 1 Ejelne . S 3 -'A. - - ,.. % g
troffen.b r Vielseifigkeit alles bisher Gebotene lber-—

Sor%ir Tellﬁehmer fand zgnéohst eline  sehriumfansgreiche groBartice
”itaiiggil;lieé Elnechlaglgin Musikbiuclievr und ~der Gitarre=iiversiiuc
G n smmermusik) vor. Er hatte fe - @ ' T

_ ‘ 5 ] rner Gelegenheit
von den einzelnen Teilnehmern mi 1 3 s
: 1 I mitgebrachten Instr t el
Meisterinstrumente k R e
. S - ennen zu lernen und de Toncudlits i
LTl N : , en v ren Ton-ualitdt sowie
ergleichen. Beste lMoglichkeit w S Ti i
T e e 3 i : g eit war suBerdem gegeben
: er Fortgeschritbencn mit ' ,

S _ chr neuver Literatur bekannt-

gemecht zu werden und gleichzeitig vom Lehrer beanstandete Jehler :

zZU €er :
u erkennen und daraus zu lernen. Am Abend fand weiteres Vorspiel

A

mmermusikvortrige in vielerlei moglichen Besetzun-

und vor allem Ka :
urch Austausch einzelner In-

gen statt. Bel den letzteren bot sichid _ 1
strumente, wie z.B. Cello gegen Gambe, Querflote gegen Blockflote
oder Geige anstelle Blockflote oder gar Bratsche usw. eine einmali-
ge celegenheit, die verschiedensten Klangmdgliohkeiten auszuprobie-
fen. Dies lieB sich guch deshalb leicht bewerkstelligen, well eine
ganze Anzahl meisterhafter Interpreten dieser Instrumente unter den
Lehrgangsbesuchern sich befand. Dem Verfasser fiel’ €9  mit besonde=
rer Befriedigung auf, daB gerade unter den jingeren leuten (meist
Studenten oder Opberschiiler). eine groBere vahl bereits beachtliche
technische Kenntnisse auf der Gitarre besaBen. Hiler zeigte sichdiein
Tichtblick, daB unser Ringen um die Anerkennung dergGitarre neucl
Auftrieb erhidlt.

Der Hauptverdienst, daBider Lehrgang unbestreitbar ein voller
Erfolg wurde, gebiihrt Professor Karl Scheit, Lehrer fiur Gitarres und
Taute an der Staatsakademie fiir Musik und Darstelleride Kunst in
Wien. BEr verstand es, alle Engpdsse des trockenen Unterrichts zu
iiberbriicken und ohne jemand zu verletzen - ja, mit vollendetem
Wiener Charme - die Fehler der Einzelnen aufzuzeigen und damit die
Unterweisungen kurzweililg und interessant zu gestalten, eine Aufga-
be, die, wie jeder fachlich Versierte weil, ‘mit zuk den schwierigsten
zihlt. Aus der Erkenntnis heraus, daB hauptsdchlich die Schonheit
ihres Klanges der Gitarre immer schon treue Freunde schuf,” Legbe
Prof. Scheit auf eine schone Tonbildung und auf gusdrucksvolles
Sgdel gang besonderen Wert. :

' Die Dankbarkeit und die Anerkennung fijy die 'so geschickte und
uneigenniitzige Lehrtdtigkeit von Prof. Scheit und der Herren:Bott-
ner und Kdmmerling fand auch demtentsprechend bel der statteefuns
denen -SchluBfeier und beim Abschiednehmen ihren sichtbaren Ausdrusk.
kgl claube, die bestgelungene Dokumentation filir den BErfolg dRs Leiiis
gangs wird die gllenthalben festgestellte Ungeduld sein, mit .dex
21le Teilnehmer den im n8chsten Jahr wieder zu erwartenden Lehrgang

mit Professor Scheit herbeisehnen.

u—:‘m'—l———)—‘l—-_—-_“——-—w-—“lm‘umm—“_—‘-—a“”lﬂ“

Im Oktober d.d. machte Andres Segovia seine diesjdhrige Konzertreilse
durch Deutschland, auf deren einzelne Konzerttermine wir unsere Mit-
glieder aufmerksam gemacht haben. Das Minchener Konzert, iber das

wir hier berichten, fand am 28. Oktober im Herkules~Seal in der Resl-
denz statt, der natilirlich - wie dimmer - ausverkauft war.

mit def iber 1200 Menschen dem Spiel Segovias

e gespannte,Stille,
n ungetriibter GenulB

‘lauschten, trug mit dazu bei, daB der Abend el
wurde. Wie immer in seinen Konzerten zeigte Segovia, daB exr nichg
nur: ein Virtuose hochsten Grades ist, sondern daB er seine eminente
Technik immer in den Dienst der Musik stellt, und daB sein Spiked an
immer noch unerreichter Weise aller Nuancen in Klangfarbe, Dynamik,
Ausdruck und Tempo f&hig ist. Nun, das war schon immer s0.:Und trotz-
dem hat sich Segovia beil diesem Konzert selbst iibertroffen., Schon
immer strahlte Segovia auf dem Konzertpodium Ruhe, dgs rluildum des
distirfeunierten Kiinstlers, der“grofien Personlichkeit aus. Diesmal



kam i
L e e e
L >hter Weise, diesmal war in i ;
Spitzbubisiﬁéélgﬁ 3251nnllc@e Heiterkeid, stellen;:igg@szoétrag i
e tren: Sticke, die wir schon lange ken'ngnr Eiwas
b kai tver;tandllch, dafiidubel und Begeisteru’ ka@—
Rk dig en, und»ggder glaubte es Segovia sah §§ del—
el ”éitarr eser nach vielen, stiirmisch ﬂefordérten ZU e

_ e 1st»mude, slafen. Auf Wiedergehen néohstezgﬁggg“

hinzu. Schon immer spiel=-
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ENE .11 . 1968 . :
ein KonzegthiinglggsKonzertgaa; der Musikhochschule in liunchen
e ncieen bk ischer indischer Kammermusik sRatt N, d
B rictvoven) tnlohts mit der europidischen K lassik! (ét ge
doch ewig junge indi un. Es bezeichnet die urspriingliche alte i
mys_tisoh e e WlSChe.NLuSJ.-k, dlefas‘t Sz e onllich Zel‘tel’l rel- l.ln
' %enten Vina, Sitarsaﬁén%iiamlgrg;n ;klaSSischen" indischen Iégigi—
el diesem K ' SR meln U.s.W. gespi HCHANS =
merk:enswertkﬁzgzgrgﬁ’fdas'M-1 vieler Hinsicht beierﬁéig£e¥%r$é S
e i e el tasz;n;eren@en Musik, die geboten wurde r% di
Zegcote , der - den Ehr uositat, die der Sitar-Spieler Ravi Shénkemer-
einer der groBten ggﬁtlte? Pandit” fiihrt, der Musikgelehrte -
e e duioiragérggizzghlndéens in einer Person iS€.ugg_
kurzer, aber prignanter Form die IzétrigeiigdizdR?X;eSggggiieig
e

o erklirte '
; und daB er versuchte, in das Wesen der indischen Musik

einzufihren.

HLassen wi i
R geingi%;i In§trumente noch einmal vorstellen. Héu tinst
o il L’ 2lch§ zu verwechseln mit dem persisoheg S'i e
e i gg e mit dem'eingezogenen Corpus. Der indi 1har,
e Agartrdlndlgche Sitar, ist eine etwa im 13 Jahrhicde’
i g de‘er Vlna. Dieser -Sitar besteht aus einem Bt oy
L g ﬁle'r an seinem unteren Ende eine groBe, am Obangen,
e %geri Kalebasse als Resonanzkdrper t%égt A§§e§
B st Bﬁ aﬁk rundgebogene Metallbiigel (wié Briicke )em
je nach Tonart eingég%Elliln%ezegiigie?bir’ SNt e Spigler
; ‘ _ : 1 i hat 1 : U 1
saiten als Spielsaiten. Neben dem Hals 1ie§ggr6d§¥e?ggggﬁnie£§:all—
(=

Eite i i i
n, die nicht gegriffen werden, als Rhythmussaiten (nicht als

stiitze = . F /
gelﬂzl?gzegaiieRgginbel BaBgltarpe_o.é.). Unter den Biinden oder B
sondern durch’Resonaigzziiiigﬁggle %lso Rl angeSchlagen-werﬁenu-
W. G n. ie S i i = ’
irbeln befestigt und gestimmt. Der Nameaézigrsigi'm%géggggggtHolz-
9 3

- etwas irrefll U i
tihrend flir dieses Instrument aus der Vina-Familie

CeSachs tibri i
”Vina»Sigzﬁﬁg e;agbal%ens qu oder Bin-Sitar (wohl abgeleitet
5 .B. der Form gerechter wird. Die Spielsaitzgn

e ] . ! :
£ pitar werden mibider kinkeyn Herd gegriiffen: eipe Tonleiter

kann Z-Bn .o
Gitarre) ogggwii;g ﬁuﬁg fgr Bund gegriffen werden (wie beil un
Saite gespielt we Ao Sarorl Boi VAR RR T
B v noslioh), (das ist vegen der Hone, Grofe ung ol )
andere 4 A8 tur._1c rotz gleich 5 T

R e Spielsaften ngdggngggezgiggn

und Mittelfinger_der rechten Hand

“co0 daB-gange Tonleitern ngetrommelt”

SR Ao,

angeschlagen mit einer  Art Weelh-
gelschlagteohnik-und in Rasgueade&eohnik, die Rhythmussalten werden
such mit dem Daumen angeschlagen. zeige- und Mittelfinger tragen
Metall—Spielringe (ghnlich unserem 7itherring) oder Plektra;
npizrdb" genannt, »

Als zweites Musikinstrument dienten bel diesem Konzert zwel gestimm=-
te Trommeln, eine noher und eine tiefer klingende. Der Grundton

der Trommeln wird = wie pMyicht = durch:Verandern der Spannung

der prommelfelle (mit., elpem Hdammerchen e fdhe Spannreifen) ge-~
stimmt. Die Trommeln werden mit den Fingern geschlagen. Je nach

der.Anschlagstelle und -art entstehen nohere oder tiefere Tone)
‘ werden konnen. Die Trommeln
cind also nicht nur Rhythmus=-, sondern in gleichem MaBe Melodie-

instrument.

Dag dritte Instrument war eine Tambura, in.dlesem Talle eine finf-

kleinem Corpus. und lan-

cgzitige, bundlose rambura (Lautenart mit
gem el a5 Die Sgiten sind 1in Tonika, Oktave, Dominante und Sub-
dominante gestimmt, gie werden ohne Bezug auf Rhythmus oder Melodie

Die Tambura diente hier also
Hintergrundgeréusches. Das Wort
sber auch das Wort nHinters
obwohl dieser Hintergrund
gehort.

nur mit den Fingerr~durohgestreift.
nur der Erzeugurng eines passenden
Cersusch ist hier nicht ganz passend,
grundmusik” wsre nicht ganz korrekt,
natiirlich zur Art der dargebotenen Musik unabdingbar

Damit kennen wir das Instrumentarium und seine gpielsrt. hun noch
einige Bemerkungen sum klassischen indischen Tonsystem und zZur
Musik. Das indische Tonsystem teilt die Oktave in 22 Sruti, 4as

sind "Vorratsintervalle'. Aus diesen 22 spruti werden. 5 Tone (in

der alten Musik) gusgewdhlt und damit pentatonische Tonlelitern ge-
pildet oder 7 Tone. (in der etwas " jiingeren" Musik), die eine dia-
tonische Tonleiter bilden, wie wir sie guch. in der abendlandischen
Misik kennen. Es gibt dabei durchaus Tonleltern, die unseren bekann-
ten Tonleitern entsprechen, nur heiBen die indischen Tonnamen eben
anders. Wahrend z.B. die TOne unserer'A~DurmTonleiter g-h-cis—d-€=
Fic-gis genannt werden, heiBen die ToOne der entsprechenden indischen
Tonleiter Sa - Ri.- - (g~ M2 "=, Fa — Dha - Ni. Das ganze bleibt
trotzdem A-Dur. Andere Tonleitern entsprechen unseren glten Kirchen=
tonleitern, wieder andere z.B. dem S0g. 7igeuner-Moll miL g oyt
G BN ol h. Das braucht:uns nieht zu wundern, denh sdie
Zigeuner,.nach denen diese Tonleiter genannt $en sindre (il e iiel
discher Volksstamm.

In den siebenstufigen indischen T
schritte,also nicht immer an der
Tonleitern des Dur Moll-Systems, insgesamt ist die indische Musik
‘aber diatonisch wie unsere auch. Die Stimmung ist allkrdings rein,
im Gegensatz zu unserer t@perierten_stimmung. Dadurch wird auch
die etwas umstdndliche Erklarung des Systems Mat 22 Yorratsinnels
vallen verstdndlich. AuBerdem wird damit auch klar, daB sich die-
se indische Musik 1lmmer im Rahmen einer vorgewahlten Tonart ab-
spielt, daB keine Tonartwechsel innerhalb eines gtiickes vorkommen.
Musik selbst. Ein Stiick hat in einer gegebenen
"Raga". Dieser Rah-
gebenen Rahmens
hundertfach,. tau-
Und Pandit

onleitern liegen die Halbton-
gleichen Stelle wie bel unseren

Nun zum Aufbau der
Tonert ein gegebenes Thema, €ine Melodie, e€ine
men ist fest, unveranderlich. Innerhalb dieses g€
wird das Thema in freier Improvisation variiert,

sendfach, je nach Konnen und Intuition des Spiclers.



Revi Shankar, der Sitar-Spi i in K
. -Spieler, ist ein Konner. 204 30 Minuten »L
zggagie;r ilmmer neue Vapat}onen Uber ein kleines, fést TG Vier~t:£%i-
spieltenainégﬁgiegiui Elnfal%e sprudelten saus seinem meisterhaft ge-
_ ervor. Ware nicht der Rahmen des Konzertes ge-
ﬁiiegie§2v113hankgr‘hatte wohl auch stundenlang varileren kbnnen?
B munngEZiilerené'd}isem Variieren innerhalb eines gegebenen
Anme = nur damit - erinnerte-die Musik an Fl
dlirlich -soll man nicht verglei i U N s e
- . che as 1is i
ein gewisser Anklang war zi findegf e fur‘belde s G

Zur Melodie, zur Raga, o ie "
Lur 4 : gehort. suech dexr. Ruytlmus, dies"Talal 1
igdlgohe ¥u31kkennt“— genau wie die abendléndiséhe - gerade uig un-
geiisghgi S%ii:?écﬁ:u?l%5§ib} e? mjtr}sc?e Wechsel, wie z.B. im ober-
sutsck ; n" 4 Vi 2/4 St SuaeLane o bder bed
ilgglrlya des Flamencos (Wechsel zwischen 374 und 6/% Taki).eéf%er
Zifagg-agc? gehre;e Takte gleicher Teilung zu einer metrischen Phrase
dig ’le%bi aqtl wiglz,B. in der: Solea des:Wlamencos, bei der 4 Takte
tOntlxe;Seigm15/42Stege?’&zu gineg ﬁhrase zusammengefaBt und so be- i
. . o 7 . -\..— i i 7 ‘“8 o ‘ a3 it V .
Unterstreichung gibt die Betonung an) S e e

Der Rhythmus wird von den Trommeln getragen, aber die Trommeln spie—

~len nicht nur den Rhythmus, sie spielen auch Melodie, eine zweite

Stimme, die der ersten Stimme .des Sitars antwortet i 51

. [ A . _ ; LT Benteder ekl

gir gyomggln rief Ravi Shankar-dem Trommler die indischen Tonsil%gﬁng
ilkle leser da@n tyommelte. Ganze Worter, ja ganze S&tze wurden da

nge gmmin Yerstandllch”getrommelt”. Die hohe Kunst des.Trommlérs '
el nbarte sich, als er ein Solo trommelte, ein ganzes Stiick mit ge-

%' ener Melodie (wie der Sitarspieler) variierte, immer neue Varia-
unen erfand,: 20, 30 Minutern lang. ’ i |

War es der #HuBere Rahmen des Konzertes, der fremd und doch vertraut

anmutete, der begeisterte ? Die drei Spieler kamen barfuB, in i
. . 3 - . Ty e ; l
peiniectén fletdons m? Gie slime, Sl Sieiten auf {60 Soder iz
Dapvhe It uftete. War das eine -symboli -
gigggﬁgngeg ug:pggﬁgi%chgndmyztiiohen Zweckes der Musik¥ ngl:ghgiﬁn
. : e. Jedentalls oz fe. (War es die. Unge
?13 groB§r~Erozentsatz der.Besugher 'des Konzertes warenUnétggﬁﬁog
nder, die Kartgn wurden von Indern-verkauft, Inder in der Garderobe
Eunq; illes geho;tg dazu. Jar es das virtuose Spiel ?. War es die :
uns es I@prov151erens 2. Nur wien Svlicke. wurden gesplelv, ijedes fast
eine halbe Stunde, ein Sitar-Solo, ein Trommel-Solo, zwei éon der gan-
gen Gruppe. — War’'es.des PFaszinierende in der Musik %  Fragen Ubei
Fregen, Jedenfal}s waren alle begeistert, die :Begeisterung kannte
keine Grenzen. Wir hoffen nur, daB diese Gruppe bald wieder kommt.

Noch ein bescheidener Nachsatz: Der V ' ]

: _ cidene & S ; erfasser dieser Zeilen woll
glnePﬁlelne Kritik tlibexr @as Konzert schreiben, nun ist er unverseﬁgns
ins audern gekommen. Sie sind ihm hoffentlich nicht bdse.

- pekam die 13-jdhrige A

Mnntek Boadsh ot e i
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Die bekannte lMinchener Musiklehrein feiert am 16. Lezember einen
runden Geburtstag, den man ihr fast nicht glauben mochte, betrachtet
man Frau Raithels Vitalitdt und Aktivitdat, mit der sie noch heute
t8glich unterrichtet. ‘ : :

+ ein echtes Minchener Kindl, am 16. Dezember
n. Schon friihzeitig kam sie zur Musik. 1906
nni den ersten Musikunterricht. Sie lernte
bei Kammervirtuose Thauer die Kunst des Zitherspiels. Spater stu-
dierte sie Gitarre bei Fritz Miihlholzl, einem der damals bedeutend-
sten Lehrer und Konzertspieler im siiddeutschen Raum. Nach eingehen-
dem Studium legte Frau Raithel im Jahre 1918 ihre Verbandslehrer-

Nun, Frau Raithel 1is
1893 in Miinchen gebore

- priifung ab. Neben ihrer Tehrtdtigkeit war Frau Raithel dann in der

7eit zwischen den beiden Kriegen und bis 1945 an Minchenern Theatern
t5tig, auch in Film und Funk konnte man sie hdren. Inzwischen war
als weiteres Instrument auch die Mandoline hinzugekommen, so daB

- der kiinstlerischen Tatigkeit ein sehr weites Feld offen stand.
“Sedit 1950 sind die Kongerte, die Frau Raithel mit ihre

n Schiilern und
'Schiilerinnen gibt, ein Begriff in lMinchen geworden., Die besten ihrer
Sohiiler sind selbst schon wieder Lehrer, die die Liebe zur Musik eben=
so-weitergeben, wie sie ihnen von ihrer verehrten Lehrerin Frau Rai-
thel weitergegeben wurde. - So ist es guch allzu verstdndlich, fast
schon selbstverstdndlich, daB Frau Raithel Griindungsmitglied unserer
Gitarristischen Vereinigung und Trdgerin der Silbernen Ehrennadel

ist und von 1949 bis 1955 Mitglied der Vorstandschaft war und daB

sie mit ihren Schiilern immer wieder dazu beitridgt, unsere Clubabende

zu verschonen.

e e s = -
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Robert Dowland Varietie of Tute Lessons

Faksimile-Druck der Original-Ausgabe von 1610,
von Edgar Hunt.

mi% einer EinfulEwee

Herausgeber Edgar Hunt _

Pormat 20 x 30 cm , 8 + 72 Seiten, Abbildungen und Vignetten
Sprache : Einfiihrung Englisch, Faksimile Englisch um 1600

Freis DM 24,--

Verlag Schott & Co. Ltd., 48 Great Marlborough Street, London

W 1 Edition Schott. 10441, herausgegeben 1958

Von Robert Dowland ist fast noch weniger bekannt als-ven seinem
Vater John Dowland. Sein wehrscheinliches Geburtsjahr ist 1586.
John Dowland schrieb 1595 aus Niurnberg einen Brief an Sir Robert
feecil, . indem er "seine Kinder" erwidhnt. Demnach ist Robert nicht
das einzige Kind John Dowlands gewesen. 1626 iibernahm Robert Dow-
land die Stelle seines Vaters als einer der TLautenisten von Konig
James, 1641 taucht sein Name dann unter den "Musicians for the
Waytes" auf. Sein Todes jahr ist nicht bekannt.



Rl

ite WWarietie of Lute TLessons" ist eine Anthologie der Lauten-Solo=-
ilisik, zusammengestellt in eliner Zeit -der Hochbliite der Tautenkunsst.

‘Die in Tabulatur gedruckten Stiicke umfassen jeweils sieben PFantasien,

Pavanen, Gagliarden, Allemands, Couranten und Volten von den bedeu-
tendsten Komponisten der damaligen Zeit., Das Buch ist aber mehr als
eine Anthologie. Es enth&lt zwel HuBerst interessante Abhandlungen:
Line von J.B. Besard "Necessarie observatinns belongingto the Lute,
and Lute playing", in der Besard.auf den Lautenkauf ebenso eingeht
wie auf die Haltung des Instrumentes, die Spiéltechnik und die Tabu-
latur. Diese als theoretischer Unterricht fir den beginnenden Laute-
nisten gedachte Einfihrung gibt ein prdgnantes Bild damaliger Musik-

praxis. Eine zweite Abhandlung "Other necessary Obseruations belon-

ging to the Lute" stammt von John Dowland. In ihr erfahren wir viel
uber die Saiten und die Besaitung der Laute um 1600, sowie iiber 1ihre

Stimmung. Das sind zgwar fast alles bekannte Dinge, aber es ist kost-

lich zu lesen, wie John Dowland auf einige Saitenh8ndler schimpft
und den Leser davor. warnt,. sich nieht alte filir neue, schlechte fiir
gUte Salten andrehen zu lassen. Wertvoll ‘ist diese Abhandlung aber

durch die h#ufigen Hinweise auf Werke, Blicher und in der Musik der
damaligen Zelt bekannte Perstnlichkeiten. So wird z.B. der Niirnberger

Lautenist und Instrumentenmacher Hans Gerle und dessen 1533 erschie-

‘nenes Tabulaturbuch zitiert.

Die Ausgabe wird vervollstidndigt. durch die kurze, aber klare Ein-
fihrung in die von Robert Dowland verwendete Tabulatur sowie {iber
die damals verwendeten Lauten und ihre Stimmung. Ergénzt wird alles
durch kurze biografische Notizen iiber Besard und John Dowland sowie
die anderen vertretenen Komponisten. Fh

Insgesamt haben wir ein Werk vor uns, das nicht rur den Wissenschaft-

ler und nicht nur den Lautenisten interessiert, sondern jeden ernst-
haft arbeitenden Musiker (Berufsmusiker und Liebhaber), der sich

mit alter Musik und mit geschichtlichen Dingen beschdftigt, gleich-
gk tig, ob er Laute oder Gitarre ispielt,

s ey e — ——— ) o s o — o T D £33 € S

Verlag Ries & Erler, Berlin

Hier erschienen eine Reihe .von Heften mit Musik fiir 3 Gitarren,

s cla st of 0 S P2
Sdtze alter Meister.

Philippe’ Graguand,
Bruno Henze

J.5.Bach Gavotte (bearb. Behrend)
G.F. Hdndel T TEnze sus \Opern (o)
C. Monteverdi Tre canzoni 455,
P da MElano Pgvana , By
L Sor dndantne iopist 54 T

lber das Gragnani-Trioc zu sprechen, eriibrigt sich wohl. Fast jeder

Gitarrist kennt dieses hilbsche spielfreudige Werk des 1767 in Livor-
no geborenen Gitarristen Philippo Gragnani, der Freund und Schiiler
Mo Carulli 'war und der bei. A. Luchesi :Komposition studiert-hat,

e ———

Seinuop:12:gehbrt-jafzu den wenigen Originalwerken’ fiir % Gitarren.
Der Verlag Zimmermann brachte es originalgétreu in-den 20er Jahren
und dann wieder1958 heraus. Umsomehr wundern wir ung, dal lber der :
vorliegenden Ausgabe steht: * "Transcription de Siegfried Behrend".:

- Was hat Behrend denn eigentlich iibertragen, das Werk ist ja original

fiir 3 @itarren komponiert. Ein'Vergleich:der Ausgaben zeigt, daB
Behrend lediglich an einigen Stellen:Akkorde #nderte , leider zum.
Nachteil des Stilickes. et TR s TUTRR T . , ‘
Ahnliches 'gilt auch fir das Trio Sor op. 54. Auch hier steht. :
"Transcription de Siegfried Behrend". Hinzu kommt, daB3 Sor .gar kein
mrio fiir 3 Gitarren geschrieben hat und daB. das vorliegende '"Andan=,
tino op.54 " gar nicht. op.54 van Sor.ist. Die Originalausgabe, Won
Sor's op.54 (Morceaux de Concert-op.54 =~Introduction; -Thema mit:
Variationen, erschienen beil Lemoine, Paris) liegt ja noch vor..

{iber die Ausgaben der Gavotte von Bach und der Pavane von da Milano
kann man vielleicht noch geteilter Meinung sein. Es ist aber wohl
verniinftig, dem Anfinger den Zugang zu solch wundervollen Werken
dadurch zu ermbglichen, daB man die technischen Schwierigkeiten
durch Aufteilen auf mehrere Stimmen verringert. Und schlieBlich sind
beide Stiicke ja Instrumentalkompositionen, die gut filr die Gifarre.
passen. Anders bei den Ténzen aus Hindel-Opern ﬂderugar‘dép Can-
zoni von Monteverdi. Die wundervollen Vocalkompositionen eines
Claudio Monteverdi verlieren - spielt man sie’auf 3 Gitarren - :
viel =z viel von ihrer urspringlichen Schonheit und GroBe (ganz ab-

gesehen von Ubertragungsirrtimern des Bearbeit@rs). :
SchlieBlich bleiben noch die von Bruno Henze aufgestellten S&tze
glter Meister. Dieses Heft unterscheidet wesentlich von den zu}etzt
genannten. Auch Henze hat hier Werke TUr .5 Gitarrenvgesetzﬁ,‘dle
original fiir eine Laute geschrieben sind. Aber Laute und Gitarpe
sind ja in Klang und Spielmdglichkeit viel,viel n#her verwandt als
Orchester oder Singstimmen und -Gitarre. Hinzu kommt noch etwas, was
eigentlich alle Ausgeben Henzes kennzeichnets: Absolute musikalische
Werktreue, bewundernswerte Sorghlt und Prdzision bei der Ubertragung
und ein meisterhafter Satz. = Das vorliegende Heft enthilt 8 Stik-
ke:; Rossina von Judenkunig (1523%), Spagnoletta von Caroso (.158Ta5

Campanae Parisiensis von Besarde (1617) und von unbekannten Kompo-

nisten ein deutsches Stiick mit einem Nachtanz, ein Fezzo tedesgo,
eine Allemande, eine Gagliarde und eine Courante. Die Ausgabe 1st
sorgsam mit dynamischen Hinweisen und Tempoangaben versehen, so.daB
auch der weniger erfahrene Liebhaber und der Anfinger verstdndnis-
voll in die Musik der ausklingenden Renaissance eindringen kann.
Dieses Heft: bereichert wirklich die Titeratur des Gruppen~Musizie-
rens. Es sollte eigentlich bei keiriem Gitarrespieler fehlen.

Zum SchluB noch einige Bemerkungen zur duBeren Aufmachung der Ries

& Erler-Ausgaben: -Sie stechen vorteilhaft gegenliber anderen Aus-
gabern ab durch den sauberen, groBen und dadurch klaren und_auﬁgrst
ibersichtlichen Druck, durch die Nummerierung der Takte,_(was ja ge-
rade fiir das gemeinsame Uben wesentlich isty jeder fiinfte Takt ist
deutlich nummeriert, ohne daB-das Gesamtbild unruhig wird), sowie

- was besonders lobenswert ist - ‘durch die Tatsache, daB jedes

Heft die Partitur und alle” Eingelstimmere enthdlt.

Verlag B, Schott's Sohne, Mainz ”
Ed. Schott 5129, Musik der Wiener Klassik, fiir die Gitarre, her-
oy " ‘ausgegeben von Konrad Wolki.




- 12 -

Das vorliegende Heft ist eine Fortsetzung des schon friiher erschie-
rienen Heftes "Tdnze und Stiicke aus der Barockzeit" (Ed.Schott 5126).
Beide Hefte zusammen bieten eine Auswahl von Spielstlicken aus zwei
Jahrhunderten, von Praetorius bis Schubert. Wenn sich die ausgewghl-
-ten Stilicke von Beethoven, Gluck, Haydn, Mozart und Schubert auch bess
Eem T Gy eine Ubkrtragung fir 3 Giterren elgnen als z,B. ein drei~
stimmiges Lied von Monteverdi, so sollte man doch besser auch hier
versuchen, sorgsam eine Grenze zu ziehen. Am interessantesten ist
eigentlich die Sonatine c-moll von L.van Beethoven, die original

fiir Mandoline geschrieben wurde.

Symphonia - Verlag, Basel
Verlag G. Ricordi & Co., Prdnkfurt/Main

In der von José de Azpiazu herausgegebenen Reihe mit Gitarremusik
figaielricrien : ‘

Aragon (Fantasie Nr.6 aus der Suite espagnole)

Ee 4 J, Albeniz

S 21 8 Zambra granadina

bW 2119 - Gaspar Sanz Folias und Pavanss

Ly 2120 5.1 Wedss Sonatina (orig.in B-Dur, fiir Laute)

S 2125, N.Paganini < Perpetuum mobile, .

Uber die Werke von Albeniz etwas Zu sagen, hieBe Eulen nach Athen

tragen. Wer kennt nicht die beriihmten, in vielen Konzerten gespiel-
ten Stilicke Granada, Torre bermeja, Sevilla, Legenda, Malaguefla und
und wie sie alle heiBen. Alle klingen sie, als seien sie original
und nur fiir die Gitarre geschrieben. Aber alle-auch die hier vor-
liegende Aragon-Partasie und die Zambra - verlangen einen versier-
ey Spleler, '

Die WeiB-Sonatine, urspriinglich in B-Dur und fiir Laute komponiert,
wurde von Azpiazu mit sehr viel Geschick und Konnen fir Gitarre
ibertragen (in A-Dur). Das Werk mit den S&tzen: Ouverture moderato -
Allegro bien deciso und Largo ma non troppo ist mittelschwer.

Mittelschwer sind auch die beiden Stilicke von Gaspar Sanz, wenn hier
auch an die Technik der Verzierungen hohere Anspriiche gestellt werden|
G. Sanz (1629-1679) gab 1674 in Saragossa ein Tabulaturbuch fiir die
5-chtrige Gitarre ( A -d - g - h - e! ) heraus, das in einigen Bi-
bliotheken (z.B. in der Staatsbibliothek in Miinchen) noch zu fin-

den iiigte :

Dagegen fordert das Perpetuum mobile von Paganini schon einen sehr
flinken Gitarristen, wenn das Stiick gut wirken soll. Paganini war

ja nicht nur Geiger, er war auch bekanntlich ein ausgezeichneter Gi-
terrecopiclier, Trotzdem, das Peppetuum mobile dist ein reines Violin-
stlick, von Azpiazu allerdings mit sehr viel Einfiihlungsvermdgen fiir
die Gitarre ilbertragen. R pii

Sy 2108 José de Azpiazu
212 %
By 2122 L

Estilo flamenco, Metodo de Guitarra
Tarantes. (Flamenco)
Pel6 - ( B )i

Wer die Flamenco-Schule von Azpiazu durchgearbeitet hat, ist sicher

noch kein Montoya geworden, aber - so weist der Autor darauf hin -
er ist in der Lage, alle im Symphonia-Verlag von Azpiazu herausge-
gebenen Flamencos zu spielen. Nun, das mag vielleicht etwas {iber-

" konn-€n wir

Al s

1 teip, aber die Schule lohnt sich insbgsonders fir gi?, d;ia—
et SQ i dche Gitarre spielt und gelegentlich auch nal etwas
i kl?uilr mochte. Und das ssind- sicherlich viele. Azpiazlu vii:
oo §plg'§;“£ Schule recht geschickt eine Synthege zw1§chen ci—
sgcht = é Fiamﬁnco—Spiel. Damit ist .sie gut zum ugterrlobt, au%
Slicggﬁbgﬁurterricht, geeignet. Wir vermissen nur e€ilne breilteneiiBes
ZU. 1 .

T SPiEy 3 ! '1
handlung der Rasgueddo-Technik.

e S i vie schon gesagt, c

Hie S chule ARl Wl . .
Beuﬁ Azpia%u's Flamenco-Ausgaben Sipaie e %u k%n?em
= IThnen heute nennens: Tarantas und Folo.,
sie klingen — flott vorgetragen -— gut.

dem klassischen Spieler das Riist-
Zwel davon /.
Beide sind b=

telschwer,

: I, ey
Hono: = Verlagsgesellschaft, Frvlburg/&‘g

HM 30609 Altdeutsche Weihnacht.

“0lem / 33 UplM

Féoard (1555 = 16110 Johannﬁﬁalter
K. (1645), Adam Gumpelshalmer
- 1525), Bartholomdus Geslus

Weihnachtslieder von Jo%annes :
@106 — 1570), Andreas Reusner d.-:.
g - 2 Arnolt Schlick (1455 rt
%1226 - 121%%: und Michael Practorius (151? - 1;4;%}V%i§%ngzi25?gg
i Sanpishek bl sels amaligen Ze 1B, Ame
gespielt guf dem Instrumentarlull der damallg T e

i Aok Mielsch (Tenor), :B. :
(Sopraﬁl),B. Michaelis (Alt)a H. Mielsc ( ’BI,iX_Meinert (Vlola

i Al el : i Pl16te, XKrummhorn, J.

riton H. Linde (Bariton, , Kt < i ET ek

da br;éoio), J.Roent (Vb Lards Gamba) und W. Gerwig (Laute)

HM 30 628/29 Orazio Vecchi, L'Amfiparnaso

14N : ]

S lbun it 2 Platten Comedis harmonica d'0Orazlo Vecch11g27

g/ 35 ol Modena, Nuovamente posto in luce 13z
A : o b e

e sl Eine Medsterleistung, Bine Komogle W 1
Um es vorweg zu nehmen: Bine U e F%guren. o

hier versprochen mit 2 il ihren'vertriu@en Raae
e St y4e fir das Theaterigedacht war. Die KOMOG1S .

E @&u %lﬁ Mealid ol "harmonisch" nennt siec sich, - U1ras

nicht einma musi SEialEs )

nein, . ail
.che wei! iemand gel was der  Pitel ML 'Ams
um dss MaB voll zu machen, weiB niemand genau, ;

fiparnaso" eigentlich bedeutet. .
gber von einer geradezu unglagbll%ien
2 ie i odie ohne ca-—
Musikslitdt, die uns vergessen 1a826 danh%ci ei?io%SEOdéid 1665
L o2 g . . = in i\loae 19, folle = 5 | ¢
e £+. . Orazio Vecchl, um 15 i lena ge : Al
ggrtapéiiorben iet ein hochinteressanter Kompomlstqdcswausoeﬁgnden
761 Jihrhunder%s Aber auBerdem ist der Kanonlkus,'JeltmaEncg?ﬁ 2
L] L 4 3 g ¥ 3 . | 5
Maestro Vecchi ein Schelm groBen Ka}lbcrs. J?Q S0 1§t au?5+ i %ru—
éunéenes Tustspiel Amfiparnaso ein Schelmenstiick und €S 1857
her Vorliufer der spdteren Oper. e o
Prolog wechseln Instrumentalmu51k(gesp!duw 5
s (@)

i

Nun, es ist etwas Ungewohntes,

Nach einem erkléren%en
SRptey o
Instrumed.16,Jdahrh. mi Y0
Partien ab. Dem Album liegt elni
. 5 % Wor o
allgemeinen Erkldrungen den Wortlaut des
texte enthilt.

~

mit cesprochzenen und gesungenen (Madr}gale)>
S A e nde . Sohpifh bedy dictmkEE
Prologs und der Zwischen-
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Amadeo - Osterreichische Schallplatten AG. Wien

LuRs 6108
30 em / 33 Upl

Renaissance - und Barockmusik, gespielt
vou Rpeil Kapl’ Seheriti fCitapre.

Die Platte enth#lt die Suite in d-moll von Robert de Visee, eine
Preambel von Hans Neusidler, eine Pavane von Iuis Milan, eine PFan-
tasia von Mattheus Waissel, die Partita in a-moll von Johann Anton
Logy, Prdludium - Menuett - Sarabande - Menuett von S.L. WeiB und
zwel Gagliarden von John Dowlsnd : "Captain Digorie Piper" und "The
King of Denmark's Galliard". Nun, wir brauchen nichts iiber diese
empfehlenswerte Platte zu sagen, die Musik und der Name des Gitar-
risten sprechen fiir sich.

Auch iiber die nidchste Platte brauchen wir nicht viel zu sagen;
Alirio Diaz, der Meisterschiiler Segovias, ist zwar in Deutschland
noch nicht so bekannt wie Segovia selbst, aber wir nerens Saa il o

nicht nur durch Platten, sondern auch mit Konzerten hdufiger nach
Deutschland kommen wird.

AVRS 6296 Alirio Diaz spielt Meisterwerke der spanischen
30 em / 33 UpM Gitarre.
J. Albenig Torre bermeja
" Granada
il Sevilla
g Zambra granadina
E. Granados La maja de Goya
M. de Fallas "Pour le tombeau de Debussy"
J. Malats Serenata espanols
A, Segovia Estudio"Remembranzg"
J. -‘Turina FPandanguillo
. Moreno-Torroba Sonatina
R. Sainz de la Maza 4 Stiicke.

Aus der Fille der Konzerte kénnen wir nur einige herausgreifen.

ity Oktober 1963 .. HMiguel Ilobet wire an diesem Tage 85 Jahre

alt geworden. Aus diesem AnlaB Tand im Teatro
Municipal in Buenos Aires ein Gedenkkonzert s
statt, bei dem Maria Luisa Anido, Gitarre und
Omar Atreo, Gitarre, folgende Werke spielten

d.Ph.Rameanu Menuett -~ Sarabande

J. Haydn Allegretto

J.S. Bach Prdludium

J. Rodrigo En los trigales

M. Llobet Impromptu

sowie fiir 2 Gitarren

J. Albenig Sous le Pglmier

M. de Palla Dansa del Molinero

Wi vde "Talid g, Pantomime und Peuertanz

Ko Granades siparische Manpe Nre 6 w140

/

Oktober 1963 Andres Segovia machte seine

Voh unserem Mitglied Udo
uns nachstehender Bericht, der

sig war.

R 4 B,
WDR V2 84
WER16:0 .

NDR 17.8.

WDR.20.8.
WDR 24.8.
NDR 25.8.

KDR 26.8.

Bremen IT1:
R SR o

NDR

IDR
NDR

NDR

NDR
WDR

21.35 J.Dowland:

el sTion

ausgedehnte Konzertyeise
wir schon ausfiihrlich be=

durch Deutschland, Uber die folgendes Programm

richteten. Er spielte dabel ‘
1, Roncallil Passaglia - Gavotta - Giga

oR=eh IRsels ek albhn s i ot
g-SPaganini Romanza € Andantlno»Varlztgwor
A ] : % : :
. Moreno-Torroba Prélude ~ Romance reg
NS sPonee, s ; Sonata romantica

B, Granados:
M. Castelnuovo-

L=z maja de Goya

ia - Primavera
Tedesco Nostalgia
A, Tensman Barcarola - Dansa pomposa
: ] Mallorca - Torre bermeja.

g Albeniz

i S 11 ichte
B0 STaks o Dinve s I8 d et crreich
zeigt, daB auch der Funk nicht mis-

Musik fir Gitarre und Laute im Rundfunk
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Q@intett in C-Dur (M.Biuml,Gitarre)
Siite B-Dur f.Laute (7W.Gerwig,laute)

Divertimento B-Dur fiir Violine,Violon-
cello, u.Gitarre (Kla51nc,Herzb£9§$i)
: ‘ 0

24 .00 Boccherini:
O8l4-5
@iz 50 Ko tiznate

Hoffer:

Preludio y bailecito By
(Gitarrenduo Zarate-Pomponio)

op. 9 (B. Polasek, Gitarre)
Suite espanoia Ni.2' f.Gitarre (Behrend)
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44400 S% yBehrend:

22 4% Volkéweise
J S eBaicluts

20.00 Volkslieder:Carmen Prietto, Gesang-Barna Kovats,Git.

Londonderry ; .
Sarabande konzertant (Ulrik Neumann,Git.)

Part songs f.4 Gesangstimmen u.laute
Vier Iiieder filir Laute 3
(Deller-Consort, Desmond Dupré,Laute)

Chaconne a.d.Partita d-moll f.Violine

| . 5. Bach :
St : (Segovia, Gitarre)
11 od Vvilla-ILobos: Praludium u.Etiide f.Gitarre

i ‘ S i Maria Egner,
% eder und Lautenmusik (Eva.ﬂarla
Fa VOlkSll - Sopran - 'S.Behrend, Gitarre)

Gavotte a.d.Sonate E-Dur f.Violine
(Segovia, Gitarre)

Fandanguillo (Laurindo Almeida, Gactae)
Londoletto D-Dur (B.Polasek, Git.)

08.45 J.S.Bach:

18,45 3., Turing’
18315 Giunliank?
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16,30 Campion

Th. Mace:
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09.15 F.Schubert:

Ah 08 Fy 0me

Deutechland-Funk:
00.05 Boccherini:

17.00 Altere Gitarrernmusik
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Die Tdndelei, a.d. Divertimento B-Dur
T Violine Nigoloncello u.Gitarre

I+ felivon @ sumnerts déy-
(A.Deller,Contratenor - D.Dupré,Laute)
Suite d-moll (W.Gerwig, Laute)

Suite populaire espagnole
(J.Polasek,Violoncello-B.Polasek,Git.)

Tema con variazioni a.d.Quartett G-Dur

nach Wenzel Matiegka

(G.Weitz,Fl0te; H.Leeb,Gitarre: M.Ledig,
: .Viola:; :BE.Koeh;Violoncello)

Menuett in C (Segovia, Gitarre)

Quintett Op.BOANr.5 (F.Worsching, Git.)
(S.Behrend,Gitarre)

17.00 Volkslieder aus Lateinamerika und Spanien

15,00 Ohana:

205015 Il Araeiieke
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09.00

1550

18415
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(C.Prietto,Spran, J.Bream,Gitarre,Paeo
Hernandez,Gitarre, i.Fernandez Lavie,
Gitarre und Tenor)

Kerlzceimiiin Gl Taemre i@ e hicishveiats
(N.Yepes,Gitarre unter Leitung von

Horst-Stein)
Konzert f£.Gitarre u.Orchester

(J.Bream,Gitarre u.d. Melos-Ensemble
unter der Leitung v.Malcolm Arnold)

Romanze a.d.Gitarrensonate G-Dur

Sarabande mit Variationen
(K.Ragossnig,Gitarre)

G.Fr.Hdndel:

Concierto de Aranjuez _ /
(J.Klatt, Gitarre u.d.Rundfunkorchester
Hannover,Leitung Willy Steiner)

Hedrize:

Gitarrenkonzert D-Dur

Gitarrenkonzert A-Dur -
(S.Behrend, Gitarre u.d.Siidwestdeut-
sche Kammerorchesten,Leitung Priedr.
Tilegant)

Watve el 8
Clamuiila:

Diferencias d-moll
4 spanische Tanze d-moll a.d.Zeit des
Cervantes (R. Sainz de la Maza,Git.)
Quintett C-Dur
(W.Klasine u.W.Neuhaus,Violine,
Franz Beyer,Viola, K.Herzbruch,Violon-
cello, Marga Biuml,Gitarre)

de Nagvgez:
Sanz:

Schnabel :

Internationale Volkslieder (B.Michaelis,Gesang und
; G.Tucholski, Gitarre)
Moretti: Rondo Nr.2 f.Fldte u.Gitarre

Englische Chor- und Lautenmusik (Niedersichsischer
Singkreis und Walter Gerwig)

Quintett B-Duri:f2 Viekinen,Viola,
Violoncelld und Gitarre
(Marga Biuml,Gitarre)
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Adressendnderungen

Wir miissen leider immer wieder darauf hinweisen, daB alle Adressen-
dnderungen sofort mitgeteilt werden miissen. wWenn Sie beim Umzug ver-
gessen, uns Ihre neue Adresse zu nennen, schaden Sie sich nur selbst.
Da sich die Post oft nicht die Miilhe macht, Drucksachen an andere
Anschriften weiterzuieiten, bekommen Sie keinen "Gitarrefreund".

Und wenn wir Ihre neue Adresse dann durch Anfragen beim Einwohner-
meldeamt erfahren, miissen Sie auBlerdem noch die Porti filir den mehr-
fachen Versand und die Gebiihren fiir die ”Amtsauskunft" bezahlen.

Vom Arger ganz zu schweigen. - Also machen Sie es bitte sich und
uns leichter, teilen Sie uns beim Umzug in dle schonere Wohnung Thre
neue Anschrift. gleich mit. . -

(T e

Bitte beachten Sie, daB die Einzahlungsauittung der Post auch fiir
Sie Quittung des bezahlten Mitgliedsbeitrages ist. Eine Bestati-
gung auf der Mitgliedskarte ist in diesem Fall iliberfliissig, Bitte
Sehen Sie davon ab, uns Thre Mitgliedskarten einzuschicken, die
Porti sind vermeidbare Kosten, die Sie und wir gerne sparen mochten.

Ubrigens: Sollten Sie mit Threm Beitrag noch im Riickstand sein,
schicken Sie den Betrag mdglichst bald auf unser Postscheckkonto

Miinchen, 26708 ein. Vielen herzlichen Dank.

LR Oy

Unsere Musikbeilage

Diesem Heft 5/6 - 1963 des Gitarrefreund ist beigefiigt:

Fduard van Dooren ' . . ‘Andantino o .fur'Gitarre:Solo
Julian Arcas Balero : ; i Gitarre Solo
John Dowland Liebe erwacht filr Singstimme

und Gltarre,
Die Stiicke von Dowland und van Yooren sind mit freundllcher Ge-
nehmigung entnommen aus dem bekannten Lehrwerk von Bruno Henze
s Gitgrrespielty :

e

Schriftleitung und Bruck: ' Gitarristische Vereinigung e.V.

' - 9itz Miinchen - 8ooo Minchen 13 i
Hohenzollerngtr.116;5 Telefon 33 3472
Postscheck-Konto: Miinchen 26 708.

Verantwortlich f.d.Inhalt: Hans-Jiirgen S ¢ h u 1 z , Minchen.




