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Wann gébrauche ich, —

wann vermeide ich eine leere Saite ?
Von Otto Zykan

Uber keine grifftechnische Angele-
lgenheit gibt es so viel Unklarheit wie
iber den Gebrauch, resp. die Vermei-
dung der leeren Saite der Gitarre.

Der Geiger weil dariiber schon ‘Be-
scheid, obwohl es fiir ihn doch viel-
leicht weniger ausschlaggebend ist wie
fiir den Gitarristen. Der Harfenist hin-
gegen hat nur das Problem, mit den
vielen — in ihrer ganzen Lénge schwin-
genden — nachschwirrenden Saiten fer-
tig zu werden, soferne er nicht blof3
die akkordischen Harfenfigurationen
spielt. Beim Glockenspiel haben wir
uns schon mit dem Durcheinander-
schwirren abgefunden.

Beim Gitarrespiel sollten wir uns
aber doch Gedanken machen, wie man
bei dem heute so hiufig gepflegten Me-
lodiespiel die richtige Saitenwahl trifft
und stérende leere Saiten vermeidet.
Das Hauptaugenmerk liegt auf der
Vermeidung, denn der nichts ah-
nende Gitarrist verwendet ja ohnehin
meist die leere Saite, so daf3 iiber einen
Gebrauch der leeren Saite nur dann
gesprochen werden muB, wenn dieser
der Vorrang gebiihrt.

Man braucht nicht allzu kritische
Ohren zu haben, um den Unterschied
des Klanges einer leeren e-Saite und
eines am 5. Bund der h-Saite gegriffe-
nen ,e“ zu bemerken.

Aber auch das Nachklingen einer lee- :

ren Saite wird gehort und verschieden
empfunden, z. B.
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Hier gut —

hier stérend!

Lassen Sie es nur einwirken auf Ihr
Ohr: das d’ nach dem e’ und das amach
dem h. Wenn Sie es nicht bemerken,
der gegeniibersitzende Zuhorer merkt
es bestimmt.

Diese Feststellung habe ich nur ge-
macht, um die Notwendigkeit aufzu-
zeigen, auf die Gegebenheiten — also
auf den einzelnen Fall — Riicksicht zu
nehmen wund nicht irgendeinen
Fingersatz zu nehmen.

Bei melodischem Verlauf einer Ton-
reihe ist mehr auf gegriffene Saiten zu
achten als bei figurativem Verlauf in
Drei- oder Vierklangszerlegungen, und
dann besonders, wenn die Tonreihe a b-
w drts verlduft, ferner in der Canti-
lene. Im ersten Fall haben wir nicht
immer die Moglichkeit, die leere Saite
rechtzeitig abzudidmpfen (auf die hier
bestehenden Moglichkeiten komme ich
spiter noch zuriick), im zweiten Falle
wird eine im Vibrato ausgefiihrte Can-
tilene durch den Ton der leeren Saite
unterbrochen. Es treten dann mog-
licherweise drei Mingel in Erscheinung:



verschiedene Klangfarben in einer
Phrase, Nachklingen in die anschliefen-
de Tonfigur und Unterbrechung des Vi-
bratos. Meist klingt eine leere Saite
auch schriller und lauter.

Was die Phrasierung anbelangt: Das
sinngeméll Zusammengehorige soll nicht
durch verschiedene Saiten, durch unzu-
sammenhéngende Fingersitze auseinan-
dergerissen werden. Besonders Stufen-
schritte sollen — wenn es moglich ist
— nicht getrennt werden. Bei Trillern
ist es besonders storend, wenn die bei-
den Tone auf zwei Saiten gelegt wer-
den. So etwas hat es auch einmal gege-
ben; man hore sich einmal einen Tril-
ler zwischen dis‘ und leerem e‘an! Glaubt
jemand, das ,e“ zwischendurch ab-
ddmpfen zu konnen? Das ist eine Probe
wert; vielleicht erkennt man dann hier
den Wert der gegriffenen Saite.

Auch im harmonischen Satz koénnen
leere, mnachklingende BafBsaiten emp-
findlich stéren. Schon bei Akkordfol-
gen: D-Dur — A-Dur — D-Dur ist Vor-
sicht geboten, denn ein nachklingendes
d klingt bestimmt nicht gut in einer
A-Harmonie. Ein A (leer) ist wieder
nicht in der Grundstellung des D-Dur-
Dreiklanges angezeigt.

Man vergleiche weiters:

e ______. Aapr'
i

incorreck

Wohl ein krasser Fall und unsinnig,
aber wie oft wird so etwas gedankenlos
gespielt.

Dagegen:

Einzelne ,e“ (selbstverstindlich
in fast genau demselben Sinne auch h
und andere leere Saiten) sind zu ver-
meiden, auch als Endton einer Ton-
reihe, denn Leitton und Grundton (Ok-
tavton) gehodren stets zusammen.

Nun gibt es aber auch Stellen, die die
Umgehung der leeren Saite z u schwie-
rig gestalten oder zumindest dem
durchschnittlichen  Schwierigkeitsgrad
eines Satzes nicht entsprechen. Hier
werden wir einem fliissigen Vortrag zu-
liebe den leichteren Fingersatz wéhlen
miissen. Ein leeres € kommt uns da
besonders bei Spriingen gelegen; im
Aufwirtsigang einer Tonreihe werden
wir seltener die leeren Saiten umgehen
miussen. Aus rein technischen Erwédgun-
gen ist manche leere Saite sogar ange-
zeigt.

Haben wir im Abwéirtsgang keine
Moglichkeit auszuweichen (meist nur
im zwei- und dreistimmigen Satz), so
kann das Nachklingen eines unvermeid-
lichen e’ (leer) durch nachfolgenden
Barrégriff oder durch Mitgreifen eines
freien Fingers beim nichsten Ton (also
mit bloBem Beriihren) beseitigt werden.

In den seltensten Fillen wird es not-
wendig sein, durch Flachlegen des Fin-
gers beim néchsten Griff, die Saite zum
Stillstand zu bringen.

AuBlerachtlassen kann man alle diese
MaBnahmen notfalls nur dann, wenn
der nachklingende Ton zum niichsten
Tongebilde harmoniert.

Geradezu angezeigt ist — besonders
im harmonisch akkordischen Satz —
das Nachklingen der 5. Stufe zum Drei-
klang der Tonika, z .B. der e‘-Saite bei
A-Dur und der h-Saite bei E-Dur, resp.
Moll. Uber den Taktstrich hinaus fst
dies jedoch nicht gleich gut.

Man hat also auf vieles Bedacht zu
nehmen, der richtig empfindende Musi-
ker wird aber intuitiv — der Tonsetzer
bewuBlt — bei kernigen Fortestellen
und manchmal eines Kontrastes wegen
die leere Saite spielen resp. vorschrei-

" ben.

Das sind aber die Ausnahmsfille und
man soll sich auch nicht darauf ausre-



den, dal man es friither anders gemacht
hat. Die Geiger nehmen heute in Ab-
wirtsbewegung stets die gegriffene
Saite.

Stilkritische Erwédgungen sollte man

auBer acht lassen, wenn es gilt, reifere
Erkenntnisse der Interpretation zunutze
zu machen. Wichtig ist die musikalische
Idee und ein Gewinn auf der tonlichen
Seite.

JOHANN JOSEPH FUX

Zum 300. Geburistag des bedeutendsten &sterr. Barockmeisters

Johann Joseph Fux, geb. Ende No-
vember 1660 in Hirtenfeld (Steiermark),
wurde Organist, dann Kapellmeister am
Stephansdom in Wien und riickte 1713
zum zweiten, 1715 zum 1. Hofkapell-
meister auf. Er starb 13. Feber 1741 zu
Wien.

Fux stand in der Gunst des Hofes
wie in der Achtung der musikalischen
Welt gleich hoch. Seine Kompositionen
sind sehr zahlreich und umfassen alle
Gattungen (Kirchenmusik, Oratorien,
Opern, Instrumentalwerke, wie Orche-
stersuiten u. a.). Er arbeitete in dem
strengen oder kontrapunktischen Stil
und seine Kompositionen sind in dieser
Schreibart wahre Muster. Die Missa ca-
nonica ist wohl das einzige, was immer
bekannt blieb und auch aufgefiihrt
wurde. Doch hat die vor ca. 10 Jahren
gegriindete J. J. Fux-Gesellschaft wie-
der vieles zu neuem Leben erweckt und
es waren auch heuer, bes. in Graz, viele
Fux-Gedenkfeiern.

Allgemein aber kennt man Fux als
Theoretiker. Sein 1725 zu Wien auf Ko-
sten des Kaisers gedruckter , Gradus ad
parnassum®“ wurde nicht nur ins
Deutsche, Italienische, Franzosische und
Englische tibersetzt, sondern auch spé-
teren Werken zugrunde gelegt und
wird auch heute noch als Grundlage fiir
die Lehre vom Kontrapunkt benutzt.

Sein reiner Satz ist die Quintessenz
der Kompositionsweise im letzten Jahr-
hundert vor Fux und wurde wegwei-
send fiir mehr als 100 weitere Jahre.

Hier soll eingeflochten werden, was
Prof. Ernst Tittel in der ,Ostereichi-
schen Musikzeitschrift® zu diesem The-

ma schreibt: ,Fux wverldfft in seinem
Lehrwerk bewufit die Kompositions-
technik seiner eigenen Zeit (der Bach-
Hindel-Epoche) bzw. hebt sie fiir das
letzte Kapitel seines Buches auf und
nimmt dafiir die Musik der klassischen
Vokalpolyphonie des Cinquecento (Pa-
lestrina) zum Ausgangspunkt. ... Fux
glaubte in Palestrina die letzte Reinheit
und Abklirung des Tonsatzes {iber-
haupt gefunden zu haben und versuch-
te, in seinem Lehrwerk den Ansatz-
punkt zu einer absoluten, abstrakten
Lehre vom Satzzu geben ... Hier soll-
te ein Lehrgebédude errichtet werden,
das ... wie ein Leuchtturm die reine
Lehre vom Tonsatz, unabhéngig und
unbeirrt von modischen Zeiterscheinun
gen, im metaphysischen Licht fiir alle
ausstrahlen soll.“ Ernst Tittel schreibt
deshalb, daB3 der Gradus die vorziiglich-
ste, absoluteste und zeitloseste Lehre
biete und Fux bezliglich dieses Lehr-

* werkes als ,0sterreichischer Palestrina®

anzusprechen sei.

Neben Kochel haben viele, allerdings
erst in den letzten Jahren, iiber Fux
geschrieben und die Forschung ist noch
lange nicht abgeschlossen, doch wiére es
unsere Pflicht und Schuldigkeit, Fux,
den ,0sterreichischen Bach®, wie er
auch genannt wird, der Vergessenheit
zu entreiflen.

Neuausgaben seiner Werke finden
sich in den ,Denkmélern 6sterreichi-
scher Tonkunst®.

Ob J. J. Fux nur die Laute ver wen-
det oder auch selbst Lauten gebaut
hat (wie Baron behauptet), ist noch
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nicht einwandfrei gekldrt. Eine Lauten-
macherfamilie Fux hat es jedoch nach-
weislich (in Hirtenberg) gegeben. Vée

Die &sterr. Postdirektion hatte ge-
plant, mit einer Briefmarke der Wie-

derkehr des Geburtstages Johann Jo-
seph Fux zu gedenken, doch hat sie
dieses Vorhaben aus dem wohl nicht
ganz stichhéltigen Grund, den genauen
Tag im November nicht zu wissen, ver-
schoben, moglicherweise ganz verwor-
fen. Red.

Gedeon Rosanelli ein Achtziger

Am 27. 12. 1960 wurde der Kompo-
nist ‘vieler Lieder zur Gitarre und
Schopfer vollendeter Begleitsdtze fiir
dieses Instrument, Gedeon Rosanelli,
80 Jahre alt. Schon wihrend seiner
Laufbahn als Berufsoffizier der oster-
reichisch-ungarischen Armee, bei der
er es bis zum Major brachte, schuf
er in seiner damaligen Garnison in Ri-
va seine ersten Lieder. Aus dieser Zeit
sind ,,Die Feder“ und ,Auf einem jun-
gen Rosenblatt“ bekanntgeworden.

Im ersten Wieltkrieg geriet Rosanelli
in russische Gefangenschaft und ver-
brachte 6 Jahre in Sibirien. Dort baute
er sich selbst eine Gitarre und schrieb
dafiir die Lieder ,Bleib noch mein lieb
Gespiel“, ,Heimattraum®, ,Wir sind
keine Hoflakaien® und viele andere
mehr.

Nach der Riickkehr in die Heimat
veranstaltete Rosanelli vom Jahre 1920
an mit der Wiener Séngerin Hoss-Hen-
‘ninger, mit Frau Hilde Pokorny, mit
Kammersingerin Herta Topper und an-

deren Interpreten Konzerte im In- und
Ausland. Die anspruchsvollen Begleit-
sitze veranlaBten Rosanelli als ersten,
seine Kompositionen von einer Sdngerin
oder einem Singer und mit einem Gi-
tarristen als Begleiter aufzufiihren.

Mit dieser Art erzielte Rosanelli in
seinen Konzerten und im Rundfunk
viele Erfolge.

Noch heute ist Rosanelli aktiv tétig
und beschiftigt sich mit Bearbeitungen
der Lieder des Minnesingers Neidhard
von Reuental. Vielfache Anregung emp-
fing er auch aus dem Schatz deutscher
Volkslieder.

Auch im Verein ,Gitarre-Freunde
Graz“ ist Rosanelli aktiv tdtig, und es
werden in diesem Kreise seine Kompo-
sitionen bei den monatlichen Lieder-
abenden bevorzugt.

Mogen dem Schopfer vieler feinsin-
niger Melodien und kammermusikali-
scher Sdtze noch viele Jahre riistigen
Schaffens beschieden sein! D J.Iw:

Musikalische Situation

(Aus einem Konferenzbericht)

Im November fand in Graz die
II. Konferenz der Prasidenten der Mu-
sikakademien und Direktoren der Kon-
servatorien statt. Sie brachte positive
Ergebnisse, die.in Empfehlungen und
EntschlieBungen ihren Ausdruck fanden
und stellte damit neuerlich unter Be-

weis, wie  notwendig eine dauernde

Kontaktnahme der Verantwortlichen
fir die berufliche Ausbildung
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von Musikern und Musikerziehern ist.

Das umfangreiche Diskussionspro-
gramm wurde mit zwei grundsétz-
lichen Referaten eingeleitet. Im ersten
sprach Prof. Dr. Hans Sittner, Prési-

dent der Akademie fiir Musik und dar-

stellende Kunst in Wien {iber ,die La-
ge der Musikerziehung in der Welt“.
Der Redner fithrte aus, daB zu den bei-
den Aufgaben der Musikerziehung, der



musischen Allgemeinbildung einerseits
und der musikalischen Fachausbildung
andererseits, noch eine dritte Aufgabe,
nidmlich ,die Erziehung der Musik“
selbst, hinzukommen sollte. Die Musik
sei- uns wie der berithmte Besen des
Zauberlehrlings ein  wenig entglitten,
wir stehen manchmal ratlos vor dem,
was sie anrichtet und mochten sie gerne
zuriickrufen, aber — wie lautet nur das
Zauberwort? Fiir die einen ,abendlin-
dische Kultur®, fiir die anderen , Welt-
musik“, flir viele , Tradition“, fiir nicht
wenige ,neue Tonsprache, in manchen
Lindern ,Lenkung von oben® in an-
deren ,Vergeistigung®. Eine Auswahl
unter 'vielen Zauberwortern, aber kei-
nes ist darunter, das, erzieherisch gese-
hen, eindeutig gewirkt hitte. Der Be-
sen des sogenannten Fortschrittes
schleppt noch immer eimerweise Musik
herbei, in der unsere schénsten Erzie-
hungsbestrebungen manchmal unterzu-
gehen drohen. Des weiteren ging Prof.
Dr. Sittner auf die Zweiteilung der mu-
sikalischen Welt in eine abendlindische
und eine exotische ein. Polare Ansich-
ten stlinden hier einander gegeniiber,
wie etwa jene des Miinchner Historikers
Franz Schnabel, welcher der Musik des
Abendlandes ebenso wie dessen natur-
wissenschaftlich fundierter Technik kon-
kurrenzlose Uberlegenheit iiber die ana-
logen Leistungen aller anderen Konti-
nente zubilligt, widhrend Heinrich Hus-
mann in seiner vor zwei Jahren in Hei-
delberg erschienenen Einfithrung indie
Musikwissenschaft die Vorherrschaft
der europiischen Musik fiir gebrochen
und ersetzt durch die Gleichberechtigung

mit den Musikkulturen Afrikas und des

Orients halt. Etwa in der Mitte steht
der Musikhistoriker und profunde Ken-
ner der byzantinischen Musik Egon
Wellesz, der, allerdings auf die musik-
gschichtliche Betrachtung eingeschrinkt,
unserem Denken zu ausgeprigte ,Euro-
pazentrik“ vorwirft. Wie soll sich zu
diesen Problemen die Musikerziehung
verhalten und wie verhilt sie sich ge-
genwartig tatsidchlich?

Als Grundlage fiir die Beantwortung

der ersten Frage zitiert Prof. Dr. Sitt-
ner Walter Wioras im Vorjahr bei
Schott ‘erschienenern Aufsatz tber ,die

geschichtliche Sonderstellung der abend-

landischen Musik“, nach Aufzeigung
vieler Gemeinsamkeiten, die sich aus
der , Verwurzelung der abendlédndischen
Musik in anderen Kulturen und aus
ihrer immanenten Universalitdt“ erge-
ben, und nach Wiirdigung der spezifisch
abendlédndischen Leistungen echter Po-
lyphonie, voll notierender Komposi-
tionstechnik und Awusbildung eigener
Formen absoluter Musik wie folgt for-
muliert: ,Aus vielen Quellen und Béi-
chen einst entsprungen, bildete die
abendléndische Musik vom frithen Mit-
telalter bis ins 19. Jahrhundert einen
geschlossenen Strom. Nun aber miin-
det dieser Strom in das Meer des neuen
Zeitalters, des Weltalters der planetari-
schen Zivilisation.“ Daraus ergibe sich
eine engere Anndherung der beiden
groBen musikalischen Kulturhélften:
der européisch-amerikanischen und der
afrikanisch-asiatischen. Hiezu wurde
von der abendlédndischen, sogenannten
neuen Musik manches beigetragen,
wenn wir etwa an Bartok, Messiaen,
vor allem aber an den Jazz denken, von
der anderen Seite kommen dem die —
wie man sie nennt — Bastardisierungs-
bestrebungen der orientalischen Musik
und die rasch zunehmende Errichtung
von Musikerziehungszentren westlicher
Art {iberall in der Welt entgegen. Die
UNESCO leistet hier viel Erhebungs-
und Beratungsarbeit.

Prof. Dr. Sittner gab sodann einen
Uberblick iiber die gegenwirtige Situ-
ation in den verschiedensten europé-
ischen und auBereuropéaischen Landern.
Bemerkenswert ist die Musikerziehung
in den kommunistischen Léndern. In-
haltlich, insbesondere der verwendeten
Literatur nach, ist sie streng konserva-
tiv, spdtromanisch wiirden wir sagen,
ausgerichtet, mit starker Bindung an die
Folklore, die ja auch das Reservoire fiir
die Komponisten darzustellen hat. Denn
hier ist alles staatlich geordnet: Schul-
typen, Lehrpldne und kiinftiger Wir-
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kungskreis der Musikstudenten. Als
Gegenleistung werden eine sehr griind-
liche, fast doppelt so lange Ausbildungs-
zeit wie bei wuns, Kostenlosigkeit und
materielle Sicherung des Studiums so-
wie eine sehr zweckmiBige Hinaus-
schiebung der endgiltigen Berufswahl
durch Verteilung der Lehrfacher auf
die einzelnen Jahrginge und durch die
Abstimmung der Schultypen aufeinan-
der geboten. Die sogenannte Musikmit-
telschule als Vorstufe zum eigentlichen
Konservatorium, dem dann noch ein
zum Doktorat fiihrendes Universitiats-
studium aufgesetzt werden kann, ist
eine wohldurchdachte, bestens bewahr-
te Schultype.

In Nordamerika wieder ist der Be-
griff der Musikerziehung in allen sei-
nen Nuancen ein foérmliches nationales
~ Programm geworden, dem Riesenorga-
nisationen mit namhaften Publikations-
moglichkeiten und staatlichen wie pri-
vaten Geldmitteln zur Verfliigung ste-
hen. Héufige und blendend organisier-
te Kongresse bringen Erfahrungsaus-
tausch; Wettbewerbe spornen an, eine
unerhorte Aktivitdt ist hier am Werk.
Das Forderungsprogramm, wie es Ho-
bart Sommers vor zwei Jahren in Ko-
penhagen aufgestellt hat, umfaBt: Ge-
sangs- und Instrumentalunterricht auf
jeder Stufe der Volksschule, tédgliche
Musikiibung fiir den Mittelschiiler, fir

die Begabten Spezialunterricht fiir
Chor, Blasmusik und Orchester. Vieles
davon ist bereits verwirklicht. Die Mu-
sikabteilungen der Universitdten haben
nunmehr bestimmenden Einflu auf
den professionellen Musikernachwuchs,
aber auch auf das Musikleben {iber-
haupt gewonnen. Die Musikerziehung
wird in den USA weitgehend ihres ide-
ologischen Charakters entkleidet und
in die Sphire der einfachen Lebensbe-
diirfnisse einbezogen: ,Die Welt braucht
Musik zum taglichen Leben. Wir brau-
chen ihre Ausdrucksféhigkeit, ihre Zart-
heit, ihre Heiterkeit und ihre ans Herz
greifenden Eigenschaften in diesen Ta-
gen, da jeder Sonnenaufgang eine neue
Krise bringt“, sagt Hobart Sommers
und ,die Vélker der Welt sind im Be-
griffe, einander ndher zu riicken. Esist
die Verpflichtung der Musikerziehung,
dafiir zu sorgen, daf3 diese grofe Bewe-
gung begleitet sei von einer grofien Mu-
sik.“ -

Daher die Forderung Prof. Dr. Sitt-
nersn nach einer ,Erziehung der Mu-
sik“ selbst (nicht nur einer Erziehung
zur Musik). Freilich bediirfe es hiezu
einer Musikberufsschule, die den Schritt
vom anonymen Erziehungskollektiv zur
geistigen Gemeinschaft verantwortungs-
bewulliter erzieherischer Eigenperson-
lichkeiten zu tun gewillt ist.

SEGOVIA

Im Zyklus Meistersolisten horten wir
wieder Meister Andres Segovia im Gro-
Ben Konzerthaussaal. Das Wort ,wie-
der* ist nicht beildufig gesetzt, denn fiir
uns Wiener ist es eine Uuberraschende
Aufeinanderfolge, wenn Segovia nach
jahrelanger Pause bei ausverkauftem
Hoause vortrdgt und dasselbe wieder-
holt sich schon nach einem Jahr.

Das gleiche Bild, dasselbe Gebaren,
der gleiche Applaus. Sein zwar nicht
starres, aber festes Programm war et-
was variiert, seine Tongebung einmalig,

warm und faszinierend; die Alteren von
uns kennen es schon. Bei einem grofle-
ren zeitlichen Abstand wéren wir wie-
der neu uberrascht worden. Auch von
Delikatessen mache man sparsamen Ge-
brauch. Aber Segovia hat gefallen. Es
gibt viele Kunstbegierige, Musenanhin-
ger, die neu in Scharen dazukamen,
denn der Name Segovia zieht.

Der Abend des weltbekannten spani-
schen Gitarrevirtuosen hat auch in der
Wiener Presse groBen Widerhall gefun-
den,



Wir geben diesmal eine von Dr. Ruff
gezeichnete Besprechung in der Arbei-
terzeitung vom November 1960 unten-
stehend wieder.

Ubereinstimmend loben wir die form-
vollendete und auch. stilgerechte Wie-
dergabe von Sor, Haydn, Turina und
Albeniz.

Alex. Tansman und de Falla wurden
trefflich interpretiert, sie bringen aber
durch eine gewisse Herbheit die kunst-
fahige spanische Folklore nicht in so
klangvolle Erscheinung wie etwa Isaac
Albeniz. Einzelne ' Sétze von A. Tans-
man (dieser aus Polen stammende, einst
mit Ravel befreundete Komponist lebt
derzeit noch in den USA) haben per-
sonlichen Stil, sind avantgardistisch und
bringen auch die Gitarre zum Erklin-
gen.

Wieso uns Segovias Bach besser ge-
fallt als sein R. d. Visée ist uns uner-
klérlich, da ihm der Romane doch bes-
ser liegen miifite.

Dartiber gibt uns auch die Presse kei-
nen AufschluB3.

Dr Ruff:

Andres Sego via, der weltberithmte
spanische Gitarrenvirtuose, lie im Mei-
stersolistenzyklus im GroBen Konzert-
haussaal mit eminenter Meisterschaft
sein kostbares Instrument erklingen:
Fast zértlich hielt der Kiinstler auf dem
weiten Podium Zwiesprache mit seiner
Gitarre, vollendete Technik wurde zum
filigranen Rankenwerk, das schmieg-
sam und elegant den wertvollen Inhalt
der Kompositionen umgab. Sanftes Po-
chen auf das Holz der Gitarre bei der
Wiedergabe einer Fantasia von Joaquin
Turina erinnerte an nationale Spielart
und Weise, klassisch schon leuchteten
in silbrigem Schimmer die Melodien
und Harmonien in fernen Zeiten in Gi-
tarrestliicken von Narvaez, R. de Visée,
Sor und Girolamo Frescobaldi. Sehr in-
teressant in Stil und Ausdruck waren
auch Prelude und Gavotte von Bach
und Largo und Allegretto von Haydn.
Der Gitarre gewidmete Kompositionen
von de Falla und Albeniz wiesen den

Weg zur Gegenwart, die mit einer
dankbaren sechssdtzigen Suite ,Pour
Segovia“ des in Amerika lebenden pol-
nischen Komponisten Alexander Tans-
man vertreten war.

Enthusiastische Anerkennung dankte

dem Meister.

Aus dem Konzertleben

Bei einem Konzert der ,Reihe®, das
von dem Dirigenten Friedrich Cerha
geleitet wurde, wirkte der bekannte
Gitarrist Konrad RAGOSSNIG mit. Un-
ter anderen modernen Kammermusik-
werken wurden Anton Weberns ,Drei
Lieder“, op 18, ein 1925 entstandener
dreiteiliger Zyklus, aufigefiihrt. Die
Ausfiihrenden waren: Ilona Steingru-
ber (Sopran), Konrad RagoBnig (Gitar-
re) und Rolf Eichler (Klarinette).

Aus dem Ausland

Manch schéne Erfolge konnte der
»FRANKFURTER LAUTENKREIS“ in
dem nun ablaufenden Jahr buchen. So
ein Konzert mit originaler Kammer-
musik fiir Gitarre, Laute, Cister, Flote
und Gesang. Interessant war auch eine
von Paul Hindemith geleitete Festauf-
fiihrung der Oper ,,Orfeo“ von Monte-
verdi, bei der HEINZ TEUCHERT und
F. J. Berz den umfangreichen origina-
len Part fiir zwei Lauten spielten. Sehr
anregend besonders fiir die zahlreich er-
schienenen Musikstudenten verlief ein
Kammermusikabend des Lautenkreises
anldBlich der Riidesheimer Musikhoch-
schulwoche. Die in Verbindung mit der
Volkshochschule durchgefiihrten Gitar-
renkurse fanden wieder regen Zu-
spruch. Rund 2000 Gitarrenschiiler ha-
ben diese Kurse bisher besucht. Auch
an der Jugendmusikschule hat das Gi-
tarrespiel unter Leitung von Heinz
Teuchert eine Pflegestitte gefunden.
Als ganz besonderer Fortschritt ist die
Einrichtung einer Lauten- und Gitar-
renklasse an der Frankfurter Staat-



lichen Hochschule fiir Musik zu werten.
Damit besteht nunmehr die Moglichkeit,
Gitarre und Laute als Hauptfachinstru-
mente mit dem Ziel eines staatlichen
AbschluBexamens zu studieren. Heinz
Teuchert wurde als Dozent an diese
Hochschule berufen.

Der ,Frankfurter Lautenkreis“ feiert
im Jénner des kommenden Jahres mit
einem Kammerkonzert sein 10-jdhriges
Bestehen.

Verschiedenes

Auf Anfragen teilen wir mit, daBl wir
gerne das Thema: Bewertungsprobleme
in der Musik weiter behandeln wollen,
insbesondere ob bisher giiltige Bewer-
tungsregeln auch fiir die moderne Mu-
sik in Anwendung gebracht werden
konnen. (Die Red.)

Unser geschitzter Mitarbeiter, Stu-
dienrat Rudolf KLEIN in Stuttgart,
grindete vor kurzer Zeit ein GITAR-
REN-TRIO, das im Oktober, mitwir-
kend in einem , Herbst-Konzert“ in der
Aula der Staatsbauschule, erstmals vor
die Offentlichkeit trat. Die Vortrige
des Trios — es gehoren ihm R. Klein,
R. Hécker und Herb. Ross an — wur-
den vom zahlreich erschienenen Publi-
kum mit reichem Beifall bedacht. Auch
die Presse (Allgem. Zeitung, Stuttgar-

ter Zeitung, Stuttgarter Nachrichten)
brachte erfreuliche Kritiken und hob
das klare, nuancierte und sichere Zu-
sammenspiel der Ausfiihrenden her-
vor. Zum Vortrag gelangten Werke von
Bruno Henze, Fritz Czernuschka, Jo-
hann Pezel und Josef Eitele.

Wir gratulieren Herrn Rudolf Klein
zu seinem Erfolg!

Das Wort ,Dilettant“ wird oft in ab-
sprechendem Sinne gebraucht. In Wirk-
lichkeit bedeutet es keinen Pfuscher,
sondern einen , Liebhaber“ der Musen.
Daff Dilettanten oft ein beachtliches
Konnen besitzen und daB sie es mit ihrer
Liebhaberei sehr ernst meinen, wurde
anlaBlich eines unter der Devise ,Stek-
kenpferd: Unterhaltungsmusik® im No-
vember veranstalteten Preissingensund
-spielens im Rahmen einer Triplexsen-
dung (bei der die Horer gleichzeitig mit
drei verschiedenen Sendern —den Stu-
dios Ziirich, Miinchen und Salzburg —
und letztere auch untereinander in Kon-
takt standen) wieder unter Beweis ge-
stellt. Bei diesem Wettbewerb errang
Helmut Dorsch, ein Amateurgitarrist
aus Augsburg, den zweiten Preis. Mit
seinem Vortrag von Variationen tiber
ein altspanisches Lied, die er musika-
lisch und technisch wirklich einwand-
frei spielte und woflir ihm der erste
Preis gebiihrt hétte, ragte er freilich
schon iliber den Rahmen der Unterhal-
tungsmusik hinaus. . R. G, Slbg

Werben Sie fur die Gitarre

und fir

HopHailen
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Das moderne Musikhaus mit der groBen Tradition

Reiche Auswahl an

GITARRE-SOLOMUSIK

(Sbanische Gitarre-Musik)
und Gitarre-Kammermusik
Noten, Instrumente, Bestandteile

Rascheste Erlédigung threr Bestellung

Alles fiur den Gitarristen bei DOBLINGER

Ab 1961 neue Anzeigenpreise!

Die ganze Seite kostet . . . S 180.— .
Die halbe Seite kostet . . .. S 100.—
Die viertel Seite kostet . . . S 55—
Die achtel Seite kostet . . . S 30.—

Mitglieder haben Begiinstigungen!




Dr. Thomastik und Mitarbeiter
Inhaber: Otto Infeld, Wien V

,SUPERLONA*

SAITEN

Chromstahl-Band umsponnens Nylon-Saiten fiir -

Konzert-Gitarren

Vorziige: glatte, gegen Abniltzung widerstandsféhige Oberfliche,
schéner, glockiger Ton, kein Pfeifen beim Lagenwechsel.

I. und Il. Saite Nylon blank, lil., IV., V., Vi. Nylon umsponnen. QQ.-SEI(_
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In allen Musikgesch#ften erhiltlich. — Preislisten auf Verlangen ’0 &&/@a
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