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Transkriptionen

Transkripieren, also Uberschreiben, Bearbeiten, Ar-
rangieren, sind gefliigelte, zum Teil verponte Wiorte
geworden. Wir wollen uns einmal dariiber unterhalten.

Vieles Alte wird einmal hergerichtet, iibertiincht;
gute Sachen werden restauriert. Oft ist es eine miihe-
volle Arbeit, die sich aber lohat, besonders dann, wenn
die Zeit nichts besseres aufzurichten ‘hat.

Leider wird oft Gutes nicht hergerichtet, sondern,
wie es vor einigen Jahrhunderten bei der Malerei tib-
lich war, wegen eines and2ren Zeitgeschmackes tiiber-
malt. Auch Bilder groBer Meister wurden damals liber-
malt. Der Musikschriftsteller Peter Raabe meint, dal}
diese Zeitkrankheit nun auch die Musiker befallen hat,
denn diese seien noch lustig beim Ubermalen.

Einen Vergleich noch, der unmittelbar zu unserem
Thema paBt: Uberschreibungen sind ungefihr das Glei-
che wie die Nachzeichnung oder Ubertragung eines Dek-
kengeméldes auf ein anderes Material. Es wird zu ei-
nem Gobelin, einer petit-point-Stickerei oder es wird
auf ein anderes Material kopiert. Alle diese Nachah-
mungen werden eine andere Wirkung haben. Wohl
paBit jenes nur einem bestimmten Gewolbe (bei uns
einem bestimmten Instrument), aber um es weiteren
Kreisen zugénglich zu machen, wird es tbertragen (hier
— man spielt es auf anderem, »esser zugénglichen oder
verbreiteteren Instrument).

Man hat z. B. den Wunsch, ein Klavierstiick naher
kennen zu lernen, man verfligt aber liber eine Gitarre,
— eine Melodie gefillt, aber man kann sie nicht sin-
gen, es fehlt vielleicht ein oder es fehlen mehrere Part-
ner zum Vortrag. Man will also weder die beliebte
Melodie, noch eine entsprechende Ergidnzung missen —
man greift also zu einem verfiigharen anderen Instru-
ment.

Im 16. Jahrhundert war es insbesondere die Laute,
der man vokale Stimmen iibertrug. Sie war damals
in erster Linie Arrangementinstrument. Seit dieser
Lautenmusik haftet es gewissermaBen an diesem In-
strument und der ihr verwandten Gitarre, daB3 Stiicke
flir sie hergerichtet werden.

Daf3 aber auch Instrumentalwerke auf andere
Instrumente iibertragen wurden, beweist die Bach‘sche
Uberragung der Violinkonzerte Vivaldis auf Klavier.

Damit kommt man aber zum Kernproblem: wer
es macht — oder auch, wie es gemacht wird. WieiBl man,

Nachrichten aus
dem Ausland

Die gitarristische Verei-
nigung fir Niederlande
und Belgien ,,CONSTAN-
TIJN HUYGENS*“ veran-
staltete am 19. Mai in
Hilversum ein Gitarre-
festival. Dem Bericht der
Vereinigung zufolge war
der absolute Hohepunkt
des Musikfestes das Gast-
konzert der beriihmten
Solistin  Luise Walker,
die der versammelten Ge-
meinde eine unvergleich-
liche Stunde erlesener
Gitarremusik bescherte.
Ausgezeichnet gefiel auch
das Gitarre-(Gast-)Duo
Hans Lutz Niessen-Mijn-
dert Jape aus Limburg,
das unter anderem die
Suite flr zwei Gitarren
von Armin Kaufmann
brachte. Aus den vielen
Darbietungen des Pro-
grammes — das Musik-
fest dauerte von morgens
bis abends — wire noch
die  Auffiihrung des
»Concerto per 2 violini,
liuto e basso continuo“
von Antonio Vivaldi her-
vorzuheben. Der Bericht,
aus dem wir hier nur das
Wichtigste wiedergaben,
schlieBt mit der Fest-
stellung, daBl das Zusam-
menspiel sich eines wach-
senden Interesses erfreut.

Der 19. INTERNATIO-
NALE GITARRISTEN-
KONGRESS wird in
NURNBERG und FURTH



wer es macht, so weil man natiirlich auch, wie es
aussehen wird, resp. wie es sich anhéren wird.

Man darf also nicht alles, was in dieses Kapitel
gehort, gleich beurteilen oder alles aburteilen. Maf3-
gebend sind auch die padagogischen Beweggriinde (fur
Schulgebrauch) und die Pflicht des sonst, auch heute
noch vielfach vom musikalischen Geschehen, isolierten
Gitarristen (Amateurs), in die Wierke der fithrenden
Musikliteratur einzudringen. (Manche Gitarristen ken-
nen nur einen Bruchteil der gangbarsten Literatur).

Im Allgemeinen werden diese Bearbeitungen nur
dem internen Zweck dienen, also nicht nur das ,wozu"
ist maBgebend, sondern vor allem wo sie dienstbar
gemacht werden.

Fir den Konzertsaal werden gich Transkriptionen
meist ertibrigen. Originalkompositionen stellen die Gi-
tarre immer in ein besseres Licht. Wenige Ausnahmen
sind in den Programmen gro8er Kinstler zu finden,
u. a. die Chaconne von J. S. Bach, die z. B. Segovia
durchaus vertretbar spielt.

Nicht nur stark revidierte, sondern auch andere,
durch die ungewohnte Klangwirkung doch verdnderte
Ubertragungen sind manchem Musiker ein Greuel,
wenn es sich um Transkriptionen von, ihnen bis ins
Detail bekannten, Standardwerken handelt. )

Wie wiirden, und mit Recht, Gitarristen die Ube:z-
schreibung eines Sor-Stlickes auf Zither oder Harmo-
nika verurteilen. Es gibt eben Musik, die einem In-
strument formlich auf den Leib geschrieben ist — diese
wird man nie Uuberschreiben.

Also auch in der Frage ,Was wird belarbeltet was
Uberschrieben® wird der Kreis sehr eng zu ziehen sein.
Es muB also nicht nur tbertragbar (vorerst natiirlich
ubertragungswiirdig), sondern auch klanglich entspre-
chend sein, es muBl dem Charakter der Gitarre ange-
messen sein, um jetzt bei unserem Instrument zu blei-
ben. Dariiber zu entscheiden, bedarf es freilich schon
eines besonderen Fingerspitzengefithls und der Kennt-
nis der ganzen Materie.

Lesen wir hierliber einige Urteile:

Peter Raabe: Wem man Geld anvertraut, der
mufl zumindest z&hlen konnen, und wenn man ein
Kunstwerk zur Wiedergabe anvertraut, der muff we-
nigstens wissen, was in ihm steht. Die Werktreue ist
in der Kunst das, was im birgerlichen Leben die
Ehrlichkeit ist.

H. Berlioz: Ein schlechter Sidnger kann nicht
mehr als seine eigene Rolle verderben; der unfahige
oder libelgesinnte Dirigent aber richtet alles zugrunde.
Ein Komponist mull sich noch gliicklich schitzen, wenn
der Orchesterdirigent, in dessen Hinde er gefallen ist,
nicht unfdhig und boswillig zugleich ist.

Ernst Kusserow (Volksmusik) verlangt von ei-
nem Bearbeiter, dal er nicht nur in technischen Din-
gen, sondern vor allem in mu51kahschen Dingen Be-
scheid wissen mufB.
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im September 1957 erst-
malig in  Deutschland
durchgefiihrt.

Die von der Gesell-
schaft der Freunde der
Gitarre in Zusammenar-
beit mit der Societa Chi-
tarristico Internationale
und der Societa Chitar-
ristico Ivano Ferrari, Mo-
dena veranstalteten Kon-
zerte bieten Musik fir
Gitarresolo, Gitarre und
Blockflote, Gitarre wund
Violine, Gitarre und Or-
chester in Werken von
Bach, Vivaldi, Carulli,
Giuliani, Legnani, Pur-
cell, Castelnuovo Tedesco,
Rodrigo u. a. Als Soli-
sten wurden gewonnen
Siegfried Behrend, Marga
Biduml, Enrico Tagliavini,
Giorgo Balboni, Heinz
Bischoff, Linde Hoffer
von Winterfeld u. a.

AnschlieBend an diesen
KongreB findet in Bu-
benreuth ein Kursus fiir
Gitarristen statt, der von
Siegfried Behrend abge-
halten wird.

AnléBlich des Kongres-
ses schreibt die Gesell-
schaft der Freunde der
Gitarre einen Komposi-
tionswettbewerb aus,
gleichzeitig  wird ein
Wettbewerb stattfinden,
an dem Gitarristen aller
Léander und Altersklassen
teilnehmen konnen.

Néahere Auskiinfte sind
zu erfragen beim Ge-
schiftsfihrer der Gesell-
schaft der Freunde der
Gitarre, Herrn Werner
Preif, Berlin-Fronau,
AnsgardstraBle 1.

10 JAHRE ARBEITS-
GEMEINSCHAFT DER
MUSIKERZIEHER
OSTERREICHS

Tiie
schaft

Arbeitsgemein-
der Musikerzie-



Robert Schumann antwortet auf die Frage:
,Darf sich der darstellende Kiinstler tiber den schaf-
fenden Kiinstler stellen?“

Einen Léppischen lachen wir aus, wenn er es
schlecht macht, einem Geistreichen gestatten wir's,
wenn er den Sinn des Originals nicht etwa geradezu
zerstort.

Man sieht, die Werktreue wird nicht nur bei Neu-
drucken, bei Uberschreibungen usw. verlangt, sondern
auch bei der Wiedergabe durch den Interpreten. Aber
bis zu einer Grenze wird es den Berufenen (Schumann
spricht von Geistreichen) gestattet, Verdnderungen an-
zubringen, also immer das ,,Wer“ ist maBgebend.

Beethoven schreibt u. a. seinem Verleger Breitkopf
und Hartel:

,Die unnatiirliche Wut, die man hat, sogar Klavier-
sachen auf Geigeninstrumente liberpflanzen zu wollen,
Instrumente, die so einander in allem entgegengesetzt
sind, mochte wohl aufhéren kénnen. Ich behaupte fest,
nur Mozart konnte sich selbst vom Klavier auf an-
dere Instrumente Ubersetzen, sowie Haydn auch — und
ohne mich an beide groBe Méinner anschlieBen zu wol-
len, behaupte ich es von meinen Klaviersonaten auch.
Da nicht allein ganze Stellen génzlich wegbleiben und
umgedndert werden missen, so mufl man noch hin-
zutun, und hier steckt der miBlliche Stein des An-
stoBes, den, um zu lberwinden, man entweder selbst
der Meitser sein muBl oder wenigstens selber die glei-
che Gewandtheit und Erfindung haben muB.“

Besonders wird aber dann gleiche Gewandtheit und
Erfindung verlangt, wo es notwendig wird, kleine Ver-
dnderungen vorzunehmen. Korrekturen wird sich wohl
kein ernsthafter Musiker erlauben, das fordert der Re-
spekt vor den groflen Meistern. Voran beziiglich Un-
antastbarkeit stehen da Rhythmik und Melodik, es sei
denn, daBl es sich um offensichtliche Druck- und
Schreibfehler handelt.

Aber auch in Harmonik darf man sich nicht zu
weit vom Original entfernen. Manche werden aus eige-
ner Beobachtung wissen, wie eine andere Harmonie
wesentlich das Klangbild cines Melodietones verdndert;
bei einem seriosen Werk wird wohl micht nur die be-
stimmte Harmonie, sondern diese auch in der origina-
ren Form (Umkehrung, Grundfcrm etc.) aufscheinen
miissen.

Bei reinen Bearbeitungen (Neuherausgaben) wird,
wenn nicht aus pé#dagogischen Griinden (bei Etiiden),
nur eine techmische Durchsicht am Platze sein. Finger-
satzhinzufligung wird gestattet sein, in vielen Féillen
auch Fingersatzidnderung, da man technisch, seit -die
Gitarre in Europa aufgetaucht ist, weit voerangekom-
men ist. Man wird auch durch phrasierungsgerechte und
gutliegende Verbindung der Tonfolgen das Werk bele-
ben und den Intentionen der Komponisten niherbrin-
gen konnen.

Aber man tue nicht des Guten zu viel, aus einem
Verbessern konnte ein ,,Verbdsern“ werden.

her Osterreichs veran-
staltete anlédBlich ~ des
10-jdhrigen Bestandes im
Vortragssaal der Akade-
mie flir Musik und dar-
stellende Kunst in Wien
eine FEST-SITZUNG.
Nach einer musikali-
schen Einleitung (Satz
aus einem Streichquar-
tett von Joseph Haydn)

begriiBte Prasident der
Akademie fiir Musik,
Prof. Dr. Hans Sittner

die Festgiste und wir-
Jigte die stindige und
enge Zusammenarbeit
zwischen der Akademie
flir Musik und der Ar-
beitsgemeinschaft. Die
Eroffnung der TFestsit-
zung nahm sodann der
Prasident der Arbeits-
gemeinschaft, Univ.-Prof.
Hofrat DDr. Joseph Marx,
vor. Er wies darauf hin,
daBl alles wunternommen
werden miisse, um dem
Stande der Musiklehrer
das gebithrende Ansehen
zu verschaffen.

Als einer der vier
Griinder der Arbeitsge-
meinschaft brachte Hof-
rat Dr. Rudolf Dechant
einen umfassenden Riick-
blick auf die 10-jdhrige
Tatigkeit. Im Sinne ei-
nes ebenfalls von der
Arbeitsgemeinschaft in
einem eigenen Arbeits-
kreis betreuten Gebietes
— der ,musischen Erzizs-
hung“ — hielt der Gast-
referent M’mistierialdiri-
gent Prof.  Dr. Otto
Haase aus Hannover ei-
nen Vortrag tber ,We-
ge und Aufgaben“. Kri-
tische Betrachtungen
Uber die Lage der ,Mu-
sikerziehung* in der
Schule waren Direktor
Dr. Hans Zwolfer, Wien,
vorbehalten. Landesmu-
sikdirektor Prof. Dok-
tor Erich Marckhl hatte
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Prof. Oskar Fritz stellt in diesem Zusammenhang
fest, daBl zwel Ursachen schuld sind, wenn eine z. B,
klassische Sonate unkenntlich wird.

1. Der Herausgeber handelt aus ,piddagogischen®
Griinden, d. h. er ersetzt die bewuBlte Sparsamkeit an
Bezeichnungen bei den Klassikern durch eine Uberfiille
neuer Eintragungen, die erst recht zu den grobsten
MiBverstdndnissen Anlal gibt.

2. Das Weiterschleppen von Druckfehlern, wenn der
Herausgeber eine mangelhafte Ausgabe oder fehler-
haft gedruckte Originalausgabe als Grundlage fiir sei-
ne Revision heranzieht. Zum grobsten Unfug zahlt er
es jedoch, wenn gewisse Herausgeber dynamische Be-
zeichnungen, Phrasierungsbogen usw. willkirlich
nach eigenem, meist zweifelhaften Geschmack umfor-
men.

Wie man sieht, er ist da sehr streng, denn er er-
wihnt iiberhaupt nicht die Anderung eines Notenbildes.
Das ist ihm selbstverstidndlich, daB das Werk nicht um-
komponiert wird. In diesem Falle miiite der ,Revisor®
— belegen wir ihn nur mit diesem unschonen Namen
— schon im Titel anfithren: Frei bearbeitet von X Y.

Besser wire es, er wirde gleich etwas Neues
schreiben, falls er dazu Taleni hat. Auch gibt es ja
Variationen oder Fantasien, die vollige Freiheit ge-
statten, die mit Ubertragungen natiirlich nichts mehr
zu tun haben und daher nicht in dieses Kapitel fallen.

DaB aber oft anders gehandelt wird, beweisen die
vielen schlechten Bearbeitungen und Transkriptionen.
Die primitivste Anforderung, die man an eine Tran-
skription stellen mii3te, ist doch z. B. auch die Uber-
nahme der richtigen Tonlage; nicht allein hinsichtlich
der Verschiedenheit in der Notierung — bekanntlich
notiert die Gitarre eine Oktav hoher als sie klingt —
sondern auch bei einem eventuellen Transponieren, also
in eine andere Tonart bringen. Um einen Halb- oder
Ganzton wird man evtl. versetzen diirfen. Bei Liedern
mufBl die Lage der Gesangsstimme berlicksichtigt wer-
den. {

Es hat bisher nicht an Versuchen gemangelt, nicht
nur beliebte Melodien, sondern auch weltbekannte Mu-
sikliteratur dem Gitarristen naher zu bringen.

Zwei Wege sind dabei beschritten worden und man
ist heute vielfach noech nicht davon abgekommen: Man
erleichtert — und verstiimmelt dabei — das Original
soweit, dafl leichte (meist diirftige) Gitarregriffe, die
jedem gelaufig sind, iibrigbleiben oder man iibertriagt
es gewissenhaft, fast schablonenhaft, achtet nicht der
Ausfiihrbarkeit, nicht der Klangwirkung, scdall weder
dem Gitarristen gedient ist, noch dem Tonschépfer die
geblihrende Achtung entgegengebracht wird. Die Werk-
treue vermifit man hier wir dort.

Anders dagegen verhilt es sich bei Volksweisen, die
teilweise durch die spétere schriftliche Niederlegung
cder durch die Ver#nderung bei der Uberlieferung ab-
weichende Niederschriften erfuhren, so daff nicht nur
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fiir sein Referat den Ti-
tel ,Musikschaffen —
Musikerziehung“ ge-
wahlt; seine Ausfiihirun-
gen gipfelten in der
Feststellung, daB Mu-
sikschaffen und Musik-
erziehung einen groflen
Sinn haben in Europa.
Und dieser Sinn heif3t:
der Mensch. Der abend-
landische Mensch.

Die Festgiste spende-
ten den Ausfiihrungen
der Redner lebhaften
Beifall. :
Anmerkung der Re-
daktion: Die Arbeitsge-
meinschaft stellt als not-
wendiges Bindeglied
zwischen Unterrichtsver-
waltung und Musiker-
zieherschaft eine lose
Interessengemeinschaft
aller am Neuaufbau der

Musikerziehung Interes-
sierten dar. Mit der
Schaffung der ,Kom-

mission fiir das Volks-
musikschulwesen in
Osterrejich bekundete
die Arbeitsgemeinschaft
ihr besonderes Interesse
fiir die Arbeit auf dem
Gebiete der Volksmusik-
schulen. Verschiedentlich
wurde versucht, durch
Veranstaltungen von

»2Hausmusiktagen®,
»Sing- und ' Musizier-
wochen®, »Musischen
Wochen“ dem Eigenmu-
sizieren neue Impulse
zu verleihen, wihrend
in der Sparte ,Schul-
musik® durch Fachta-
gungen besonders pada-
gogischen Fragen das
Augenmerk zugewendet
wurde.

Auf Anregung von
Hofrat Dr. Rudolf De-
chant wurde im Okto-
ber 1956 ein ,Arbeits-
kreis flir musische Er-
ziehung“ ins Leben ge-
rufen, der kiinftighin




Harmonie und rhythmische Begleitfiguration, sondern
manchmal auch die Melodie abweicht. Nur mit diesen
eigenmichtigen Regungen bleibt vielleicht die Volks-
musik lebendig.

Trotzdem; auch wenn Volksmusik Uberall keine
Werktreue im Sinne der ,Kunstmusik“ {so schreibt
Giinther Scholz) verlangt, so darf doch nicht an ihrer
inneren Gestalt geriittelt werden, die sich meist aus
juBeren Wechselbeziehung zwischen Melodie und Har-
monie erspiren 1iBt. . 0zZ.

Neue Musik fir Gitarre

Der grofite Teil der im 20. Jahrhundert geschrie-
benen Gitarreliteratur ist stilistisch eine Fortfiihrung
der Nachromantik, harmonisch basiert sie auf der so-
genannten Dreiklangsharmonik. Gerade in den letzten
Jahrzehnten hat aber im Musikleben das Schaffen der
Pioniere einer neuen Musikrichtung immer mehr an
Bedeutung gewonnen (Bartok, Hindemith, Strawinsky).

Der osterreichische Komponist Norbert SPRONGL,
der nicht nur mit zahlreichen Kammermusikwerken,
sondern auch mit Orchesterwerken und 4 Klavierkon-
zerten erfolgreich in die Offentlichkeit getreten ist, hat
auch mehrere Kompositionen fiir Gitarre geschaffen.
Er hat in den letzteren den Beweis erbracht, dafl man
sich auch als Gitarrekomponist eines zeitgemifBen Sti-
les bedienen kann, dafl nicht nur Dreikldnge und Sept-
akkorde, sondern sehr wohl auch andere Harmonien,
wie Quartakkorde, Mischklidnge, bitonale Harmonien
auf der Gitarre spielbar sind. Sprongl schrieb fiir Gi-
tarre: 6 Solostiicke, 12 Etiden, eine Tanzsuite und eine
Serenade flir 2 Gitarren, eine Suite fir Quart- und
Primgitarre, ein Duo fiir Flote und Gitarre, das schon
oft aufgeflihrte Duo fiir Mandoline und Gitarre, ein
Duo fiir Viola d‘amore und doppelchorige Laute, ein
Konzert fiir Mandoline, doppelchorige Laute und
Streichorchester u. a. m.

Leider existieren die angefiihrten Werke nur als
Manuskript. Die 6 Stiicke fiir Gitarre hingegen sind im
Verlag Hladky in Wien erschienen. Die Tanzsuite ist
im gleichen Verlag in Vorbereitung. O A

Vergessene Musik

Die Barock-Laute verschwand mit dem Aufhoren
der Generalbafipraxis zwischen 1750 und 1800 voll-
stdndig aus der praktischen Musik. Viele ihrer Kom-
positionen, die unter anderen von so beriihmten Mei-
stern wie J. S. Bach, S. L. Wei}, A. Vivaldi, J. Haydn
geschrieben wurden, gingen spurlos verloren, da sie
in einer den Musikern unverstidndlichen Griffschrift,
der Tabulatur, aufgezeichnet und so wunleserlich wa-
ren. Die Versuche, Ubertragungen in Noten auf der
heute oft fdlschlich als Laute bezeichneten Gitarre zu
spielen, mufiten scheitern, da die Gitarre wie die Re-
naissancelaute in Quarten, die Barocklaute aber in
Terzen gestimmt und so ihre Spieltechnik ganz ver-

die Querverbindung von
Musik zur Bildenden
Kunst, Sprachkunst und
Leibesformung beson~
ders pflegen wird.

In der Vierteljahres-
zeitschrift  , Musikerzie-
hung“, Zeitschrift zur
Erneuerung der Musik-
pflege  (Hauptschriftlei-
ter: Prof. Wilhelm Rohm)
besitzt die - Arbeitsge-
meinschaft eine  wert-
veolle Publikation, die
auf Grund ihres hohen
Niveaus auch im
deutschsprachigen  Aus-
Jand sich eines beson-
deren Ansehens erfreut.

DIE KLEINE
RIOGRAPHIE
HEINZ FRIEDRICH

HARTIG wurde am 10.
September 1909 in Kas-
sel geboren. Er studier-
te Musik bei Phul Hin-
demith. Seline kiinsleri-
sche Téatigkeit als Pla-
nist, Cembalist und
Komponist wurde durch
den Krieg unterbrochen.
Nach Riickkehr aus rus-

sischer Kriegsgefangen-
schaft, 1946, Begegnumg

mit Bories Blacher, die
wesentlichen EinfluBl auf
seine kompositorische
Entwicklung hatte. Har-
tig  schrieb Kantaten,
Konzerte und eine An-
zahl Kammermusik und
Lieder.

Die -Gitarre ‘verwen-
dete Hartig zuerst in
seiner Buschkantate. Da-
nech schrieb er eine
.CONCERTANTE SUI-
TE 1954¢ fiir Gitarre und
Orchester (dieses Wlrk
ist Siegfried Behrend ge-
widmet, der auch die
Urauffithrung 1955 mit
dem Sinfonicorchester
des Hessischen Rund-
funks unter der Leitung
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schieden ist. Erst die unermiidliche Arbeit des Berli-
ners Hans Neemann schuf hier Whndel. Er musizierte
auf einem Originalinstrument in originaler Spielweise
nach der Tabulatur und brachte so die wundervollen
alten Kompositionen wieder zum Erklingen. Durch ihn
angeregt, widmete sich Dr. Josef KLIMA, Wien,
seit 1938 diesem Instrument. Von Beruf Gymnasial-
professor, hatte er im Jahre 1928 in der Klasse Prof.
Jakob Ortner an der Akademie fiir Musik und dar-
stellende Kunst in Wien fiir Gitarre die Reifepriifung
mit Auszeichnung abgelegt und sich nachher besonders
mit der spanischen Gitarreliteratur beschéftigt. Fir das
Studium der Lautenmusik kopierte ihm der bekannte
Geigenbauer Josef Krenn ein Instrument aus dem Wie-
ner Kunsthistorischen Museum (Leonhard Pradter,
Prag 1689). Die Spieltechnik auf diesem Instrument er-
warb sich Dr. Klima durch die Anweisung Neemanns
und spater, nach dessen Flieger-Tode 1942, durch brief-
lichen Kontakt mit den beiden deutschen Lautenspielern
Studienrat Johannes Radke, Arolsen (Hessen) und Erich
Schiitze, Berlin-Mariendorf., Die Tabulaturensammlung,
die er in Photokopien zusammenbrachte, ist die um-
fangreichste, die existiert. Auf sie gestltzt, hat er den
Auftrag titbernommen, in Nachfolge von Hofrat Dr. Adols
Koczircz, in der Sammelreihe ,Denkmiler der Ton-
kunst in Osterreich® den Band: ,Osterreichische Lau-
tenmusik im 18. Jahrhundert“ herauszugeben. Nur wer
die schonen Kompositionen der alten Lautenmeister in
originaler Spielweise wiedergegeben hort, kann beur-
teilen, welche Schitze der heutigen Musikpraxis ver-
lerengegangen sind. Dr. Klima ist bemiiht, diese Wer-
ke der heutigen Zeit wieder zu erschlieBen.

Neue Wege in der Entwicklung
der Gitarre

Schon des 6fteren wurden Versuche unternommen,
in Richtung einer leichteren Spieltarkeit und einer ho-
heren Tonstdrke die Gitarre in mancher Hinsicht zu
verindern. Es erhebt sich dabei die Frage: kann man,
in Verfolg solcher Bestrebungen, von der Achterform
der Gitarre abgehen? Dies scheint unvorstellbar zu sein.
Jedes Kind weiBl doch, wie eine Gitarre aussieht, jeder
Laie erkennt sie sofort, wenn sie in der tblichen Form
gebaut ist. Diese, liber 400 Jahre bewdhrte Form hat
wohl nicht die genaue Form einer 8, eher die Form
eines eingeschniirten Zierkiirbisses oder — die schlan-
kere Form — die einer Wespe, der besseren Verstind-
lichkeit wegen wurde sie wohl Achterform benannt.

Aber, abgesehen von dem geschitzten Klang alter
Gitarren in Achterform, gibt es denn Griinde, von der
wohlvertrauten Form abzugehen? Man ist doch auch
bei der Stradivariusform der Geige geblieben. Und
hat man nicht frither schon mit anderen Formen ex-
perimentiert und ist doch wieder zur Achterform zu-
rickgekehrt?
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von Otto Matzerath in
Frankfurt ausfiihrte).
Weiter schrieb Hartig
3 CAPRICCIOS fir Gi-
tarre allein (Verlag BO-
TE & BOCK, Berlin-
Wiesbaden) und ein Kon-
zert fiir Sologitarre und
Chor. Dieses Werk stellt
ein Novum in der Ge-
schichte der Gitarre dar.
Der Chor tibernimmt hier
die Aufgaben des Orche-
sters und musiziert ge-
meinsam mit der Solo-
gitarre. Dieses fiir den
Waldo Vavre Chor wund
Siegfried Behrend kom-
ponierte Werk wird in
diesem Jahre in Berlin
uraufgefiihrt.
nd-

Am 21. Mai gab es
den in unserer Zeitschrift
bereits angekiimdigten
GITARRE-ABEND LO-
LITA TAGORE im Schu-
bertsaal des  Wiener
Konzerthauses. Der jun-
gen Kiinstlerin mangelt
es zweifellos nicht an
Ambition. Sie steht frei-
lich erst am Anfang ih-
rer Laufbahn und Dbe-

darf einer, sicherlich
noch ganz  gehdrigen,
Perfektion ihres Kon-

nens. Sie spielte folgen-
des Programm:

L. Milan: 2 Pavane
G. Sanz: Passacaglia
S. L. Weiss: Preludio,
Gavotta, Giga
G. Frescobalci:
Aria con variacioni

J25S. - Bachy
Allemande, Menuett,
Bourre, Courente,
Gavotte

D. Cimarosa: Sonata

N. Paganini:
Capriccio Nr. 16



Zweifellos eine Menge Einwinde also, die unter-
sucht und kritisch betrachtet werden miissen, ehe man
neuen Formen das Wort spricht.

Eines ist sicher: Ein Widerstand gegen alles neue
ist die Gewdhnung. Diese wirkt noch nach, wenn alle
Einwidnde Dbeseitigt, das Neue sich durchzusetzen im
Stande ist. Das mull dann der Zeit lberlassen bleiben.
Die einfachste Form bleibt immer giiltig fiir einen Ge-
genstand und sein terminus wird immer mit einer be-
stimmten Vorstellung verbunden sein, auch wenn die-
ser Gegenstand bereits mancherlei Wandlungen durch-
gemacht hat. So waren die einfachsten Formen Vorbil-
der der Bilderschrift alter Volker. Wesentliche Merk-
male eines Gegenstandes dagegen sind trotz grofler
Formverianderungen gleichgeblieben.

Was ist nun bei der Gitarre 'das Wesentliche? Eini-
ge wenige Saiten sind derart angeordnet, dal} die eine
Ankniipfung (Steg) — und nur die eine — auf einen
(Resonanz-)Korper zu liegen kommt, der, zum Unter-
schied von der Laute, flach ist und, zwecks Auflage auf
den Schenkel, eingeschniirt sein soll. Wesentlich ist
ncch das mit Bunden versehene Griffbrett, um die
schwingende Saite verkiirzen zu konnen. Angeschlagen
wird mit bloBen Fingern. Bei einigen Abarten werden
Anschlagsbehelfe verwendet; sie haben dann auch ent-
spechende Beinamen.

Lauten, Mandolinen und Tamburitzen sind bereits
anders geartete Instrumente. Gegeniliber der Balgeige,
die die obenstehenden Merkmale zum Teil auch auf-
weist, i3t es auf der Gitarre moglich, geschlossene Ak-
korde hervorzubringen, nicht aber sie auch zum Strei-
chen zu verwenden. Fiir jeden Gitarristen verstdndlich!
Fiir Laien und zu einer anschaulichen Darstellung ge-
niigen aber die 6 Saiten auf einer 8er-Decke. Doch ge-
nauer besehen sind diese beiden Merkmale nicht das
Wesentliche. Einem Instrument mit 7 Saiten wird man
nicht das Wort Gitarre absprechen, ebenso nicht einem
mit 4 Saiten; die ersten in Spanien gebauten Gitarren
hatten auch nur 4 Saiten.

Auch die Achterform gibt nicht den der Gitarre
eigenen Ton und zahlt nicht zu den wichtigsten Cha-
rakteristika. DaBl nicht nur sie allein eine gefédllige
Form hat und den richtigen Halt auf dem Bein des
Spielers ermdglicht, demonstrierte uns Otto Zykan mit
seinem Modell, einer an den Korper angepaflten Form,
die es Uberdies ermoglicht, bequem bis zum 14. und
15. Bund barré zu greifen. Otto Zykan, der die neue
Form konstruierte, will im Herbst durch eine Vor-
flihrung vor der Fachwelt und vor Gitarristen beweisen,
daB er die Einwinde, die nur fiir die Achterform spre-
chen, zu entkrédften weifl. Er fihrt u. a. gegen diese
Einwinde an: ,Die Gitarreform ist gegentiber der Gei-
genform mnicht feststehend geworden. Nicht allein,
dafl die Achterform nicht einheitlich war (tiefere und
seichtere Einschniirungen, Wiener und spanische Form),
sondern auch die gesamte Corpusform war viel stiar-

F. Sor:
Variationen {iber
Thema von Mozart
E. Pujol: Studio (Etiide)
M. Chiesa: Preludio

ein

I. Albeniz: ,Asturias®
Am 13. Mai fand die
ordentliche = VOLLVER-

SAMMLUNG des Bun-
des der Gitarristen statt.
Obm.Stv. Zykan begril3-
te die Anwesenden, dar-
unter Herrn Prof. Josef
Pammer aus Klagenfurt
und stellte sodann in
seinem Téatigkeitsbericht
neben erfreulichen Din-
gen (die Gebarung ist ak-
tiv!) leider auch fest, dafl
infolge Uberlastung ein-
zelner  AusschuBSmitglie-
der .die interne Arbeit
des Bundes leidet und
das rasche Funktionieren
des Vereinsapparates oft
behindert wird. Der Aus-
schuBl beschiftigte sich
sodann mit Satzungsin- -
derungen zu den Statu-
ten und mit der Fest-
setzung des Mitgliedsbei-
trages. Uber einstimmi-
gen BeschluB wurde der
beriihmte spanische Vir-
tuose und Lehrer Emilio
PUJOL, der derzeit in
Paris lebt, zum EHREN-
MITGLIED ernannt. Die
Vollversammlung wéahl-
te anschlieBend nachste-
hende Mitglieder in den
Ausschuf3: Rudolf Fella,
Franz Harrer, Hans Hu-
bek, Franz Kubik, Prof.
Jakob Ortner, Dr. Karl
Prusik und Otto Zykan.
Durch freiwillige Mitar-
beit der Damen Harrer
und Wohlrab erfiahrt der
Ausschufl eine nicht un-
beachtliche Verstiarkung.
Nach Schlufl der Vollver-
sammlung brachte Prof.
Josef PAMMER einen
kurzen Bericht tiber das
gitarristische Geschehen
im Bundesland Kéarnten.
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ker unterschiedlich als bei der Geige. Keine festste-
henden MaBe bei Grofle, besonders Breite der Zargen,
Plazierung des Schalloches u. a. Alles also noch in Ent-
wicklung, abgesehen von den nie aufgegebenen Ver-
suchen mit Lyra- und Wappenform. Der Einwand,
,man war wieder abgekommen‘ stimmt nicht. Damals
fehlten die Voraussetzungen, die Notwendigkeit zu
diesen Anderungen. Spielereien, der Wunsch, klassische
Vorbilder nachzuahmen oder Forminderungen nur der
Schonheit willen, mogen der Antrieb dazu gewesen
sein. Heute erwartet man von einem Instrument, daf
man auf den hochgelegenen Bunden auch greifen kann
und zwar bequem und eventuell mit dem Quergriff.
Die Bunde sollen nicht umsonst auf dem Griffbrett-

ende liegen. Die Literatur verlangt ja auch immer gré--

Beren Tonumfang. Die Einwinde — abgeschlossene
Entwicklung und fehlende Notwendigkeit — stehen
also auf schwachen Fiifen. Nachdem auch der Klang-
charakter und das Tonvolumen nicht von der Achter-
form abhidngen — die neue Konstruktion beweist dies
— war ich mit Erfolg bemiiht, eine groBe Resonanz
und Klangfiille auch mit dem neuen Corpus zu erzielen.

Die einfache Gitarre in Achterform wird aus der
allgemeinen Gitarristik - nicht verschwinden und trotz
aller Neuerungen wird der Gesangsbegleiter zur alten
Gitarre greifen. Wenn es aber darum geht, ob sie die
letzte Form darstellt, so mufl man dies verneinen.“

Nachirag zum Walker - Konzert

Unser Blatt konnte in der letzten Nummer aus
technischen Griinden nur mehr die Programmfolge des
Walker-Konzertes wiedergeben; —wir bringen deshalb
nachtraglich vier Pessestimmen zum Abdruck.

ARBEITER-ZEITUNG:

Musik fiir Gitarre. Die bekannte Gitarristin Luise
Walker erfreute an einem besinnlichen Abend im Mo-
zart-Saal durch technische Meisterschaft und kiinstleri-
schen Geschmack. Stilvoll spielte sie anmutige Ténze
der italienischen Barockmeister Aldovrandini, Martini
und Roncalli. Feine Nuancierung entziickte in ihrem
Vortrag der zierlichen ,Kleinen Variationen tiber eine
franzosische Aire“ von Ferd. Sor. Romanische Kompo-
nisten der Gegenwart, deren interessante Werke im
zweiten Teil des gutgewihlten Programmes zu horen
waren, bringen die Gitarre zu volleren To6nen. Neben
einer rassigen Serenade Albert Roussels und der aus-
drucksvollen ,Sonatina Castellana“ Morena Torrobas,
fanden vor allem Tarregas kantable, obgleich ein wenig
sentimentale ,Recuerdos de la Alhambra“, groBen An-
klang. Hohepunkt des mit lebhaftem Beifall bedankten
Abends waren die ,Airs espagnoles“ von Barrios-Prat,
ein gldnzendes Arrangement altspanischer Ténze, das
durch mitreiBende Rhythmen und leidenschaftlicher Me-
lodik beeindruckt.
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BUND - SPIESABEND
am 20. Juni 1957

Die letzte Veranstal-
tung vor den Sommer-
ferien brachte neue
Spieler aufs Podium und
selten gehorte Musik-
stiicke und Volksweisen.

Mit viel Geschick ab-
sclvierten die  Herren
Baumgartner und G.
Leeb, sowie die Damen
Baumgartner, A. Benko,
M. Gratzl, M. Manou-
gek wund Friedl Marik
den ersten Teil des Pro-
grammes,

Dr. Josef Kilima gab
sodann Lautenmusik, un-
mittelbar aus der Tabu-
latur gespielt, zum Be-
sten: S. L. Wei}: Fanta-
sie c-Moll (Tabulatur im
British~-Museum) mund J.
S. Bach: Priludium fiir
die Laute c-Moll, Fuge
fiir die Laute g-Moll
(Tabulatur in der Staats-
biblfothek, Leipzig) und
einige Zugaben.

Carulli, Handel, Moz~
zani, Sor, Uhl, Zykan
und zum Schlufl das Duo
op. 38: Divertissement
mit Andante moderato
und Valse von F. Sor,
delikat von Franz Har-
rer und Luise Zykan
vorgetragen, flllten den
SchluBteil des Abends.

Allen hochherzigen
Spendern, besonders aus
dem Ausland, u. a. Frau
G. Greiser und A. Sprin-
ger, danken wir herz-
lichst fiur ihre Unter-
stlizung; sie helfen, die
Zeitscnrift  weiterzufiih-
ren und dienen damit
einer gemeinsamen gu-

ten Sache.
Hu.




WIENER ZEITUNG:

Die bekannte Gitarristin Luise Walker bot im Mo-
zart-Saal einem interessierten Publikum Proben ihres
gepflegten, technisch versierten Konnens auf ihrem In-
strument, dessen Ausdrucksmdglichkeiten zur Geltung
zu bringen durch Lebendigkeit, Klarheit und Hingabe
des Musizierens der sympathischen Kiinstlerin immer
sehr schon gelingt. Luise Whalkers Repertoire ist reich-
haltig und enthilt viele kleine Kostbarkeiten. Diesmal
auf dem Programm: viel Spanisches — die Gitarre ist
ja das Nationalinstrument dieses Landes —, aber auch
andere Komponisten. Der Vortrag zeichnete sich insbe-
sondere auch durch wachen Sinn fiir die aparten Klang-
moglichkeiten des Instrumentes aus. Herzlicher Beifall
dankte der Konzertgeberin und ihrem Partner Hermann
Nordberg.

OSTERREICHISCHE NEUE TAGESZEITUNG:

Luise Walker, unsere heimische -Vertreterin moder-
ner Gitarristik, présentierte sich an ihrem Abend im
gutbesuchten Mozart-Saal, der fiir ein so zartes Instru-
ment leider zu groB ist, als die an den Italienern und
Spaniern geschulte Virtuosin, die sie ist. Die in unserem
Jahrhundert neuerlich erweiterte Technik der Gitarre
hat sie in den feinfiihligen Fingern. Und sie fithrt uns
- das Instrument an historischer Musik (Aldovrandini,
Martino, Roncalli, Sor) als ein naturnahes Medium fir
eine feine Kunst vor, das schon durch Stimmung und
Griffmoglichkeiten innerhalb der in der naturtonreihe
fundierten Dur-Moll Tonalitdt bleiben muB. Diese Be-
schrankung 148t sich auch an' zeitgendssischen Kompo-
sitionen feststellen. Wer, wie der Brasilianer Heitor
Villa-Lobos in einer Etude, odar der Franzose Albert
Roussel in einer thematisch und klanglich interessanten
Serenade, liber diesen engen Zauberkreis auch nur ein
wenig hinaus will, biifit es an Wirkung. ..

Nach einigen Abschweifungen schlieft die Zeitung:
Die Erstaufiihrung von Hans Haugs Versuch einer Fan-
tasie flir Gitarre und Klavier lief sich dank der deli-
katen Zurlickhaltung von Hermann Nordberg am Fli-
gel gut an. Es gab Beifall, Blumen und Zugaben noch
und noch. :

VOLKSSTIMME:

Die bekannte Gitarrevirtuosin Luise Walker hatte
fur ihren Abend im Mozart-Saal ein weit gespanntes
Programm gewédhlt. Neben fast vergessenen italieni-
schen Komponisten des 17. Jahrhunderts war natiiriich
der spanische Altmeister der Gitarre Fernando Sor, mit
zwel Kompositionen vertreten. Die Kiinstlerin konnte
durch brillante Technik, geistreiche Gestaltung und viel-
f'ail‘;iges Farbenspiel einen schonen Publikumserfolg er-
zielen,

LISTE DER NEUEN
MITGLIEDER:

Dkfm. Ludw. Awurn-
hammer, Wien L ]

Cézilie Baumgartner,
Wien III.

Josef Baumgartner,
Wien IIIL

Anna Benko6, Wien IIL.

Prof. Friedl Hauser,
Innsbruck.

Friedrich Hondt, Wien
101 [

Anny Huss, Wien IV.

Fanz Lebeda, Wien X.

Gustav Leeb Wien II.

Ing. Josef Puchhyrsch,
St. Polten.

Herbert Weihs,
XII.

Wien
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Dr. Thomastik und Mitarbeiter
Inhabe;r*: Otto Infeld, Wien V

>SUPERLONA«

SAITEN

Chromstahl-Band umsponnene Nylon-Saiten fiir

Konzert=Gitarren

Vorzuge: glatte, gegen Abnlitzung“widerstandsfahige Oberflache.

schoner, glockiger Ton, kein Pfeifen beim Lagenwechsel

I. und il. Saite 'Nylon blank, I, IV., V., VI. Nylon umsponnen. /\\."%.SFII'J‘
~ a9 B "z,
f = —
L =Y m
% &gg
In allen Musikgeschaften erhéltlich. — Prelislisten auf Verlangen o,
: ZoTnes

Kl NESIT G T A Rt f iy

Raimund Lendler

Wien, XV., HitteldorferstraBe 81a, Stiege 4
A Telefon 9237182 und 9225922 '
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